II1.3. Marcile stilistice si criteriile de clasificare a stilurilor

In cercetarea variatiei stilistice, notiunea de marcd, generic
definita drept orice ,trdsatura a carei prezenta sau absen{d are
capacitatea de a distinge unitati lingvistice” (Bidu-Vranceanu et
al. 2001: 302) a fost valorificata cu dublu tel. Specialistii interesati
de manifestarea concreta a valorilor stilistice in enunturi au
recurs la conceptul de marcd pentru a stabili profilul expresiv al
actelor lingvistice, iar cercetitorii interesati de planul mai
cuprinzdtor al stratificérii stilistice a limbii au angajat notiunea la
care ne referim in clasificarea stilurilor.

Cu intelesul de ‘trasdturd distinctiva’, notiunea de marcd a
fost preluatd in toate stiinfele limbii in care s-a aplicat
metodologia structuralistd (si nu numai), desi, initial, conceptul a
fost fructificat pe terenul fonologiei structurale’.

! Cuvinte precum marcd, marcare, a marca, marcat, nemarcat formeaza o familie
frecvent valorificatd in cercetirile de lingvistici. Intr-un studiu critic privind
importanta, uneori exageratd, acordatd marcérii, Martin Haspelmath noteazad ci
primele definiri ale conceptului de marcd apar in lucrarile unor reprezentanti
marcanti ai Cercului de la Praga, N. Trubetzkoy si R. Jakobson, si observa cé unele
din cele mai importante acceptii stiintifice atribuite termenului au un caracter
superfluu, dat fiind ci ,,0 parte din conceptele pe care le denotd nu sunt de ajutor,
iar altele pot fi mai bine exprimate de termeni mai directi, mai putin ambigui”
(Haspelmath 2006: 25).
In lucrarea Principii de fonologie (1939), N. Trubetzkoy diferentiazi fonemele
conform unor opozitii (adica relatii intre perechi de foneme) in interiorul cdrora
un element este considerat marcat, iar celdlalt nemarcat. Opozitiile se stabilesc in
functie de repere precum locul de articulare i modul de articulare. Daci se ia in
considerare locul de articulare, fonemele [m], [b], [p] sunt considerate consoane
bilabiale, pentru cé se rostesc cu ajutorul buzelor. Fonemul [m] se deosebeste de [b]
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Importanta acordata notiunii de marcd ne permite sa
observam care au fost, pe terenul stilisticii generale si romanesti,
taxonomiile notabile, in conditiile in care, spre deosebire de
tipurile de marci a caror evidentiere lingvistica poate fi relativ
usor sustinuta cu exemple, dezbaterile privind marcile stilistice au
starnit, nu o datd, controverse.

Dimensiunea stilisticd a actului lingvistic. Ca expresie a unei
»intuitii inedite i unice”, actul lingvistic reprezinta ,,poate cel mai
important concept al lingvisticii moderne” si se defineste ca ,act
de creatie, act singular care nu reproduce exact niciun act

si [p] printr-o marcd a modului de articulare, numita ,nazalitate”. Prin urmare,
diferenta intre [m] si [b] sau intre [m] si [p] se stabileste prin binomul [marcat] -
[nemarcat], sau, in cazul de fata, prin opozitia [nazalitate] - [non-nazalitate]. In
limba roména, marca [nazalitate] caracterizeazi trei foneme: [m), [n] si [#]. In
opozitie cu acestea, celelalte foneme consonantice primesc marca de corelatie [non-
nazalitate). In raport cu sunetele care au acelasi mod de articulare, fonemul [m] se
deosebeste de [n] si de [#] prin marca numita [labialitate]. Pentru a defini fonemul
[m] in raport cu celelalte foneme ale limbii roméne este necesar un ansamblu de
trei marci: [nazalitate), [labialitate], [sonoritate].

Prin lucriérile lui Roman Jakobson, sfera de cuprindere a notiunii de marca a fost
acomodata descrierilor fonologice de factura tipologicd, teoretizindu-se asa-
numitele universalii fonologice. Pentru descrierea fonologicd a oricérei limbi ar fi
necesare 12 tipuri de opozitii, clasificate in doud categorii: trdsdturi ale sonoritdtii
(care tin de perceptia sunetelor) si trdsdturi ale tonalitdtii (care {in de inalfimea
muzicald a acestora). Trdsdturile sonoritdfii sunt : 1) vocalic/ non-vocalic; 2)
consonantic/ non-consonantic; 3) nazal/ oral; 4) dens/ difuz; 5) continuu/
intrerupt; 6) strident/ non-strident; 7) glotal/ non-glotal; 8) surd/ sonor; 9) tensiv/
non-tensiv. Trdsdturile tonalitdtii sunt : 10) grav/ acut; 11) coborare/non-coborare;
12) prelungit/non-prelungit (Francu 1999: 51).

Tot prin lucririle lui Jakobson, notiunii de marci i s-a extins orizontul de aplicatii
in descrierea gramaticald si lexicald a limbii. De pilda, in analiza sensurilor lexicale,
corelatia [marcat] - [nemarcat] releva importanta motiunii in stabilirea distinctiilor
de gen. Astfel, perechea de substantive lebddd - lebddoi relevd cd, in timp ce
lexemul lebddd poate fi folosit pentru a denumi pésarile respective, indiferent de
gen, cuvantul lebddoi poate fi utilizat cu sens denotativ pentru a face referire la
masculii speciei. Cu alte cuvinte, termenul lebddoi este marcat pentru ca are sens
restrans doar la clasa masculinului, iar termenul lebddd este nemarcat pentru cd
poate desemna atat lebada - femela cat si lebada-mascul.
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lingvistic anterior si care, numai prin limitele pe care i le impune
necesitatea intercomunicarii sociale, ,,seamana” cu acte lingvistice
anterioare, apartinand experienfei unei comunitati. Adicd, actul
lingvistic este, prin natura sa, act eminamente individual, insa
determinat social prin insési finalitatea sa” (Coseriu 1999: 25).

Unicitatea actului lingvistic se manifesta in virtutea
principiului creativitatii. Cand vorbitorul ,creeaza actele sale
lingvistice dupa modele pe care le pastreaza in memoria sa”, el ,le
modificd, intr-o anumita méasurd in forma lor ori in continutul lor
sau, de asemenea, in ambele aspecte”. In consecinti,
individualitatea actelor lingvistice poate fi explicata prin
interventia unor factori care determind aparitia unor portiuni ,,de
neintelegere” intre protagonistii comunicarii: motivele ,pur
fizice” (cum este, de pilda, cazul vorbirii intrerupte de zgomote ce
impiedica transmiterea optimd a fluxului sonor), ,situatiile
diferite” ale celor doi vorbitori (fenomen impus, de exemplu, de
cunoagterea, in grade diferite, a unei limbi) sau ,conventiile”
»diferite in care vorbitorul si receptorul se intalnesc si se situeaza”
(Coseriu 1999: 29-30).

Dacd permanenta modelare a actelor lingvistice individuale
probeaza existenta principiului creativitatii, prin faptul ca orice
act lingvistic este o noua versiune a unui model insusit anterior,
nu este mai putin importantd actiunea principiului alteritdtii,
oglindit in libertatile asumate de locutor §i in conditiondrile
impuse acestuia in comunicarea cu interlocutorul. Chiar si in
conditiile in care ,celdlalt” este imaginat, fiind, astfel, posibil un
dialog ancorat intr-un camp deictic am Phantasma, alteritatea
pune in prim plan finalitatea sociala a interac{iunii verbale intre
indivizi.

Relevanta stilistici a celor doua principii poate fi lesne
intuitd daca se ia ca obiect de studiu poetica variantelor textelor
literare culte.
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Considerat din prisma variantelor pastrate in manuscrise,
textul simbolizeaza creativitatea autorului aflat in cautarea
formelor si continuturilor potrivite cu viziunea sa. Totodats,
»laboratorul” de creatie al scriitorului dezvéluie pactul fictional
stabilit tacit cu cititorul, proiectarea textului cdtre un alt ,eu”
fiind o emblema a principiului alterititii. Judecatd de pe pozitie
semiotica, relatia scriitor - operd - cititor se desfisoara prin
permanenta raportare a unui element la ceilal{i doi constituenti ai
triadei. Scriitorul creeazd opera si il ,,construieste”, intr-o anumita
masurd, pe cititor, opera orienteazd catre o instanta de receptare
proteismul reflexiv al scriitorului si regleazd libertdtile de
interpretare ale cititorului, iar cititorul descopera si valorifica,
prin lectura, complexitatea universului de semnificatii incifrat de
scriitor in opera. Aceste corelari asigurd transfigurarea
semnificatiei de tip lingvistic in semnificatie literara.

Revenind la cooperarea dinamicd dintre protagonistii
actului lingvistic, nu este, poate, lipsit de interes sid aratam ca,
potrivit viziunii coseriene, in realitatea limbii istorice, absenta sau
prezenta valorilor stilistice rezulta din situarea vorbitorilor ,,intr-o
conventie pur «logicd», adicdA de purd comunicare simbolica,
«obiectiva» si «neutrd», fard nicio valoare afectivda, sau intr-o
conventie «stilisticd», adicd de comunicare a unor sentimente si
impulsuri de vointd, comunicare care depaseste semnificatia pur
simbolicd a semnelor utilizate” (Coseriu 1999: 29). Prin urmare,
valorile lingvistice si cele stilistice sunt ,,chipuri” ingemanate ale
fiintei limbii: ,]la fel ca gramatica, si stilistica studiaza intreg
materialul constitutiv al limbii, dat fiind ca orice fenomen, chiar
dintre cele care la prima vedere ar parea ca apartin in exclusivitate
limbajului enuntiativ — poate avea o utilizare stilisticd, adica
utilizarea care implicd si releva o atitudine a vorbitorului.
Stilistica poate fi studiul conventiei emotive deja generalizate intr-
o limba (,,stilistica limbii”) (...); dar poate fi, in aceeasi masura,
studiul creatiei lingvistice caracteristice unui scriitor sau unei
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opere, studiu care implica valorificarea creatiei insesi din punct
de vedere estetic sau din punctul de vedere al relatiei armonioase
dintre expresie si structura particulard a lumii inedite pe care o
opera sau un scriitor o sugereaza (,,stilistica vorbirii”)” (Coseriu,
1999: 98). Intrezirim in aceste comentarii influenta conceptiei lui
Humboldt, care ,nu a ocolit exigenta de a vedea in limbaj o
bipolaritate, o miscare dialectici intre subiectiv si obiectiv,
individual si interindividual sau supraindividual, intre energeia si
ergon” (Coseriu 2004: 31-32).

Izvorate din concurenta prezumtiilor si conventiilor
asumate, tacit sau explicit, de catre protagonistii actului lingvistic,
portiunile de neintelegere determinate de factorii invocati de
Coseriu, sunt investite, in comunicarea literara, cu valoare
stilistica, nu doar pentru cd se exprima, intr-un fel unic, ceva
despre o lume imaginard, ci si pentru cd, in opera literara, aceastd
manifestare a individualitatii creatoare primeste atributele
exemplaritatii. La o privire mai atentd, se poate aprecia cd
fenomenele de ambiguitate si de ,neintelegere” valorificate de
scriitori tocmai pentru potentialul lor expresiv alcatuiesc un
domeniu de cercetare incitant, dar mai putin aprofundat cu
mijloacele stilisticii (cf. Zafiu, in Chivu/ Utd Barbulescu 2014:
403-412).

Spre exemplu, in comediile lui Caragiale, unele modificari
fonetice, gradul de cunoastere al limbii pe care autorul il atribuie
personajelor sale si diferentele intre conventiile asumate de eroii
fictionali sunt valorificate fie pentru a releva complexitatea lumii
dramatice, fie pentru a caracteriza personajele, fie pentru a crea
impresia de realism lingvistic sau pentru a genera comicul.
Resursele folosite de Caragiale sunt cele ale limbii romane, dar
maniera complexa in care dramaturgul exploateaza virtualitatile
si virtutile expresive ale limbii pentru a da viata lumilor sale
fictionale este inedita.
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In comedia O scrisoare pierdutd, mimetismul lingvistic al
slugarnicului Pristanda devine modalitate de caracterizare a
personajului §i de potentare a comicului de limbaj, prin
dezvoltarea unei opozitii expresive intre vampir (element autentic
de limba) si bampir (creatie a scriitorului):

»Tipatescu (Indignat:) Eu vampir, ai? ... Caraghioz!/ Pristanda
(asemenea): Curat caraghioz!... Pardon, si iertati, coane Fénica ca
intreb: bampir... ce-i aia, bampir?/ Tipdtescu: Unul... unul care suge
sangele poporului...” (Caragiale 1971: 96-97).

Oralitatea, modalitate originara de a fi a limbii vorbite, este
convertitd in trasatura stilistica a textului, esentiald pentru profilul
expresiv al operei si pentru stilul comic al scriitorului, care nu
ezitd si se distanteze, prin umor si ironie, de eroii sdi. In farsa
Conu Leonida fata cu reactiunea, personajul masculin, perorand
despre ,revulufie”, vrea sa-si convingd consoarta cd e republican
sadea:

Leonida: ,Hehei! Unul e Galibardi: om, o datéd i jumatate! (Cu
mdndrie si sigurantd:) Ei! gianta latind, domnule, n-ai ce-i mai zice. De
ce a bagat el in racori, gandesti, pe toti imparatii si pe Papa de la Roma ?

Eftimita (miratd): $i pe Papa de la Roma? Auzi, soro?

Leonida: Ba inci ce! i-a tras un tighel’, de i-a plicut si lui. Ce-a zis
Papa - iezuit, aminteri nu-i prost! - cand a vazut cd n-o scoate la
capdtai cu el?... ,M3, nene, asta nu-i glumé; cu asta, cum vaz eu, nu
merge ca de cu fitecine; ia mai bine sd ma iau eu cu politica pe langi el,
sd mi-1 fac cumatru.” Si de colea pana colea, tura-vura, c-o fi tunsa, c-o
fi rasd, l-a pus pe Galibardi de i-a botezat un copil.” (Caragiale 1971: 81)

? tighél, -uri, s. n. tiv; a-i trage cuiva un tighel - a mustra aspru pe cineva.
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Invocandu-1 pe Galibardi (in realitate, Garibaldi) si
proslavind gianta latind (de fapt, ginta latindg) din care acesta s-ar
trage, Conu Leonida transforma istoria in comédie.

Pentru a reliefa caracterul comic al procesului de convertire
a istoriei in mizanscena, scriitorul valorificd plenar potentialul
expresiv al limbajului familiar. In viziunea lui Leonida, Galibardi
e un om i jumdtate, se trage din gianta latind (ce mai!), i-a bagat
in rdcori pe tofi impdratii si i-a tras un tighel insusi Papei de la
Roma, care, din evidente ratiuni politice (,de colea, pand colea,
tura-vura, c-o fi tunsd, c-o fi rasda’), ,l-a pus de i-a botezat un
copil”. Coplesita de lectia magistrala de istorie a conului Leonida,
bietei Eftimifa nu-i rdimane decét si recunoasca, admirativ, intre
doud cdscdturi: ,,ca dumneata, bobocule, mai rar cineva”.

Dimensiunea comica, dezvoltata prin metamorfoza istoriei
in comédie, se sprijina tocmai de faptul cd Leonida si Eftimita
inteleg si descriu lumea doar prin prisma limbajului familiar. Prin
analogie cu spectrul culorilor, s-ar putea aprecia cd
monocromatismul lingvistic al celor doua personaje contrasteaza
cu coloraturile ,revulutiilor” ce se petrec induntrul si in afara
casei conului Leonida. Farsa lui Caragiale pune in lumina valorile
stilistice dezvoltate prin contrastul dintre monismul lingvistic al
eroilor si pluralitatea de evenimente la care personajele se
raporteazd (revolutia lui ,Galibardi”, agitatia din afara casei,
revolutia din casa eroilor).

Conventiile diferite ,in care vorbitorul si receptorul se
intalnesc si se situeaza” (Coseriu 1999: 30) sunt valorificate de
Caragiale in constructia dialogului dintre Ricd Venturiano si
Veta, cunoscutele personaje din comedia O noapte furtunoasa:

»Rici (...) Angel radios! precum am avut onoarea a vd comunica
in precedenta mea epistola, de cand te-am vizut intaiasi data pentru
prima oara mi-am pierdut uzul ratiunii; da! Sunt nebun...

Veta: Nebun! (Strigand:) Sariti, Chiriac! Spiridoane!
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Ricd: Nu striga madam (se tdrdste un pas in genunchi), fii
mizericordioasa! Sunt nebun de amor;” (Caragiale 1971: 52)

In acest caz, efectul comic rezultd din jocul semantic
instituit de dramaturg intre sensul propriu al adjectivului nebun
(‘dement’) si sensul figurat al sintagmei nebun de amor (‘foarte
indragostit’). Pompoasa declaratie a lui Rica si patosul
personajului, reflectate in plan sintactic de schimbarea de
registru, de la solemn la familiar, o determina pe Veta sa
presupuna ca are de-a face cu un individ nebun care si-a pierdut,
intr-adevar, uzul ratiunii. Pe de altd parte, Ricd, pus in situatia de
a se confrunta cu ferocii aparétori ai doamnei, amantul si baiatul
de casd, simte nevoia sd expliciteze conventia buclucasa (,sunt
nebun de amor”) si o implord pe madam, in genunchi, sa fie
mizericordioasd.

In misura in care dimensiunea stilisticdi a secventelor
analizate reflecta conditia de act lingvistic exemplar a operei lui
Caragiale, nu ne pare lipsitd de temei stiruinta de a descrie
specificul actului de comunicare verbald din perspectiva
constituirii i dinamicii valorilor stilistice.

Straturile stilistice. In acceptia lui Tudor Vianu (1968: 42),
individualitatea stilistica a comunicarii verbale implica judecati de
valoare: ,un prim principiu al cercetdrii stilistice, al oricdrei
cercetari stilistice, este ca particularitatile de expresie pe care le
studiazd nu sunt simple fapte de constatare, ci fapte de apreciere,
valori (subl. aut.)”. Folosind ca argument un vers eminescian,
Rasare blanda lund, Vianu arata ca ,epitetul bldnda nu devine
numai obiectul unei simple constatari, dar si al unei aprecieri,
adica el poate fi judecat ca potrivit sau nepotrivit cu substantivul
pe care-l insoteste, capabil sau nu sd exprime reactia afectiva a
poetului in fata privelistii notate”. Asadar, aprecierea se realizeaza
printr-o judecata de valoare iar ,faptele de limba trebuie nu
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numai infelese, ci si simtite” (sublinierile ii apartin savantului
roman).

Comentariile lui Vianu demonstreazd cd, pe de o parte,
judecata de valoare ii apartine receptorului, adica celui ce intelege
si simte ce comunica emitdtorul, iar, pe de altd parte, valoarea
expresiva tine de viziunea celui care face comunicarea’.

Dacd geneza valorilor stilistice este discutata in relatie cu
mijlocul de comunicare numit limba si nu cu protagonistii actului
lingvistic, atunci se cuvine fructificata perspectiva adoptatd de D.
Caracostea (2000: 11), in conceptia cdruia orice idiom, in calitatea
sa de creatie umand in care se tezaurizeaza informatii despre
istoria, cultura si traditiile unei societdti, poate fi un agent care
orienteazd judecata de valoare asupra faptelor de stil. Aceastd
axioma a scolii lingvistice idealiste poate fi descoperita si in
studiile de stilistici ale lui Vianu. In articolul Paradoxul poeziei
(1968: 21-24), savantul afirmd ca ,opera poetica este facuta din
doud straturi estetice, unul datorit poetului si altul limbii pe care
el o vorbeste”, iar aceastd consideratie tinteste nu doar citre
articularea esteticd a poeziei, ci §i catre stratificarea stilistica a
limbii.

»lectonica” expresiva a unei limbi este, asadar, guvernatd
de raporturile de convergentad si de contrast dintre stratul original,
particular, al inspiratiei®, si stratul originar, colectiv, al traditiei

* ,fiecare graitor al limbii noastre a simfit nevoia de a completa comunicirile lui
prin note insofitoare capabile sd exprime reactiile inchipuirii si ale sensibilitatii sale
si a creat, astfel, raspdndindu-le in circulatia generala a limbii, numeroase fapte de
stil” (Vianu 1968: 44).
* Nu doar comunicdrile indivizilor de exceptie poartd efigia originalitatii. Si
popoarele pot fi originale, din moment ce transpun in tiparele limbii pe care o
vorbesc o viziune proprie asupra lumii: ,poporul roman, cu vechile lui traditii de
viatd rurald si agricold, a creat o mulfime de locufiuni cu o incontestabild valoare
stilistica, precum: a bate cdmpii, a intdrca bdlaia, a nu pricepe boabd, a nu-i fi
(cuiva) boii acasd, a se tine scai de cineva, a strange funia de par, a se culca o datd cu
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obstesti. Insemnitatea acestei stratificari stilistice este subliniata i
de Iorgu Iordan (1975: 265), care noteaza cd valorile stilistice ale
faptelor de limba populara oglindesc spiritul popular si reflectd
forta generalizarii, in timp ce creafia scriitorului isi dovedeste
valoarea expresiva numai daca raméane ,bunul personal si
inalienabil al creatorului ei”.

Prin angajarea celor doud straturi stilistice in operatiile de
selectie si de combinare care alcituiesc o comunicare verbala se
asigura identitatea stilistica a actului lingvistic.

Aratand cd selectia semnelor lingvistice din planul
paradigmatic al limbii si combinarea lor in planul sintagmatic al
enunfului asigura identitatea stilistica a comunicdrii, nu trebuie
uitat ca, in vreme ce valorile stilistice originare se actualizeaza
implicit, valorile stilistice originale se dezvoltd explicit (v. infra).

Urmandu-1 pe Vianu (1968: 32-35), consideram ca
actualizarea implicitda a valorilor stilistice sau, dimpotriva,
dezvoltarea lor explicita se sprijind pe conclucrarea intre intentia
tranzitivd si intentia reflexivd a limbajului.

Tipuri de marci stilistice. In cercetarea stilistic3, lingvistul
finlandez Nils E. Enkvist (1925-2009) este primul specialist care a
adoptat conceptul de marcd si a dezvoltat o teorie a stilului ca
ansamblu de marci stilistice ,,determinate contextual. Elementele
care nu sunt marci stilistice sunt neutre din punct de vedere
stilistic” (Enkvist 1967: 35). Mai apoi, acelasi cercetator a definit
marcile stilistice ca ,trasaturi semnificative din punct de vedere
stilistic” (Enkvist 1973: 23), iar aceasta definitie a fost adoptata de
multi stilisticieni.

Adeptii viziunii propuse de Enkvist au rafinat teoria
marcilor ca trdsaturi constitutive si relevante ale stilului, prin

gdinile, a strica orzul pe gdste, a lua in cdrufd, a pune de mamadligd, a-si ldsa
potcoavele etc.” (Vianu 1968: 46).
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stabilirea unor taxonomii menite sd puna in valoare fie distributia
enuntiativa a valorilor stilistice, fie efectele produse prin utilizarea
diverselor procedee de reliefare expresiva.

Criteriul sintagmatic i-a permis lingvistului german Jiirgen
Esser sa distinga ,trei tipuri de marci stilistice. Ele pot tine de 1)
elemente lingvistice individuale care pot crea a) efecte stilistice
locale, dacd se manifesta izolat sau b) modele stilistice globale, daca
sunt recurente sau co-ocurente cu alte elemente, adicd apar in
anumite distributii. Dar ele pot tine si de 2) distributiile specifice
ale elementelor nucleare® care pot favoriza, de asemenea, aparifia
modelelor stilistice globale. In plus, 3) mircile stilistice pot
apartine superstructurilor® textuale” (Esser 1993: 92).

O astfel de clasificare urmareste diferenfierea marcilor
stilistice in raport cu pertinenta lor distributiva. De exemplu, intr-
un enunf{ precum ,,Infipte cutitul intr-o felie de pepene si se puse
a scoate semintele din alveolele lor imbrumate de zahar” (D.
Zamfirescu apud Mancas 1972: 79), se poate considera cd
neologismul alveole functioneaza ca marca stilisticd individuald,
intrucét contrasteaza cu celelalte elemente lexicale ale enuntului si
semnaleaza tendinta scriitorului de a impune un stil intelectual.

Folosirea repetatd a comparatiei in portretizarea
personajelor din nuvela Golanii de L. Rebreanu (cf. Milica 2009)
demonstreaza ca aceasta figurd este o marca stilisticd recurentd.
Cei mai multi constituenti comparativi provin din limba populara

*> Dacd ,,0 baza sau un nucleu existi in toate varietitile (de limba - n.r.), astfel incat,
oricit de neobisnuitd ar fi o varietate, ea este constituitd dintr-un ansamblu de
trasaturi gramaticale si de altd naturd, prezente in toate celelalte varietdti” (Esser
1993: 13), atunci se poate vorbi despre element nuclear (engl. common core
element).
¢ ,0 superstructurd este un tip de schema abstractd care determind organizarea
globala a unui text i care constd dintr-un numar de categorii ale ciror combinatii
posibile sunt bazate pe reguli conventionale” (Esser 1993: 48).
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si au rolul de a pune in lumina conditia sociala si temperamentul
personajelor.

Portretul Margaretei, eroina nuvelei, naste in mintea
cititorului imaginea unei masti zugravite in negru si rosu:

»Era o fetiscana jigdrita, cu fata smeadd, bolnavicioasa, pe care se
citea durerea muta si nehotdratd a sufletelor pedepsite de Dumnezeu.
Imbricati c-o rochie neagra, scurtd, de sub care rasdreau doua picioare
mari, cu pulpele groase cét cofele, c-o bluzid rosa-zinoberie, invéluita ca
intr-un sac cu un sor{ larg, cum poarta fetifele de scoald, vedeai
numaidecat ca vrea sa se faca mai tdnard de cum este. Dar obrajii spoiti
cu-n strat gros de pudrd si sulemenele, ochii stinsi, cu cearcédnele vinete
negrii, pe care nici dresurile nu le mai puteau ascunde, buzele carnoase,
muscate §i vopsite cu carmin, care pareau o patd de sdnge pe o coald de
hartie, si pélaria-beretd, tantosa, aninatd peste claia castanie de par
stradin ce-i impovédra capul, erau parcd urmele s§i rezultatul celor
doudzeci si sapte de ani, care nu se mai puteau tigadui” (Rebreanu
2002: 214-215).

Femeia cu fata negricioasa si ochi incercinati isi ascunde
chipul sub spoiala groasa si aprinsd a ,,dresurilor”. Buzele sangerii
si bluza rosie-verzuie contrasteaza puternic cu fata lipsitda de
stralucire si cu negrul rochiei. Prezenta discreta a unei nuante
implicite de galben se ghiceste in paloarea ,,bolnédvicioasa” a pielii,
notatia fiind un indiciu al injosirii trupesti si sufletesti.

In antitezi cu imaginea chinuiti a femeii, figura lui Aristica
trimite cédtre imaginarul focului §i pune in lumind vitalitatea
personajului, aga cum este el vazut de rivalul Gonea Bobocel:

»Ochii lui Aristica scanteiau ca doi tdciuni aprinsi pe fata
roscovana, latd, pe care o impdrtea drept in doud perechea de mustati
galbene ca paiele, intinse de-a curmezisul obrajilor, de la o ureche pana
la cealaltd. Ranjea cu réasul grosolan al unui mutaldu, un ras la care luau
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parte gura, ochii, mustatile, obrajii si chiar nasul lung si subtire, care
tremura si se indoia ca o frunzd de tigard” (Rebreanu 2002: 218).

Chipul roscovan cu ochi negri si scanteietori este taiat in
doua de mustata impunatoare, de un galben aprins. Nasul lung si
subtire, expresie a frivolitatii lui Aristica, este intrecut numai de
ranjetul neghiob care o face pe Margareta sd freamate. Sub aspect
cromatic, se observa cd rosul si galbenul sunt dominante in raport
cu unda de negru spre care trimite comparatia ca doi tdciuni
apringi.

Creionarea chipului lui Gonea Bobocel este realizati in
antitezd cu infatisarea lui Aristica, desi coloristica este aceeasi
(rosu, galben, negru). Chipul eroului lasa impresia de mumificare
si atrage atentia prin lipsa de energie vitala:

»lsi trase paliria pe ochi si se indreptd, plouat, spre casi,
mangaindu-si mustata subtire, canitd ca pana corbului si carliontatd
ungureste. Sub mustdti, printre buzele ca doud siruri purpurii se zgaiau
trei din{i vierméanosi si innegriti, si o plomba de aur care sclipea si
licairea mandru in mijlocul fetei inguste si galbene ca chihlimbarul”
(Rebreanu 2002: 220).

Figura trasa si chihlimbarie a personajului accentueaza
sugestia de mineralizare evocatd de mustata vopsitd si de plomba
care ingroasd senzatia de putrezire a dintilor viermdnosi.
Purpuriul buzelor intregeste acuarela sumbra imaginata in galben
si negru. Abia in romane Rebreanu va insoti in mod constant
cromatica cu note de temperament, ceea ce ii va aduce faima de
»poet epic al omului teluric” (G. Calinescu).

In categoria mdrcilor stilistice structurale intra formulele de
incipit ale basmelor populare, intrucat ele fac parte dintr-o
schemd abstractd care determind organizarea globald a textului:
»A fost odatd, a fost, ca de n-ar fi nici s-ar povesti”, ,,A fost odatd
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ca niciodata; ca de n-ar fi, nu s-ar mai povesti”, ,,A fost ce-a fost,
ca de n-ar fi fost, nu s-ar povesti” sau ,,Fost-o cand o fost, de mult,
tare de mult, pe vremea povestilor” (Basme 1972).

Conform clasificarii propuse de Esser, marcile stilistice pun
in lumind doud categorii de fenomene expresive: efectul stilistic
local si modelul stilistic global.

Efectul stilistic local este generat de o marca stilistica
izolatd, care nu se integreaza intr-o retea de trasaturi expresive.
Modelul stilistic global este rezultatul recurentelor unor trasaturi
stilistice care apartin unui text, unui grup de texte sau unui gen de
texte.

In stilistica romaneasci, una din primele reflectiri ale
notiunii de marca stilistica o descoperim la D. Caracostea, care
propune denumirea de estem - definit ca virtualitate expresiva a
limbii - pentru a evidentia specificul estetic al limbii, sau, in
termenii autorului, pentru ,a preciza punctul de vedere estetic,
extinzandu-se cuvantul la toatd sfera aspectelor limbajului, de la
unele realitati fonetice la structurile sintactice.” (Caracostea 2000:
113).

Observand ca, pentru a contura identitatea stilistica a
comunicdrilor, vorbitorii dispun de doua categorii de semne: a)
»semne lingvistice comune tuturor situatiilor de comunicare”,
adica ,neutre din punct de vedere stilistic” si b) ,,semne lingvistice
intrebuintate in situatii comunicationale delimitate lingvistic,
cultural, social etc.”, cu o anumitd specificitate stilisticd’, Dumitru
Irimia clasificd marcile stilistice in conformitate cu doi parametri:
criteriul genetic si cel functional.

Din perspectiva genezei lor, marcile stilistice pot fi
implicite® sau explicite’.

7 Pentru mai multe detalii, v. Irimia 1999: 56-57.

8 Mircile implicite sunt trasaturi stilistice preexistente actului lingvistic, actualizate
prin semne lingvistice deja conditionate expresiv.
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Mircile stilistice implicite aparfin planului normei.
Specificul lor expresiv este de facturd colectiva si se actualizeaza
spontan intr-un act de comunicare. Cristalizarea expresiva a
marcilor stilistice implicite se realizeaza in virtutea traditiei, asa ca
ele pot fi considerate ,prefabricate” comunicative aflate la
dispozitia vorbitorilor unei limbi. In Stilistica sa, Iorgu Iordan
alcdtuieste un inventar foarte bogat de marci stilistice implicite.
Bunaoard, creatii expresive precum compusele de tipul gurd-
cascd, pierde-vard, papd-lapte, tdrdie-brau, vanturd-lume sau
zgarie-branzd sunt implicit marcate cu trdsatura stilistica
[+ironie]. ,La toate” - noteaza lordan (1975: 197) - ,apare foarte
limurit nuanta afectivd de nemultumire, dispret, batjocura”.
Potentialul imagistic remarcabil al acestor creatii populare i-a
stimulat pe scriitorii de mare rafinament stilistic, ca Eminescu, sa
le folosesca statornic in publicistica si sa imbogéiteasca seria:
fluierd-vant, impuscd-n-lund, reteazd-stupi, zgdrie-hdrtie.

Miarcile stilistice explicite sunt creatii ,,de autor”. Ele apartin
planului vorbirii (ipostaza parole, in terminologie saussuriana).
Specificul lor expresiv este de factura individuala si oglindeste
creativitatea fauritorului lor. De aceea, potentialul lor expresiv
poate fi apreciat numai in virtutea contextului in care au aparut.

De exemplu, intr-un foarte frumos pasaj din basmul
eminescian Fdt-Frumos din lacrimd, creatie cultd pe nedrept
inclusa in volumul de literaturd populara al editiei magna initiata
de Perpessicius, biruinta eroului asupra Mamei-Padurilor isca o
furtuna sélbatica prin care se instaureaza o noua ordine cosmica:

»Cerul incarunti de nouri, vantul incepu a geme rece si a scutura
casa cea mica in toate incheieturile capriorilor ei. Serpi rosii rupeau
trasnind poala neagra a norilor, apele pareau cé latra, numai tunetul

® Marcile explicite sunt trdsdturi stilistice dezvoltate in planul sintagmatic al unui
text, ca valori ale unor semne neutre in planul paradigmatic al limbii.
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canta adanc ca un proroc al pierzarii. (...) Norii se rupeau bucati pe cer -
luna rosie ca focul se ivea prin sparturile lor risipite;” (Eminescu
1963/VI: 320).

Acest tablou romantic, in care dezlintuirea stihiilor este
adanc umanizatd, are o dimensiune narativ-dinamica
tulburatoare, de sfarsit de lume. Sintaxa are ritm popular, insa
predicatele sunt sistematic conotate prin personificare, pentru a
evidentia cd aceasta eliberare ravdsitoare a elementelor
primordiale vesteste, ca peste tot in creatia artistici a lui
Eminescu, o noud perioada a ciclului cosmic facere-desfacere.

Intunericul se dezintegreazi, se sparge spre a ldsa loc
luminii, iar senzatia de materialitate este covarsitoare. Fulgerele,
bucdti desprinse din trupul insangerat al boltii, sunt impregnate
de simbolistica sacrificiala. Ndruirea tumultuoasd se consuma la
dimensiuni mitice, uriesesti, cantecul apocaliptic al tunetului
vesteste caderea negurilor, iar focul care aprinde cerul anunta
triumful ordinii asupra haosului'. Sinestezia culoare-sunet
domina zvarcolirile titanice ale naturii insufletite.

Conform criteriului functional, prin madrcile de identitate'!
se evidentiazd apartenenta actului lingvistic la un stil (Irimia
1999: 68), iar prin miudrcile descriptive sau de caracterizare'?, se
dezvolta ,componentele semantice” (Irimia 1999: 68) ale
universului textual.

1 Pentru o analizd stilisticdi mai ampld a basmului, v. Milici, in

Chivu/Gafton/Chirild 2011: 213-230.

" Mircile stilistice de identitate cuprind un inventar foarte bogat de fapte de limba
intrebuintate cu valori stilistice proprii stilurilor functionale (v., pentru detalii,
Irimia 1980).

2 Mircile descriptive cel mai usor de recunoscut sunt marcile de evidenta ale
atitudinii creatorului de text fatd de propriile productii comunicative. V. si Zafiu
2002.

224

BDD-B381-13 © 2014 Vasiliana *98
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.139 (2026-03-01 11:04:15 UTC)



Spre exemplu, numele celor mai multe personaje literare
din opera lui I. L. Caragiale' au dubla marcare stilistica. Prin
nume se fixeazd un ,,portret” denominativ al fiintei fictionale si se
releva atitudinea scriitorului fatd de eroii sai. Fiinta fictionald se
nagste ,,odata cu numele care convine naturii sale fizice si morale”
(Ibraileanu 1998: 179). Numele este consubstantial personajului',
fiind de nedespartit de purtitorul imaginat de creatorul literar. In
consecin{d, numele nu poate fi oricare, pentru ca identitatea
personajului ,isi afld originea inainte de toate in nume” (Irimia
1999: 205), asa ca numele de personaj literar este, in acelasi timp,
si marcd de identitate si marcd de caracterizare.

Tot din unghi functional prezintd importanta si trecerea
marcilor stilistice dintr-o clasa in alta.

La origine, toate marcile stilistice au genezd explicitd si
contextuala, insd, cu timpul, unele inovatii expresive sunt
desprinse din cadrul in care au fost create si se fixeazd in
patrimoniul lingvistic al comunitatii, ca marci stilistice implicite.
Constructii idiomatice precum a-si aprinde paie in cap'® - ‘a isca

1 Intr-un studiu de referin{a privind expresivitatea numelor in comediile lui I. L.
Caragiale, G. Ibraileanu (1998: 179) observa ci, din cauza deprinderii omenesti de a
asocia o persoand cu un nume, ,numele se sudeazi cu imaginea fizica si morala a
purtitorului, devine o insusire a lui, oricare ar fi acel nume”, in timp ce, in creatia
artisticd, numele ia fiintd dimpreund cu personajul: ,fiinta creata (...) nu poate
creste in conceptia artistului fira un nume - numele nu va fi oricare, ci unul care sd
semene deodatd cu personajul”.
" O analiza lingvistici cvasi-exhaustivd asupra semnificatiei numelor proprii in
opera lui I. L. Caragiale este realizatd de V. Arvinte (in Chivu/Gafton/Chirild 2011:
49-77).
' ,Substantivul propriu-nume de personaj literar inceteazd a mai fi un simplu
termen denotativ (ca in limba neartisticd); el devine un semn descriptiv (...) si
semnificativ.” (Irimia 1999: 205).
16 ,De la obiceiul turcesc, pe care si l-au insusit roménii, de a pune o rogojina
aprinsa in cap atunci cind cineva voia sd se planga suveranului de o nedreptate”
(Iordan 1975: 269).
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mari nemultumiri’, a-si da arama pe fata' - ‘a-si arata adevarata
naturd’ sau a da ortul popii'® - ‘a muri’ sunt creatii metaforice cu
vechi motivatii culturale, astazi uitate. Disparitia realitdtilor
desemnate a favorizat incdrcarea lor cu valoare stilistica figurata.

Alteori, creatiile livresti pot deveni bunuri expresive ale
intregului popor, asa cum s-a petrecut cu enunturile Cine sapd
groapa altuia cade singur in ea sau Cei din urmd vor fi cei dintdi,
convertite in proverbe populare pe masura ce originea lor biblica
a fost trecutd in umbra.

Asemenea exemple probeazd cd, in conditii propice, unele
marci stilistice explicite pot deveni implicite, insa si reversul este
posibil, unele marci implicite putind servi ca bazd pentru
dezvoltarea de marci explicite. De pilda, prin contaminarea
proverbelor Cine sapd groapa altuia cade singur in ea si Cine se
scoald de dimineatd departe ajunge, unii vorbitori de limba
roméand au dezvoltat creatii satirice ocazionale precum Cine se
scoald de dimineatd sapd groapa altuia ori Cine sapd groapa altuia
departe ajunge, deconstructia si reconstructia paremiologicd
servind afirmarii spiritului critic, fapt dovedit si de prelucrarile
altor proverbe foarte cunoscute: Cine n-are carte, are partel; Ai
carte, am partel; Ai carte, n-ai parte!

Criterii de delimitare a stilurilor. Clasificarea faptelor de stil
pe baza de asemandri si deosebiri a presupus valorificarea
conceptului de marca pe terenul stilisticii sistematice.
Compararea trasaturilor constitutive ale stilurilor pentru a
observa aspectele comune si distinctive ale acestora s-a dovedit o
intreprindere dificild in conditiile in care variatia stilistica a unei

'7 Locutiunea reflectd obiceiul stravechi de a falsifica bani, suflind peste o moneda
de arama o poleiald de aur sau de argint. Odata intrata in circulatie, moneda se uza
si pierdea poleiala, devenind, astfel, vizibild compozitia reala, cea de arama.

'8 Sensul figurat al locutiunii se intemeiaza pe practica de a plati slujbele religioase
cu monede de valoare mica, numite orti.
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limbi naturale este rezultatul unui proces de evolutie pe parcursul
caruia uzul se diferentiaza sub aspect expresiv in acord cu
realititile cele mai diverse din existenfa unei comunitati.
Descrierea din perspectiva diacronica a arhitecturii stilistice a
limbii urméreste constituirea si dezvoltarea cultural-istorica a
unor categorii de stiluri, insa acest proces de sistematizare
stiintifica s-a dovedit, nu o data, generator de controverse.

Analiza complexului de factori intra- si extralingvistici care
determind configuratia unui anumit stil poate evidentia natura
istorica si sistematica a variatiei stilistice, insa méanunchiul de
variante ale diasistemului limbii (limbd populara-limba literara,
limba vorbita-limba scrisa) este relativ, in sensul ca o varianta se
raporteazad la alta, si multifatetat, in sensul cd unele stiluri, precum
cel beletristic, se dezvolta in dubld ipostaza, populara si culta.

Stilurile functionale ale limbii ,sunt ansambluri de
particularitati lingvistice si expresive a caror evolutie este in mod
firesc paralela cu cea a sistemului de norme ale limbii de cultura.
Paralela, dar nu identicd, intrucét evolutia normelor stilistice nu
este si nu poate fi aceeasi cu cea a normelor lingvistice.” (Chivu
2000: 26). In teorie, acestea ar trebui s aibd granite precise, dar in
practica, adica in planul realizdrilor lingvistice concrete,
dezideratul de a trasa cu maxima precizie limitele dintre stiluri e
foarte dificil de atins. Cercetérile cu profil diacronic suprind
adesea interferentele care impiedica clasificarea ,fira rest” a
variantelor care alcatuiesc arhitectura stilistica a limbii. Din acest
motiv si nu numai, specialistii au viziuni deosebite asupra
numarului si reprezentativitatii stilurilor unei limbi.

Fara a aprofunda istoria clasificarii stilurilor, intreprindere
prea vastd in raport cu intentiile lucrérii de fata, e important sa
retinem cd cea mai veche si, totodatd, cea mai stabild taxonomie
stilisticd dezvoltata in retorica antica cuprinde trei domenii de
discurs, stiintific, practic si estetic, fundamentate pe trei ipostaze
ale cunoasterii: rationald, empiricd si artisticd. De altel, in toate
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studiile valoroase de stilistica sistematica, spectrul expresiv al
limbii este cuprins, dupa cum constatd Tudor Vianu, intre polul
notiunilor si polul imaginilor, intrucit cele doud extreme
conventional stabilite pun in lumind dubla dimensiune, obiectiva
si subiectiva, a limbii.

Pe acest fond, clasificarea stilurilor urmaéreste sd pund in
prim plan ,conformarea exprimarii intr-un anumit domeniu al
activitatii omenesti, pentru anumite scopuri ale comunicarii,
adica modul de intrebuintare specific-functional al mijloacelor
lingvistice unitare puse la indemana generala” (Riesel 1954: 7
apud Vianu 1968: 44). Comentand acest aspect, Vianu (idem: 45)
observa ca diferentierile functional-expresive ale limbii istorice
sunt tot atat de numeroase ,,cate domenii de activitate omeneasca
exista”.

Delimitarea stilurilor prin raportare la domeniile de
activitate si de cunoastere umand reflectd importanta acordatd
criteriului socio-cultural in taxonomiile stilistice. Acest criteriu
»are in vedere apartenenta sociala a vorbitorilor care folosesc cu
precadere anumite procedee lingvistice, in functie de nevoile lor
specifice, de gradul lor de culturd. Anumite domenii de activitate
practicd sau de existentd cotidiand impun o selectie a mijloacelor
limbii, in scopul asigurdrii unei eficienfe maxime a comunicarii.”
(Miclau 1971: 372).

Pe baza opozitiei limbd literard - limbd neliterard, distinctie
valorificatd, de altfel, de Ch. Bally (1951), pentru a separa stilistica
de stil, lingvistul roman Paul Miclau face deosebirea intre stilurile
limbii neliterare si stilurile limbii literare. In grupa stilurilor limbii
neliterare sunt incluse stilul familiar, adica ,al conversatiei
cotidiene intre vorbitorii incapabili sau neinteresati sa recurga la
o forma ingrijitd a comunicarii” (Miclau 1971: 373), stilul vulgar
»mai mult un stil de situatie decat de grup social”, ,folosit cu
precadere de anumite paturi aflate la marginea societatii prin
nivelul de trai si de cultura” (idem) si stilul argotic ,,propriu unor
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categorii de indivizi interesati de elaborarea unui limbaj secret,
neinteles de autoritatea publicd: delincventi, elevi, soldati etc.”
(Miclau 1971: 372).

Stilurile incluse in acest grup sunt in realitate norme sau
registre stilistice. De exemplu, din definifia datd stilului vulgar
(»mai mult un stil de situatie decat de grup social”) reiese cd nu
existd o categorie socio-culturala de vorbitori care s foloseasca in
exprimare numai elemente vulgare, deoarece acestea pot fi
intrebuintate de toti vorbitorii unei limbi, indiferent de
apartenenta lor socio-culturala. Prin urmare, nu se poate vorbi de
un stil vulgar, ci un registru al vulgaritatii.

Nici delimitarea unui stil argotic nu este convingitor
realizata, dat fiind ca esenta oricarui tip de argou consta in
existenta unor conventii asumate de vorbitori, aspect ce ilustreaza
tocmai statutul de norma, nu cel de stil.

Grupul stilurilor limbii literare poate fi despartit in doua
ramuri, dezvoltate pe baza opozitiei non-artistic - artistic. Desi
intreaga clasificare ar trebui sa tind cont doar de criteriul socio-
cultural, impdrtirea in stiluri ale limbii literare neartistice si stiluri
ale limbii beletristicii este justificatd printr-un criteriu de ordin
functional, si anume rolul comunicativ diferit al fiecareia din cele
doud ramuri de stiluri: ,,comunicare obisnuita in primul caz si
estetica in al doilea” (Miclau 1971: 374).

Din ramura stilurilor literare neartistice fac parte stilul
conversatiei ingrijite, adica ,ansamblul de procedee care
caracterizeaza comunicarea obisnuitd a oamenilor instruifi in
viata de toate zilele” (Miclau 1971: 374), stilul publicistic ,care a
preluat multe din atributiile vechiului stil oratoric” (idem), stilul
politic ,caracteristic dezbaterilor in cadrul diferitelor organizatii
politice si de masd” (ibidem), stilul juridico-administrativ sau
oficial, determinat de ,organizarea vietii sociale intr-un cadru
juridic si administrativ” (ibidem) si stilul tehnico-stiintific ,,folosit
in diferitele domenii de specialitate ale tehnicii si stiintei” (Miclau
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1971: 375). Limbajele profesionale sunt considerate variante ale
stilului stiintific, iar cele trei genuri literare traditionale (liric, epic
si dramatic) devin stiluri proprii literaturii artistice.

Printre obiectiile cele mai importante aduse acestei
taxonomii se numard absenta unor stiluri a cdror existenta
istorica multiseculard nu poate fi trecutd cu vederea si caracterul
superfluu al ridicarii genurilor la rang de stiluri. Asa cum aratd G.
Ivanescu (2000: 490 - 508), existenfa unor terminologii privind
organizarea militara si viata bisericeasca dateaza de dinaintea
secolului al XV-lea. Aceste organizari lexicale au favorizat
constituirea unor varietd{i expresive care pot fi incadrate intr-un
ansamblu mai larg de manifestdri socio-culturale numite, dupa
caz, stil religios (bisericesc) sau stil cazon, care nu se regdasesc
printre stilurile incluse in clasificarea discutata. De altfel, chiar
autorul sistematizdrii recunoaste existenta dificultdtilor generate
de raportarea la criteriul socio-cultural, intrucat acesta ,,nu spune
prea mult despre natura insasi a stilurilor proprii diferitelor
domenii de activitate abordate. Avem a face cu un criteriu extra-
lingvistic, care explica determinarea faptelor de stil, dar nu intra
in insasi structura lor internd.” (Miclau 1971: 376).

Criteriul informational. Sub influenta teoriei lui Jakobson,
continutul informational al mesajelor a fost adesea invocat pentru
a deosebi diversele manifestiri ale variatiei stilistice. In acceptia
lui Paul Micldu (1971: 378), ,.criteriul informational deosebeste
deci stilurile dupa trasaturile generale ale continutului vehiculat,
dupd efectul produs de procedee in functie de contextele
caracteristice fiecarui stil” si ,presupune un punct de vedere
intermediar intre cel extralingvistic si cel strict lingvistic.” (idem:
376).

Potrivit acestui criteriu, stilurile pot fi spontane si
nespontane. In categoria stilurilor spontane sunt incluse faptele
expresive care apartin mai cu seamd limbii vorbite si a caror
finalitate comunicativd nu este orientata spre evidentierea unui
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efect de tip estetic. La polul opus se afla creatiile cu finalitate
artisticd, in cazul carora ,mesajul este organizat constient pentru
a produce efect asupra cititorului sau ascultitorului” (Miclau
1971: 377). Inaintea lui R. Jakobson, Ch. Bally realizase deja
deosebirea intre faptele de stil actualizate spotan, a caror
expresivitate isi are izvorul intr-un confinut afectiv si faptele de
stil dezvoltate intentionat, a caror expresivitate este produsul
vointei artistice, dar se cuvine addugat c4, in stilistica roméneasca,
criteriul informational invocat de Micldu este prezent si la L.
Coteanu (1973), care dezvoltd opozitia intre expresivitatea
spontan-afectiva i cea contemplativ-artistica.

In alta ordine de idei, criteriul informational poate fi luat in
considerare numai in raport cu valoarea contextuald a mesajelor,
dat fiind ca, in texte diferite, ceea ce pare a fi spontan este, in
realitate, rodul unei dezvoltari stilistice intentionate, iar ceea ce
poate face, la un moment dat, impresia vointei este rodul unei
valorificari spontane a unui model expresiv.

Criteriul structural a fost considerat de stilisticienii care au
adoptat metodologia structuralistd drept cel mai important
instrument de delimitare a stilurilor. Aceasta viziune este
impartasita de Paul Miclau (1971: 379), care noteaza cd ,criteriul
structural trebuie sa fie principalul instrument de delimitare si
descriere a stilurilor limbii, bazat pe acceptia structurii lingvistice,
ca ansamblu de dependente interne, de opozitii.”

Modelul de clasificare propus de lingvistul roman este
inspirat din teoria mulfimilor. Considerand ca ansamblul
stilurilor se organizeaza pe baza unor mérci mai mult sau mai
putin generale, cercetatorul incadreazd configuratia stilisticd a
limbii in cinci multimi (Miclau 1971: 379):

A= [argotic, vulgar, familiar; curent ingrijit, publicistic,
oficial, stiintific], adica ansamblul stilurilor neartistice;

B= [curent ingrijit, publicistic, oficial, stiintific; liric,
narativ, dramatic], adica ansamblul stilurilor literare;
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C= [curent ingrijit, publicistic, oficial, stiintific], adica
ansamblul stilurilor literare neartistice (ingrijite);

D= [argotic, vulgar, familiar], adicd ansamblul stilurilor
neliterare neartistice (neingrijite);

E= [liric, narativ, dramatic], adicd ansamblul stilurilor
artistice (ingrijite).

Multimile de stiluri sunt grupate conform unor
arhitrasaturi, adica proprietati dominante care permit incadrarea
mai multor stiluri in aceeasi multime. Drept urmare,
arhitrasatura [neartistic], specificd multimii A, reuneste doud
grupe de stiluri: neingrijite si ingrijite neartistice. In interiorul
acestei mul{imi, opozitia ingrijit - neingrijit determind deosebirea
multimilor C si D. Arhitrasatura [literar], specificdi multimii B,
reuneste doua grupe de stiluri: literare neartistice si literare
artistice. In interiorul acestei multimi, opozitia neartistic-artistic
determina separarea multimilor C si E.

Considerandu-se ca descrierea stilistica a unitatilor limbii
trebuie sd se realizeze ,cu ajutorul celor doud moduri
fundamentale ale analizei structurale: ca fascicole de trasaturi
distinctive §i ca distributie” (Miclau 1971: 380), gruparea
structurald a stilurilor se realizeaza pe baza trasdturilor pertinente
»care determina apartenenta unei anumite unitati la un anume
stil” (idem). Aceste trasaturi, numite stileme, fac parte din trei
categorii: arhistileme, adica ,elemente care pot figura in orice stil
fara a aduce o informatie stilistica” (Miclau 1971: 381); stileme de
registru, adica ,elemente care sunt caracterizate stilistic doar prin
apartenenta la un anume stil, fird ca in alcatuirea lor si intre alte
trasaturi suplimentare” (idem) si ,,cele mai incdrcate stilistic sunt
unitatile care, pe langd indicele de apartenentd la un registru,
includ trasaturi de motivare expresivd, ob{inuta mai ales prin asa-
numitele figuri de stil” (ibidem). Arhistileme sunt prepozitiile si
conjunctiile, elemente de relatie neutre sub aspect expresiv, dar
care figureazd in orice tip de text sau discurs, indiferent de
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apartenenta stilistica a acestuia. Stilemele de registru sunt valorile
stilistice ale unor cuvinte cu identitate expresiva bine conturata,
cum ar fi argotismele haios, gagiu, misto sau termeni medicali
precum electroencefalogramd, eczemd sau endocardiopatie. In
ultima categorie de stileme sunt incluse metafore precum bou,
mdgar, imagini peiorative rezultate din asocierea fiintei umane cu
diverse reprezentari zoomorfe.

Parametrul structural al prezentei sau absentei unor marci
stilistice este completat cu criteriul distributiei’®, dat fiind ca
»elementele foarte frecvente dintr-un stil pot alcatui indici
contextuali de posibilitate a aparitiei altor elemente specifice, dar
mai rare: intr-un text de fizicd atom permite ocurenfe multiple
dintr-un camp intreg, pe care il domind: electron, neutron,
izotop.” (Miclau 1971: 382).

O taxonomie realizata tot din perspectiva criteriului
structural propune si Ion Coteanu (1973: 48 s.u.). Lingvistul
intrebuinteaza termenii diasistem, limbaj si mesaj*® pentru a
sistematiza diversitatea stilistica a limbii. Opozitiile cultivat -
popular si artistic - non-artistic’ determind ierarhizarea

¥ Distribufia stilistici determind aparitia fenomenului numit legea distributiei
cumulative: ,faptele de stil cunosc o frecventd cumulatd, dupa cum ocurenta lor
depaseste limitele unui stil. Am putea numi acest fenomen legea distributiei
cumulative a stilemelor” (Miclau 1971: 383).
» Diasistemul, definit drept ,un idiom natural intr-un anumit moment”, ,se
concretizeaza in anumite conditii, intr-un limbaj sau altul. La rdndul lui, limbajul,
care se afld pe o treaptd mai joasd de concretizare, se manifesta prin mesaje, care
reprezintd unitatea stilistici fundamentald, partile lor componente (propozitia,
fraza, sintagmele, denotafia, conotatia etc.) fiindu-le subordonate functional”
(Coteanu 1973: 49).
' Opozitia artistic — non-artistic este generatd de schimbarea valorii semnelor
limbii: ,este artistic limbajul in care semnul verbal se transformd in mod constant
in simbol prin valorificarea conotatiilor; este non-artistic limbajul dominat de
denotatii si care in semnul verbal trimite de reguld la referent” (Coteanu 1973: 50-
51). Cu alte cuvinte, in limbajele non-artistice domina valorile denotative ale
semnelor, iar in limbajul artistic valorile conotative sunt dominante.
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functionala si expresiva a limbajelor care alcdtuiesc diasistemul
limbii (cf. Tabelul 8), iar acestea, la randul lor, isi subsumeaza
mesaje cu profil stilistic distinct:

Tabelul 8: Variantele stilistice, in conceptia lui Ion Coteanu

diasistem
limbaj cultivat limbaj popular
limbaj limbaje non- limbaj limbaje non-
artistic artistice artistic artistice

Conform principiului ierarhizarii, ,limbajul cultivat artistic
se poate imparti in prozd si in poezie, iar cele cultivate si non-
artistice in limbaj standard, familial, de conversatie oficiald,
stiintific etc. Numarul acestora poate fi foarte mare, cu conditia ca
fiecare sd corespundd unei destinatii clare si sa prezinte un
minimum de deosebiri de structurd fatd de celelalte.” (Coteanu
1973: 50).

Relatiile semiotice. In incercarea de a diminua controversele
generate de delimitarea stilurilor prin raportare la criteriile deja
mentionate, Dumitru Irimia (1999: 61 s.u.) alege ca repere
taxonomice relatiile semiotice in care isi au originea nivelele
sistemului stilistic al limbii. Astfel, nivelul stilistic al limbii
nationale, cu originea in raportul text-limbd, cuprinde limbajul
popular si limba literard, distinctia fiind realizata ,,din perspectiva
caii de realizare a comunicarii: orald sau in scris” (Irimia 1999:
61).

Raportul text (mesaj) - referent determind dezvoltarea
nivelului stilurilor colective. Gruparea acestora este motivata prin
existenta a cinci criterii: 1. tipul de cunoastere si comunicare care
determina natura i finalitatea mesajului; 2. ierarhizarea functiilor
actului lingvistic si gradul de implicare a protagonistilor; 3.
dinamica semnului lingvistic; 4. relatiile cu celelalte nivele ale
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sistemului stilistic; 5. ,specificul inventarului si organizarii
semnelor lingvistice in actualizarea sistemului limbii” (Irimia
1999: 66).

Nivelul stilurilor individuale este guvernat de raportul text-
emifdtor, iar ,absolutizarea raportului text-mesaj determind
constituirea nivelului stilurilor interne” (Irimia 1999: 61).

Aceastd delimitare este flexibila si relevd ca ,factorii
implicati in desfasurarea campului semiotic intra concomitent
intr-o retea ampla de raporturi” (idem), ,ceea ce face ca
perspectivele in care textul se inscrie (...) sa se intersecteze in
permanenta, iar nivelele stilistice sd se interpatrunda atat in
interiorul sistemului stilistic, cat si in structura stilistici a
textului” (ibidem).

Deosebirile de viziune stiintifica determinate de
fructificarea unor criterii de clasificare a stilurilor in detrimentul
altora au pus in lumina necesitatea adoptarii unei perspective
complementare in descrierea stiintificd a faptelor de stil, si anume
analiza fenomenelor de interferentd stilisticd.

Definita ca impletire ,,a numeroase limbaje si tipuri de text,
cu regulile lor de constructie si de selectie mai mult sau mai putin
individualizate” (Zafiu 2001: 8), interferenta stilisticd este, ca si
variantele stilistice functionale, o oglindd care pune in valoare
versatilitatea, adaptabilitatea si originalitatea vorbitorilor.

Fard a neglija pertinenta criteriilor de incadrare functionald
a mijloacelor de potentare a expresivitdtii, descrierea fenomenelor
de interferenta stilistici isi dovedeste utilitatea in ilustrarea
principiilor esentiale ale limbajului uman, creativitatea si
alteritatea.

235

BDD-B381-13 © 2014 Vasiliana *98
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.139 (2026-03-01 11:04:15 UTC)


http://www.tcpdf.org

