I.2. Perspectiva estetica

Termenul esteticd, avand ca etimon gr. aisthétikos, ‘ceea ce
tine de perceptie’, s-a impus in secolul al XVIII-lea, desi reflectiile
asupra frumosului si artei strabat cu statornicie istoria culturala a
umanititii incd din Antichitate. In Istoria esteticii, lucrare de
referinta tradusd in mai toate limbile de cultura din Europa,
invatatul Wladyslaw Tatarkiewicz (1886-1980) observa ca ideile
de factura estetica s-au intretesut de la o epoca la alta, asigurandu-
se astfel echilibrul intre unitate si diversitate si translatia de la
vechi la nou (cf. Tabelul 2). Comparind paradigmele estetice ale
Antichitatii si Evului Mediu cu cele ale modernitatii, savantul
polonez noteaza ca natura ,,exceptional de consecventd” a esteticii
medievale a favorizat conservarea ,,celor mai importante doctrine
ale anticilor” i dezvoltarea unor idei ,larg acceptate” si
»caracteristice pentru gandirea moderna” (Tatarkiewicz 1978/1I:
406-435).

Tabelul 2: Precepte estetice vechi si moderne

Precepte antice si medievale Precepte moderne
Notiunea de frumos include Arta  satisface o  nevoie
orice lucru atractiv sau omeneasci elementard, fiind
delectabil. expresia naturald a artistului, nu

produsul  regulilor si al
mestesugului.
Frumosul se confundd cu Arta este expresie. Ea isi
binele: kalés-kagatés ‘frumos- datoreaza existenta necesitatii
si-bun’. artistului de a-si exprima
simtirile si gAndurile.
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Frumosul contine un element

Arta este o activitate liberda si

Postulate | sensibil si unul spiritual. creativa.
despre Frumosul si urdtul se Opera de artd este unicd iar
frumos manifestd in lumea artistul e indreptitit si dator sa
fenomenald. produci forme noi.
Frumosul existd atat in natura Principiile artei nu pot reduse la
cat si in arta. principiile gindirii §i actiunii
rationale.
Frumosul este bun §i demn Forma, nu continutul, e lucrul
de a fi cultivat. esential in artd.
Frumosul constd in armonia Arta poate si trebuie sa
partilor si in proportia depéseasca natura.
perfecti dintre ele.
Frumosul e o proprietate a Artistul e indreptitit si modifice
lucrurilor, nu o reactie formele naturale pentru a-si
subiectivd fatd de acestea. atinge scopurile.
Arta este aptitudinea de a Arta poate fi
produce lucruri in acord cu nonreprezentationala,
anumite reguli. nonfigurativa si abstracta.
Arta are o sferd de cuprindere Arta trebuie sa fie structurald si
foarte larg. functional.
Orice forma de arta poate si Arta este un joc.
trebuie sa fie frumoasa.
Functiile artei stau mai mult Arta are autonomie esteticd, iar
in legiturd cu placutul si estetica este o disciplind de sine
utilul si doar ocazional in statatoare.
legiatura cu frumosul ca atare.
Arta reprezintd realitatea si, Arta Inseamna cunoastere.
Postulate | ca urmare, ea respecti
despre adevirul.
arta Artele sunt valoroase i Arta are caracter intuitiv.
demne de a fi practicate.
Functia artelor care nu au Functia proprie artei este de a
finalitate utild e de a imita. trezi emotii.
Imitatia era inteleasd nu atat
ca o reproducere servild a
realitétii cAt ca un comentariu
artistic pe marginea realului.
Actul artistic nu este un act Frumosul e subiectiv, nefiind o
creativ, ci un act de proprietate a obiectelor, ci o
conformare cu legile imuabile reactie a omului fata de ele.
si formele permanente ale
universului.
Frumosul se manifestdi sub
diferite forme.
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Fondatorii. Intrebuintarea termenului esteticd pentru a
denumi o disciplind filosoficd interesata de cunoasterea data prin
simturi si de teoria artei apare, mai intai, in lucrarea ganditorului
german  Alexander  Gottlieb  Baumgarten (1714-1762),
Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus
[Reflectii filosofice asupra unor aspecte privind poezia, 1735] si,
mai apoi, este probata de proiectul, neincheiat, al aceluiasi filosof,
de a redacta o lucrare ampld, intitulata Estetica, din care au fost
publicate doar doud volume (1750, 1758).

Intemeierea unei doctrine a cunoasterii senzoriale a
presupus valorificarea opozitiei, cunoscuta si fructificata inca din
Antichitate, intre aistheta si noeta, adica intre obiectele simtirii si
cele ale intelectului. Conceputd ca analizd a raporturilor dintre
cele doua clase de obiecte, estetica lui Baumgarten se dezvoltd pe
fondul raspandirii rationalismului cartezian, curent din al carui
trunchi ideatic vor creste conceptiile multor altor ganditori. Este
indeobste cunoscut ca, prin tezele avansate de filosoful si
matematicianul francez René Descartes (1596-1650), cunoasterii
sensibile, interpretatd ca manifestare a subiectivitdtii, i s-a atribuit
un rol secund in raport cu doctrina ideilor - produse ale ratiunii si
reflexii ale adevarului. Prin urmare, estetica a fost conceputd de
Baumgarten ca disciplina filosoficd si a fost intemeiatd pe
convingerea ca intre facultatile de cunoastere de ordin superior,
intelectual, si cele de ordin inferior, senzorial, exista continuitate,
sarcina de baza a esteticii fiind de a se ocupa cu studiul legaturilor
dintre cunoastera sensibila si cea rationala (Hammermeister 2002:
8).

Principiul care anima conceptia filosoficd a lui Baumgarten
este de tip rationalist: cognitio vera est realitas. Asa cum, prin
forta ratiunii, realitatea este consideratd un tot inteligibil
constituit prin relatii intre intreguri mai mari sau mai mici, tot
astfel, prin puterea sensibilitatii, perceptia se incheagd in imagini
(Davey, in Davies et al. 2009: 162). Gratie capacitatii omului de a

51

BDD-B381-04 © 2014 Vasiliana *98
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.168 (2026-06-10 00:46:19 UTC)



contura un tot alcatuit din diversitatea senzatiilor sale, unitatea si
diversitatea se contopesc in cunoasterea sensibild. Perfectiunea
esteticd a acestei fuziuni de perceptii oferite de simturi capitd
claritate si caracter distinct. Cu alte cuvinte, pentru a cristaliza un
adevar estetic, cunoasterea sensibila parcurge un traseu
asemandtor conturdrii rationale a noemelor, desi adevarul de tip
estetic ,nu este nici sigur, nici pe deplin perceput”
(Hammermeister 2002: 10).

Baumgarten (idem) propune trei criterii de evaluare a
perfectiunii produselor cunosterii senzoriale: a) bogatia
imaginatiei (o idee estetica este cu atat mai complexd cu cét are
mai multe elemente individuale), b) amploarea imaginatiei (o
idee estetica este cu atat mai rafinatd cu cét este mai pertinenta pe
terenul fanteziei) si c) claritatea prezentdrii (o idee estetica este cu
atdt mai valoroasd cu cat este mai limpede exprimatd). Prin
corelarea celor trei atribute, individualitatea, pertinenta si
claritatea, frumosul artistic, in calitate de produs rafinat al
cunoasterii sensibile, se manifesta ca reprezentare armonioasa a
unitatii si diversitatii.

Conceptia estetica a lui Baumgarten a exercitat o influentd
semnificativa asupra esteticii kantiene. Figura tutelara a filosofiei
germane din veacul al XVIII-lea si a iluminismului european,
Immanuel Kant (1724-1804) a conferit esteticii identitatea
modernd de teorie a gustului. Lucrarea in care Kant isi expune
conceptia esteticd se intituleaza Critica facultditii de judecare (ed.
rom. 1981) si este alcatuitd din doud parti, Critica facultdtii de
judecare estetice si Critica facultdtii de judecare teleologice. La
randul ei, Critica facultdtii de judecare estetice cuprinde analitica
facultdtii de judecare estetice, impartita in doud sectiuni, analitica
frumosului si analitica sublimului, si dialectica facultdtii de
judecare estetice. Aceasta organizare are rolul de a pune in valoare
caracterul sistematic al viziunii kantiene, dat fiind ca, in
introducerea lucrérii, autorul lamureste raporturile dintre
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filosofia naturii, explorata in Critica ratiunii pure, filosofia
morald, dezvoltatd in Critica ratiunii practice, si filosofia
finalitatii, expusd in Critica facultdtii de judecare.

In viziunea lui Kant, cunoasterea, vointa si scopul sunt
corelate. Prin facultatea de a cunoaste, intelectul prescrie legi
naturii sau lumii sensibile. Aceasta facultate referitoare la naturd
priveste conceptele pure, independente de cdmpul experientelor,
si face obiectul filosofiei teoretice dezvoltate in Critica ratiunii
pure. Prin facultatea de a dori, ratiunea prescrie legi moralei sau
lumii inteligibile. Aceastd facultate referitoare la libertate priveste
notiunile particulare, legate de cdmpul experientelor, si face
obiectul filosofiei practice avansate in Critica ratiunii practice.
Prin facultatea de judecare, adica prin finalitate, se face trecerea
de la teorie/cunostintd la practici/dorinta. Aceasta facultate
referitoare la modul de a reprezenta lucrurile in raport cu
universalul si particularul face obiectul filosofiei estetico-
teleologice pe care ginditorul german o dezvoltd in Critica
facultdtii de judecare. Aritand ca facultatea de judecare
intermediaza intre facultatea de a cunoaste si facultatea de a dori
(Kant 1981: 73), ganditorul german distinge doud ipostaze ale
acesteia, respectiv facultatea de judecare estetici (aprecierea
subiectivd reflectata de sentimentul de placere si neplacere) si
facultatea de judecare teleologica (aprecierea obiectiva dezvaluita
ca finalitate). Cu alte cuvinte, ,orice potrivire a lucrurilor cu
facultatile noastre de cunoastere e legata de un sentiment de
multumire” (Florian, in Kant 1981: 19), fie cd se are in vedere
armonia dintre imaginatie si intelect, si acesta este cazul artei, fie
ca se are in vedere acordul dintre lucruri si ratiunea lor de a fi in
lume, asa cum se intdmpld in cazul ordinii naturale. Asadar,
indiferent de ipostaze, facultatea de judecare e contemplativa,
evaluativa.

Facultatea de judecare estetica se intemeiazd pe gust.
Gustul, scrie Kant (1981: 95), este facultatea de apreciere a
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frumosului: ,,Pentru a stabili daca ceva este sau nu este frumos,
raportam reprezentarea nu prin intelect la obiect in vederea
cunoasterii, ci prin imaginatie (asociata poate cu intelectul) la
subiect si la sentimentul sau de plicere si neplacere”.

Prin urmare, frumosul nu este un atribut al unui obiect, ci
tine de sentimentul de plicere resimtit de om prin contemplarea
acelui obiect, iar gustul nu apartine unei judeciti de tip logic, ci
unei judecdti de ordin subiectiv, prin faptul cd reprezentarea
obiectului produce un sentiment de satisfactie.

Kant deosebeste trei tipuri de judecati estetice: agreabilul,
frumosul si sublimul. Prin axare asupra judecatii frumosului,
filosoful distinge intre frumosul liber (frumusetea naturald,
precum cea a florilor) si frumosul aderent (notiune care
presupune conceptul de perfectiune si de obiect al perfectiunii).
In primul caz, frumosul existi in chip independent, in cel de-al
doilea, frumosul este atribuit obiectelor care servesc unui scop.

Ca facultate umana de a estima frumosul, gustul nu priveste
calitatile obiectului, ci sentimentul de pldcere sau neplacere
resimtit de fiinta umana. Prin aceasta, gustul nu apartine unei
judecati de tip logic, ci de ordin estetic, subiectiv. Desi imparte un
teren comun cu judecata logicd, judecata esteticd nu este legata de
capacitatea de patrundere rationala. Facultatile umane implicate
in cunoasterea empiricd sunt, in acord cu Kant, sensibilitatea
(receptarea pasivd a stimulilor), imaginatia (ordonarea unitara a
datelor oferite de simturi) si intelegerea (cristalizarea conceptuald
a produselor imaginatiei). Judecata estetica nu depdseste pragul
imaginatiei, dar, in drumul ei spre intelegere, ea isi depaseste
natura subiectiva. Esenta judecatii estetice consta tocmai in
miscarea dinspre imaginatie catre intelegere, insd fara atingerea
polului intelegerii (Hammermeister 2002: 30).

Unul din cele mai importante precepte kantiene este
autonomia esteticului: ,Pentru Kant, opera de arta sau obiectul
frumos al naturii nu au finalitate in afara lor” (Hammermeister
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2002: 32), iar aceastd idee constituie firul cdlduzitor al multor
cercetari de esteticd.

Un alt mare ganditor german, Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831), a dezvoltat, ca reactie fatd de dimensiunea
anistorica a esteticii kantiene, o arhitectura filosofica orientata
asupra dimensiunii istorice si sistematice a artei. Idealismul
hegelian are ca izvor ideea cd ,idealul sau Ideea absoluta este o
realitate care se concretizeaza deopotriva in universul empiric si
istoric. In plan istoric, arta este produsul cultural omenesc care se
ipostaziaza in artele frumoase. [...] Arhitectura, muzica, pictura si
poezia sunt simboluri ale structurilor expresive care exista in mod
implicit in constiinta” (Townsend 2006: 143).

Constatand cd schimbarea artisticd decurge din chiar
desfasurarea istoricd artei, Hegel afirma ca expresia artistica si
viziunea asupra lumii sunt interdependente (Hammermeister
2002: 97-98).

Filosoful german identifica trei etape succesive in evolutia
frumosului artistic: etapa simbolicd, asociata cu arta unor
stravechi culturi orientale (Persia, India, Egiptul) si caracterizatd
de abstractiune, etapa clasicd, asociatd sculpturii grecesti, prin
care forma redd continuturi ideale si reflectd perfectiunea
formelor sensibile si etapa romanticd, asociata spiritualitatii
crestine, caracterizata de retragerea spiritului in sine (cf.
Hammermeister 2002: 97-98).

Artele sunt grupate sistematic, in functie de apartenenta la
una dintre etape. Astfel, arhitectura este consideratd artd
simbolicd, sculptura, arta clasica, iar pictura, muzica si poezia
sunt arte romantice din care spatialitatea materiald este inlaturata.

Sistematizarea este realizata in acord cu doua axe, axa
istoricitatii si axa materialititii. ,Hegel” — observa un exeget —
»organizeazd artele in acord cu doua axe, una indicand
dezvoltarea istorica dinspre arta simbolica spre cea clasica si
romanticd, si cealaltd indicAnd materialitatea artelor. Astfel,
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arhitectura depinde cel mai mult de universul material, sculptura
mai putin, pictura este o reprezentare tridimensionala a
materialitdtii, muzica renuntd la ea, iar poezia marcheaza trecerea
de la sensibilitate la gandire conceptuald. Astfel, curgerea
timpului este convergentd cu descresterea fundamentului
material al artei” (Hammermeister 2002: 101).

Perspectiva hegeliand a facut, de-a lungul timpului, obiectul
foarte multor dezbateri asupra cdrora nu este cazul sa insistam in
paginile de fatd. Ceea ce se cuvine retinut este faptul ca sistemele
estetice ale lui Baumgarten, Kant si Hegel au conturat o disciplind
care se va desprinde treptat de sub dominatia filosofiei si ale carei
progrese vor favoriza, in secolul al XIX-lea, nasterea stilisticii ca
disciplind interesatd de potentialul expresiv al limbilor naturale.

Mai mult decat atat, stransa legdtura dintre filosofie, estetica
si stilistica poate fi urmaritd dacd se are in vedere doar conceptul
de stil, asa cd am considerat oportuna explorarea acestor corelatii
prin raportare la unele din operele de referintd a doud dintre
personalitatile culturii roméne, Lucian Blaga si Tudor Vianu.

Stilul ca fenomen cultural tutelar. Opera lui Lucian Blaga
(1895-1961) este expresia inaltd a fericitei intilniri dintre harul
artistic al scriitorului §i rigoarea cuprinzitoare a carturarului
umanist. Lucrdrile filosofice ale acestui ganditor de seama vadesc
o remarcabild originalitate s§i capacitate de sintezd, in care
ascutimea ideilor se impleteste cu un suport argumentativ si
documentar cu profil multidisciplinar. De fapt, daca se ia ca reper
Trilogia culturii, contributia la care ne vom referi in cele ce
urmeaza, se poate constata ca sistemul teoretic articulat in cele
trei carti - Orizont si stil, Spatiul mioritic si Geneza metaforei §i
sensul culturii - pune in valoare nu doar propensiunea
transdisciplinara a autorului sau intentia vaditd de a nu urma
trasee interpretative deja parcurse, ci si talentul de a inchega cu
multa plasticitate gandurile in notiuni si imagini.

56

BDD-B381-04 © 2014 Vasiliana *98
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.168 (2026-06-10 00:46:19 UTC)



Viziunea lui Blaga asupra stilului este notabild sub mai
multe aspecte. Mai intdi, se remarcd travaliul de a edifica o
arhitecturd conceptuala solida, supld si eleganta, fondata pe
valorificarea critica a conceptiilor autorilor canonici din domenii
inrudite precum filosofia, psihologia (privilegiate fiind
psihanaliza, psihologia inconstientului si etnopsihologia),
antropologia si morfologia culturald, lingvistica si, nu in ultimul
rand, literatura. Peste aceastad fundatie este inaltat un edificiu
argumentativ si ilustrativ complex, in care sunt puse in
convergenta idei si fenomene aparent ireconciliabile sau
disjuncte. Cladirea sistemului teoretic nu a fost posibild fard
punerea in act a vocatiei comparative a filosofului romén, mai
mereu interesat sa descopere notele comune ale evidentelor
multiculturale, sd@ sondeze potentialul notiunilor pe care le
angajeaza in interpretare si si mediteze asupra straturilor de
profunzime care permit deschiderea de perspective hermeneutice
rodnice si totalizatoare. Nu trebuie neglijata nici statornicia cu
care ganditorul s-a aplecat asupra abstractizérilor cu grad inalt de
dificultate, pe care le-a explorat in acord cu fatetele lor multiple,
dupéd cum nu trebuie scapata din vedere nici consecventa cu care
au fost sustinute, de la o carte la alta, ideile cdlauzitoare ale
studiului. Noutatea de perspectiva, prospetimea si rafinamentul
expunerii si individualitatea articuldrilor teoretice sunt atributele
dominate ale filosofiei lui Lucian Blaga.

Trilogia culturii constituie un tratat despre stil ce
prevesteste studiile de antropologie si poeticd a imaginarului, fapt
subliniat de cercetatorii care considerd aceasta intreprindere ,,una
din cele mai comprehensive tentative” de a surprinde arhetipalul:
»Filosoful romidn nu se multumeste doar cu evidentierea
trasaturilor constante ale unei anumite culturi, el vrea sa
elaboreze catalogul tuturor invariantilor si al valentelor posibile
ale acestora. Categoriile sale apriorice sunt : orizontul spatial
(infinit, boltit, labirintic, geminat, sferic, ondulat, alveolar),
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orizontul temporal (timpul-havuz, cascada, fluviu), accentul
axiologic  (afirmativ, negativ sau indiferent), atitudinea
(anabasica,  catabasici,  neutrd), ndzuinta  formativa
(individualizanta, tipizantd, stihiald). Cu acest instrument de
lucru, ce precede hermeneutica fractalicda a lui I. P. Culianu,
culturile si religiile pot fi studiate intr-un joc combinatoric,
fiecare sistem fiind definit prin actualizarea unei anumite
configuratii de valente disponibile.” (Braga 1999: 12).

Fira a destrima bogdatia de elemente care asigurd
organicitatea intregului, in prezenta expunere vom individualiza
doud dintre conceptele-cheie si anume stilul, considerat in lumina
definirii, genezei, evolutiei si proprietatilor sale, si matricea
stilisticd, surprinsa prin prisma categoriilor constitutive.

Intelegerea pe care Lucian Blaga o conferd notiunii de stil
este deosebitd din mai multe puncte de vedere. Spre deosebire de
alte lucréri de filosofie si de estetica in care esenta stilului se vrea
prinsa in chip cat mai specific si mai precis, Blaga considera stilul
drept cheie de boltd a existentei si culturii umane. Formuléri
precum ,,Stilul e un fenomen dominant al culturii umane si intra
intr-un chip sau altul in insdsi definitia ei”, ,,Stilul” e mediul
permanent in care respiram, chiar si atunci cind nu ne dam
seama” (Blaga 2011: 12) sau ,,Stilul” ni se descoperd in parte ca o
unitate de forme, accente si atitudini, dominante, intr-o varietate
formala §i de continuturi, complexa, diversa si bogata” (Blaga
2011: 23) evidentiaza tocmai amplitudinea de perspectiva din care
este interpretatd problematica stilului.

In al doilea rand, conceptia stilistica a filosofului roman se
desparte radical de cercetarile si studiile in care stilul este cercetat
ca artefact realizat in chip voit si se intemeiaza pe credinta cd
stilul exista in orizontul inconstientului, un inconstient semnificat
nu ca haos si ca dezordine, ci ca celdlalt tiram, ,acel secret camp
dinamic subteran, care guverneaza geneza stilurilor” (Blaga 2011:
437).
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Nu in ultimul rand, pentru autorul Trilogiei culturii, stilul
nu are caracter monolitic, ci matriceal, natura sa tutelard si tainica
fiind reliefatd de categoriile abisale, discontinue, sinergice si
convergente din care este constituita matricea stilistica.

In interiorul acestui vast cadru de referinti, procesele
inconstiente care animd geneza stilului nu trebuie confundate cu
operatia voluntarda de recunoastere a manifestarilor stilului:
»Constituirea unui stil, fenomen inscris pe portative adanci, se
datoreazd unor factori in cea mai mare parte inconstienti, citd
vreme constatarea ca atare a unui stil e o afacere constiintei.
Producerea unui stil e un fapt primar, asemanator faptelor din
cele sase zile ale Genezei; constatarea ca atare a unui stil e un fapt
epigonic, de reprivire duminecald. Producerea unui stil e un fapt
abisal, de proportii crepusculare; constatarea unui stil e un fapt
secund, incadrat de interesele unui subiect treaz, care vrea simplu
s cunoascd.” (Blaga 2011: 13-14).

»Facerea” stilului si cresterea sa din amurgul inconstientului
in résaritul congstiintei sunt elegant reflectate prin doud metafore
ale devenirii, metafora arborelui' si metafora florii*>, la care
tilosoful-poet recurge pentru a sublinia ca stilul este liantul intre
polul umbrit al inconstientului si polul de lumina al constiintei.
Transpus in cdmpul rodnic al filosofiei, acest imaginar al lumii
vegetale are dublu rol, argumentativ si sensibilizator. Este

' ,Fenomenul stilului, risad de seve grele ca sangele, isi are radécinile implantate in
cuiburi dincolo de lumind. Stilul se infiinteazd, ce-i drept, in legaturd cu
preocupirile congtiente ale omului, dar formele pe care le ia nu {in decat prea putin
de ordinea determinatiilor constiente. Pom liminar, cu radicinile in alta tara, stilul
isi adund sucurile de acolo, necontrolat si nevamuit. Stilul se infiinteaza, fard si-1
vrem, fird sa-l stim; el intrd partial in conul de lumind al constiintei, ca un mesaj
din imperiul supraluminii, sau ca o fiptura magica din marele si intunecatul basm
al vietii telurice.” (Blaga 2011: 14-15).
2 stilul nu e alcituit numai din petale vizibile; stilul poseda si rAnduri - rAnduri de
sepale acoperite §i un cotor de forme oarecum subteran §i cu totul ascuns.” (Blaga
2011: 15).
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potentatd astfel ideea cd stilul este elementul primordial din care
ia nastere nobletea de spirit a fiintei umane: ,,Stilul, atribut in care
infloreste substanta spirituald, e factorul imponderabil prin care
se implineste unitatea vie intr-o varietate complexa de intelesuri si
forme. Stilul, madnunchi de stigme si de motive, pe jumatate
tainuite, pe jumatate revelate, este coeficientul prin care un
produs al spiritului uman isi dobandeste demnitatea suprema la
care poate aspira.” (Blaga 2011: 11).

Dacé devenirea stilului este situata sub semnul metaforic al
vegetalului, in explorarea caracterului tutelar al stilului si a
efectelor pe care acesta le are in planul omenescului sunt angajate
alte constructe imagistice de mare impact euristic, jugul si
sigiliul*. Vazut prin lentila acestor irizari figurative, stilul este
forta ,,care ne depdseste, care ne tine legati, care ne patrunde si ne
subjuga” (Blaga 2011: 12). Intarirea acestei pozitii interpretative
se realizeaza prin invocarea acceptiilor dominante pe care
notiunea de stil le-a avut de-a lungul timpului, pe terenul
cercetdrilor de filosofie si de estetica.

In viziunea lui Blaga, o primi ipostazd semnificativd a
stilului a fost cea de factor de natura esteticd. Filosoful apreciaza
cd, in constiinta omului european, punerea conceptului de stil in
legatura cu opera de arta este o corelatie relativ tarzie. Ulterior,
prin adéncirea si largirea cadrului de interpretare, notiunea de stil
a fost acomodatd pentru cuprinde un vast si bogat repertoriu de
fenomene culturale si, prin aceasta mutatie, stilul a primit statut
de categorie culturala. Prin urmare, considerarea stilului ca
fenomen cultural oglindeste faptul ca tot mai multe genuri de

* ,Stilul e ca un jug suprem, in robia ciruia traim, dar pe care nu-1 simtim decét
arareori ca atare. Cine simte greutatea atmosferei sau migcarea pamantului? Cele
mai coplesitoare fenomene ne scapd, ne sunt insezisabile, din moment ce suntem
integrati in ele. Astfel si stilul.” (Blaga 2011: 12).

* Reluat cu insistentd, termenul pecete este valorificat mai ales pentru a fi discutaté
importanta si efectele de structurare ale categoriilor abisale care alcituiesc o
matrice stilistica.
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produse ale activititii umane au inceput sa fie subsumate acestei
conceptualizari (Blaga 2011: 17). Mai apoi, ganditorii veacului al
XX-lea au interpretat stilul ca dominantd pur cognitivd, ,prin
pervazul céreia sunt privite toate creatiunile spiritului uman, de la
o statuie pana la o conceptie despre lume, de la un tablou péana la
un agezamant de insemndtatea statului, de la un templu pana la
ideea intrinsecd a unei intregi morale omenesti.” (Blaga 2011: 18).

Aceste avataruri conceptuale sunt inglobate de ganditorul
roman in propria viziune asupra stilului. Ca liant intre izvoarele
misterioare ale inconstientului si limpezimile delimitative ale
congtiintei, stilul defineste existenta fizica si metafizica a
indivizilor si comunitétilor. Coloritul aforistic al acestui crez
impresioneazd prin claritatea si adancimea formularii: ,,omul,
manifestandu-se creator, n-o poate face altfel decat in cadru
stilistic” (Blaga 2011: 12).

Atributele stilului nu sunt fixate in termeni reductionisti, ci
ca osmozd a categoriilor constitutive ale matricei stilistice.
Intemeierea pe categorii abisale eterogene, ,,discontinue, sinergic,
arhitectonic combinate” ii conferd stilului caracter ,,cosmoidal”.
Ca wunivers intreg, stilul este plasmuit din concrescenta
categoriilor alcatuitoare ale matricei sale, o categorie fiind
substituibili prin altele de acelasi gen. In acest chip, ,unitatea de
stil nu e un ce absolut”, nu se articuleaza monolitic, ci manifesta
»0 remarcabild elasticitate” (Blaga 2011: 457).

Blaga postuleaza existenta a doud ipostaze ale stilului, stilul
individual si stilul colectiv. In privinta stilurilor individuale,
autorul considerd ,,un stil nu e individual prin toate categoriile
sale abisale”, intrucit cele mai importante dintre trasaturile
constitutive sunt de natura colectiva. Dimensiunea colectivd a
stilului rezida in echilibrul tensiunilor dintre categoriile
alcatuitoare ale matricei. Mai mult decat atat, planul de referinta
colectiva nu poate depdsit fara distrugerea unitatii cosmoidului
stilistic: ,Nu putem generaliza insd prea mult un stil, fiindca cu
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cat il generalizam, cu atat il restrangem la mai pufine categorii
abisale. Or un stil are, precum stim, caracter cosmoidal, ceea ce
inseamna cd trebuie si-l legdm cel putin de un anume numér
minim de categorii abisale. Cand reducem stilul si dincolo de
acest minim, nu mai avem de a face propriu-zis cu un ,stil”, ci
doar cu categorii abisale izolate.” (idem).

Complexul inconstient de factori care configureaza
structura stilisticA a creatiilor unui individ sau ale unei
colectivititi este numit matrice stilisticd. In termenii lui Blaga,
matricea stilistica ,este ca un manunchi de categorii, care se
imprimd, din incongtient, tuturor creatiilor umane, i chiar si
vietii intrucat ea poate fi modelata prin spirit. Matricea stilistica,
in calitatea ei categoriald, se intipdreste, cu efecte modelatoare,
operelor de arta, conceptiilor metafizice, doctrinelor si viziunilor
stiintifice, conceptiilor etice i sociale, etc.” (Blaga 2011: 145).

Intrucat ceea ce se intAmpli in inconstient este de factura
colectivd si anonimd, matricele stilistice rezultate din impletirea
diferita a categoriilor caracterizeazd in grad mai inalt de
pertinenta profilurile stilistice ale comunitatilor decat pe cele ale
indivizilor. Filosoful roman admite cd variatiile individuale ale
matricei stilistice sunt secundare, labile si accidentale, in timp ce,
la nivel colectic, proprietatea definitorie a unei matrice stilistice
este stabilitatea.

Inruditd cu perspectiva de tip etnopsihologic, conceptia lui
Blaga pune in prim plan faptul ca viziunea pe care un popor si-o
formeaza asupra lumii este rodul intersectiei si tensiunii dintre
vectorii categoriali ai constientului si cei ai inconstientului. Exista,
asadar, prin cristalizarea unei matrice stilistice, un stil national,
inteles ca ansamblu - ,cosmoid”, in gandirea lui Blaga - de
fascicule de trasaturi abisale. Aceastd ,tesiturd” orienteaza
identitatea expresiva a tuturor creatiilor materiale si spirituale ale
unui popor.
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Factorii constitutivi ai matricei stilistice sunt timpul,
spatiul, valorile pozitive sau negative activ impartdsite intr-o
comunitate, atitudinea fiintei umane fatd de existenta si nazuinta
formativa (propensiunea omului citre forma)’. Impreund, acesti
factori schiteaza - daca ar fi sa valorificdm un concept al
psihologului austriac Karl Biihler - campul deictic al stilului, adica
cercul nevazut si consimtit de categorii care determina existenta
culturald a unei comunitati (cf. Tabelul 3).

Tabelul 3: Matricea stilistica

Categorii Ipostaze
) infinitul, bolta, planul, spatiul mioritic,

spatiul . .
spatiul alveolar-succesiv s.a.

. timpul-havuz, timpul-cascada, timpul-

timpul p P P
fluviu

accentul axiologic afirmativ, negativ

cadrul orizontic anabasic, catabasic, neutru

ndzuinta formativa individualul, tipicul, stihialul

Considerat din planul celuilalt tiram, al inconstientului,
»sentimentul spatiului” este elementul constitutiv al matricei
stilistice prin care se configureaza geografia inconstientd a unei
culturi. Examinand orizonturile spatiale ale mai multor culturi,
carturarul stabileste invariante topologice distincte. Culturii
babiloniene 1ii este atribuit spatiul geminat, culturii chineze,
spatiul din rotocoale, culturii grecesti, spatiul sferic, culturii arabe,

> ,Matricea stilisticd e compusé dintr-o serie de determinante: 1. Orizontul spatial
(infinitul, spatiul-bolta, planul, spatiul mioritic, spatiul alveolar-succesiv, etc.). 2.
Orizontul temporal (timpul-havuz, timpul-cascadd, timpul-fluviu). 3. Accente
axiologice (afirmativ si negativ). 4. Anabasicul si catabasicul (sau atitudinea
neutrd). 5. Ndzuinga formativa (individualul, tipicul, stihialul).” (Blaga 2011: 145).
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spatiul perdelat, iar culturii populare romanesti, spatiul ondulat.
(Blaga 2011: 57, nota 1).

A o doua categorie abisala, timpul, este interpretatd prin
prisma a trei ipostaze temporale, frumos codificate in metafore ale
curgerii: ~ timpul-havuz, timpul-cascada i timpul-fluviu.
Interpretand metaforic enigma timpului, filozoful roman
considerd orizontul temporal ca intuiie profunda si definitorie
pentru fiinfa umana. Pentru Blaga (2011: 73-74), timpul-havuz
este ,orizontul deschis unor trairi indreptate prin excelenta spre
viitor” , timpul-cascadd ,reprezinta orizontul unor trairi pentru
care accentul supremei valori zace pe dimensiunea trecutului”, iar
timpul-fluviu ,isi are accentul pe prezentul permanent”. Aceste
distinctii sugereazd cd unitatea acestor profiluri temporale este
intemeiatd pe fundament spatial.

Ca timp-havuz, viitorul este un timp ascendent, manifestat
prin nazuinta de a urca spre inal{imi. Timp-cascada, trecutul este
un timp descendent, o coborére in abis. Timp-fluviu, prezentul
este un timp orizontal, un timp al echilibrelor, un timp care
trezeste, precum o cadmpie, dorinta de a urca spre varfurile
ascunse ale viitorului, sau de a cobord in viile adinci ale
trecutului. Astfel, geometria timpului este determinatd de o si mai
profunda intuitie a spatiului. Trdind in timp, fiinta umana il
recunoaste ca spaftiu.

$i accentul axiologic e ,reflexul unei atitudini inconstiente a
spiritului uman” (Blaga 2011: 97). Aceastd categorie oglindeste
apartenenta sau, dimpotriva, non-apartenenta axiologica,
valorizarea culturald pe care spiritul uman o atribuie existentei.
Daca, in arta europeana, categoria infinitului pune in valoare o
axiologie pozitiva, in arta indiani, scrie ganditorul roman,
sentimentul dominant al artistului este de retragere din orizontul
»ce i s-a hdrazit” (Blaga 2011: 104), accentul axiologic, fiind, in
acest caz, negativ.
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In stransa legiturd cu axiologia, sensul ce se atribuie vietii e
un alt factor constitutiv al matricei stilistice inconstiente.
Atitudinea fata de existenta se fixeaza fie inspre polul anabasic, al
cresterii si inaintarii, fie inspre polul catabasic, al neimplicarii si
retragerii’, fie sa conserva ca neutra.

Delimitarile cadrului orizontic explorat de Lucian Blaga au
fost reluate, de pe alte pozitii conceptuale, in cercetérile de poetica
a imaginarului literar. Dezvoltata ca reactie fata de metodologia
structuralistd, considerata prea tehnicistd si rigidd, stilistica si
poetica imaginarului au deschis drumuri noi in interpretarea
literaturii. Unul dintre reprezentantii de marca ai noii directii,
profesorul Jean Burgos, considera ca elementul central al operei
este imaginea, inteleasd ca ,expresie a unei realitati nicicand traite
pana atunci, netrimitand la nimic anterior ei insesi §i creatoare a
unei fiinte de limbaj ce se adaugd realitatii §i fiureste un sens”
(Burgos 1988: 27). Aceastd definitie surprinde esenta imaginii ca
manifestare vie a actului de creatie, perceput atdt ca proces
eliberator si intemeietor de sens, cit si ca descitusare a unor
intuitii revelatoare. In acceptia cercetitorului francez, imaginarul
este ,un soi de gramaticd”, ,o sintaxa de tip aparte, direct
furnizoare de sens” (Burgos 1988: 34) si este generat prin

¢ ,Sentimentul, ce-l incearcd europeanul cu privire la destin, e ,anabasic”. Prin tot
ce intreprinde, prin toate creatiile sale spirituale, materiale sau tehnice, occidentalul
isi satisface acest sentiment anabasic al destinului. Toatd istoria europeanului, cu
cruciadele i colonizarile ei, cu cucerirea elementelor, cu nascocirile ei neistovite de
stiluri si mode, constituie de altfel o marturie despre aceasta, o marturie etalata pe
un cuprins transcontinental si cu soroace seculare. Sufletul celélalt, indic, desi
desfisurat, nu cu mai putind exuberantd, intr-un orizont tot infinit, ca i al
europeanului, isi simte sensul miscérii, ca o retragere din orizont. Datorita acestui
sentiment, sau mai bine, datoritd acestei atitudini, indul se simte permanent
indemnat s nu colaboreze cu steaua vitalitdtii sale. Indul, trdind in lume, se simte
tot timpul retragindu-se sau intorcindu-se din ea, adici partas la etica non-
infaptuirii. Acesta e sensul pe care incongtient indul il acordd destinului siu
terestru; de aceastd atitudine ,,catabasici” se resimte morala gi metafizica sa, arta sa,
ba chiar i politica sa.” (Blaga 2011: 112).
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dinamica constelatiilor de imagini ale operei. Invitatul identifica
trei registre de imaginar poetic corelate cu tipuri distincte de
atitudine fata de timp si cdrora le corespund trei tipuri de
scriiturd, dupd cum urmeaza: a) imaginarul cuceririi, al revoltei in
fata trecerii timpului, este asociat cu prezentul si cu scriitura
revoltei; b) imaginarul refuzului, al retragerii din calea curgerii
timpului, este asociat cu trecutul si cu scriitura refuzului; c)
imaginarul progresului, al asumadrii trairii in timp, este asociat cu
viitorul si cu scriitura viclesugului.

In temeiul acestei clasificari, nu este dificil de observat
convergenta intre imaginarul cuceririi si orizontul anabasic,
respectiv intre imaginarul refuzului din teoria lui Burgos si polul
catabasic din modelul stilistic propus de Lucian Blaga.

In sfarsit, ndzuinta formativd sau apetitul formei se
manifestd in trei tendinte pe care filosoful roman le detaliaza ca
individualizant’, tipic® si stihial’.

7 ,Se stie indeobste ci de pilda cultura germand, privitd in intregul ei, de-a lungul
dezvoltirii istorice, manifestdi o puternici si foarte sustinutd tendinta
sindividualizanta”, in tot ce ea a intruchipat §i realizat. Aceastd tendinta,
caracterizdnd media unei intregi culturi, a suferit cind o intetire, cand o slabire,
dupd epoci si individualitdti.” (Blaga 2011: 121).

% ,Al doilea mod al nazuintei formative e tendinta ,tipizanta”. Cel mai consecvent
realizat este acest mod in vechea culturd greceasci. Aceastd tendintd, cu obarsii
pierdute in protoistorie, devine, incepdnd cu timpurile homerice tot mai
dominanta, ca sa culmineze in timpurile platonice. (...) Plastica divinitétilor ideale,
reprezentand tot atatea tipuri pure, armonic alcatuite, din contururi esentiale si din
trasaturi generice de organica frumusete, dar nu mai pufin $i umanul iniltat la
putere mitologicd, sau actiunea redand sensul tipic, idealul sporit, al vietii, din
tragedia antica, sau formele arhitectonice, construite sobru si de-o find vibratie,
dupd canon euclidic, ale templelor de pe Acropole, sunt indeobste cele mai
cunoscute exemple artistice in care s-a intrupat pentru totdeauna nizuinta
formativa tipizantd.” (Blaga 2011: 125-126).

® ,Sd trecem la a treia ndzuinta formativd, la tendinta stihiald (,elementarizantd”,
stoicheion = concept fundamental). Ilustratii de primul ordin pentru acest mod ne
serveste arta egipteand sau pictura bizantind. Lucrurile si fiintele, inchipuite de arta
egipteana sau bizantind, ni se infafiseazd in forme mult mai sumare decat sunt
formele obtinute prin tipizare. Modul tipizant retuseazd organicul, dar nu paraseste
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Pecetea stilistica a oricdrei creatii este data de actiunea
categoriilor discontinue din matricea stilisticdi si aceastd
observatie de fond ne permite s observim cd matricea stilisticd
este poarta de trecere dinspre inconstient catre costient, dinspre
insondabil cdtre cuantificabil, dinspre abisal catre culmile
luminate ale spiritului. Cu alte cuvinte, matricea stilisticd este
dispozitivul secret prin care inconstientul administreazd constiinta
(Blaga 2011: 143).

Predilectia lui Blaga pentru manifestdrile inconstientului nu
a fost, din pacate, continuata in chip convingator in cultura
romand. Pana de curind, cind intensificarea preocupdrilor de
cercetare a imaginarului a revitalizat importanta originalei viziuni
a filosofului-poet, edificiul a ramas, din multe puncte de vedere,
un proiect filosofic si estetic singular. Prin anvergura cuprinderii,
modelul matriceal si multifascicular formulat de Lucian Blaga se
constituie intr-unul din cele mai importante repere asupra stilului
ca fenomen cultural tutelar.

Stilistica integrald. Sub inraurirea modelelor fondatoare in
filosofie si a achizitiilor moderne din alte discipline sociale si
umaniste, viziunea lui Tudor Vianu (1898-1964) se afirma ca
moment de varf in evolutia esteticii romanesti.

zona acestuia. Modul tipizant reduce organismele aceleiasi specii la expresia lor
ideala, eliminand accidentalul si individualul. Modul tipizant procedeazi prin
eliminarea intdmplatorului si prin accentuarea necesarului generic. Modul stihial
forteaza pana la exces procedeul elimindrii si vede necesarul dincolo de ceea ce este
generic, in unele aspecte elementare §i universale ale lucrurilor. Modul stihial
ajunge astfel la forme, care depésesc in intregime organicul, la forme contaminate
parcd de natura geometricd a schemelor cristalice, sau de dinamica coplesitoare a
unor gesturi demiurgice. Fie cd sunt statice, fie cd sunt dinamice, aceste forme
reamintesc in orice caz numai schematic fipturile si materialitatea de toate zilele.
Artistul, acordand un interes foarte zgarcit vizibilului, pare a-si rezerva entuziasmul, in
chip precumpanitor, unui principiu invizibil. Artistul face abstractie in redarea
lucrurilor de toate insusirile unice si individuale ale acestora, dar in mare parte si de
insugirile tipice, de gen sau de specie, ale lor.” (Blaga 2011: 127-128).
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Savantul roman defineste estetica ca stiinta a frumosului
artistic. Definitia valorifica distinctia intre frumosul natural si cel
artistic, iar deosebirea dintre cele doud specii estetice este
evidentiata prin antinomii. Frumosul natural, scrie esteticianul
roman, ,pare a fi un element dat, pe cand frumosul artistic este
un produs, o operd” (Vianu 2010: 35-36). Aprecierea frumosului
natural se intemeiaza pe aparentd, adica tine de chipul in care un
element sau un cadru natural se infitiseazd constiintei unui
receptor, pe cand frumosul artistic este expresia intuitiei si
intentiei creatoare a artistului. In plus, frumosul natural este
infinit, intelegandu-se prin acest atribut ca natura, in intregul ei,
ne apare ca frumoasd, pe cind frumosul artistic este limitat, in
sensul ca se manifesta ca produs distinct al unei vointe creatoare.

Vianu trateaza problematica frumosului de pe o pozitie
istorico-antropologica. Astfel, in sfera esteticii sunt cuprinse acele
productii ale spiritului uman prin care se genereaza si se
transmite un anumit tip de valoare, valoarea esteticd: ,,frumosul
artistic este in primul rand una din valorile culturii omenesti,
alaturi de valoarea economicd si teoreticd, politici, morala si
religioasa” (Vianu 2010: 42). Arta este o manifestare inaltd a
omenescului si aprecierea fenomenelor artistice trebuie sd tind
seama de natura raporturilor dintre operd, creator si receptor.

Dezvoltata in orizontul panoramic al filosofiei, estetica lui
Tudor Vianu are cel putin doua atribute majore, caracter
integrator si spirit rational, ambele izvoradte din capacitatea
remarcabila a savantului de a explora unitatea in varietate a
valorilor din cAmpul sincretic al artelor.

Delimitarea artisticului este realizata prin raportare
antinomica la stiintific. Omul de stiintd opereazd cu notiuni',

10 Stiinta nu este altceva decét intreprinderea spiritului care isi propune si
limpezeascd si si ordoneze icoana confuzid a lumii, asa cum apare ea in mod
nemijlocit si naiv in constiinta. (...) Prin legi, clase, tipuri, specii etc., haosul vibrant
care apdrea mai intdi constiintei se dispune intr-un cosmos in care fenomenele sunt
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artistul creeazd imagini''. Antiteza artistic - stiintific este utila atat
pentru a distinge doud tipuri esentiale de cunoastere, cunoasterea
stiintificd si cunoasterea artisticd, cat si pentru a sublinia dubla
dimensiune a comunicarii umane, rationald, pe de o parte, si
imaginativa, pe de altd parte. Cadrul in care se genereaza si circuld
valorile estetice se situeaza la confluenta a doud axe, axa obiectivd,
evidentiata de triada materie artisticd - opera (formad si continut
artistic) - univers reprezentat si axa (inter)subiectiva, relevata de
trinomul creator-operd-receptor.

Pentru a releva cele doud axe, profilul estetic al operei de
artd este descris din perspectiva unor momente constitutive:
izolarea, ordonarea, clarificarea si idealizarea, iar clasificarea
valorilor estetice este realizatd in functie de patru repere
conceptuale: tip, stil, domeniu artistic si gen.

In viziunea Iui Tudor Vianu, principiile estetice
conlucreaza, se potenteaza reciproc si isi circumscriu tipuri
artistice specifice. Tipurile sunt clase logice de valori estetice
inrudite si cuprinse in organizarea (structura) operelor de arta pe
baza afinitatilor de forma si de continut' (Tabelul 4), in acelasi
tip artistic putand fi incluse ,,opere apartinand unor artisti sau
epoci diferite, ba chiar unor arte felurite” (Vianu 2010: 159).

grupate potrivit cu natura lor si se succed dupé raporturi invariabile. Dar pentru a
obtine o astfel de icoand ordonati a lumii, stiinta se hotiraste la un sacrificiu, si
anume, la eliminarea caracterului sensibil al lucrurilor, retindnd numai trisaturile
lor esentiale si comune. Imaginea este astfel inlocuitd cu notiunea abstractd”
(Vianu 2010: 120-121).
" ,Arta nu lucreazd cu notiuni, ci cu imagini. Chiar atunci cind ea trebuie sa
foloseasca notiuni, ca de pild4, in literaturd, ele nu sunt decat simple materiale, care
prin felul in care sunt compuse ajung sa reconstituiascd o imagine individuala. Se
poate spune in adevar cd arta ramane in toate imprejurdrile ordonarea lumii ca
imagine.” (Vianu 2010: 121).
12 Intelegem deci printr-un tip artistic acea clasi logica in care sunt coordonate
toate operele artistice diferentiate analog in structura lor dupa natura inrudita a
valorilor pe care aceasta le cuprinde.” (Vianu 2010: 138).
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Tabelul 4: Principii estetice si tipuri artistice

Principii P s
.p T1pur1 artistice Tlustrari
estetice
sfantul mozaicurile bizantine
ortretele renascentiste ale
omul | nobilul POt T+ e Tenascen e d
gentilomilor si patricienilor
omul de rind | scenele comune si burlesti
, reprezentdrile ascendente
izolarea transcendent . . N
(perspectiva ,,de jos in sus”)
reprezentirile in plan (perspectiva
cadrul | imanent P . . 1w plan (persp
,la acelasi nivel”)
natura reprezentdrile descendente
moarta (perspectiva ,,de sus in jos™)
eleaticul compozitiile panoramice
ordonarea . comporzitiile ,,decupate”,
heracliticul POZL} p
fragmentare
_ plasticul viziune analitica
clarificarea : - .
pitorescul viziune sintetica
. . eneralul, tipicul, clasicul,
idealismul & ) P
S universalul
idealizarea - — - -
, particularul, istoricul, sociologicul,
realismul .
exoticul

Izolarea este principiul conform caruia opera de arta ,este si
trebuie sd fie un obiect izolat din complexul fenomenelor care
alcatuiesc impreund campul experientilor practice” (Vianu 2010:
114). In arte existd modalitati diferite de semnalare a izolirii.
Técerea spectatorilor inainte de inceperea unui spectacol, rama
unui tablou, soclul unei sculpturi sau pagina de titlu care
introduce o operda literarda au functia estetici de a marca
despértirea temporara de real si patrunderea in lumea fanteziei
creatoare. Ca insulda imaginara inconjuratd din toate partile de
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realitate (Ortega y Gasset, in Vianu 2010: 115), opera de artd
exista ca artefact cultural in virtutea conventiilor la care creatorul
si receptorul se raporteazd si pe care le impartasesc. De exemplu,
in creatiile artistice, timpul si spatiul sunt reprezentate
conventional si nu se confunda cu timpul si spatiul din planul
realitatii. Daca timpul real este unidirectional si unidimensional,
timpul artistic poate avea o structurd complexd. In numeroase
texte literare, cronologia este suspendatd iar succesiunea
momentelor temporale se supune vointei artistului. In unele
creatii epice, evenimentele se desfisoara intr-un interval foarte
mare de timp, in altele, dimpotriva, curgerea timpului este foarte
lentd. Ardtdnd ca in universul fictiunii literare, si nu numai,
timpul poate fi comprimat sau dilatat, trebuie sa addugam ca si
reprezentdrile spatiale au arhitecturi complicate. De fapt,
urmandu-l pe Karl Bithler (2011: 137-157), autorul unui
binecunoscut model functional al comunicarii, nu e gresit sa
afirmdm ca orice cadru artistic oglindeste existenta unui camp
deictic orientat de imaginatie, numit deixis am phantasma,
cunoscut fiind cd, in textele epice, de pilda, timpul, spatiul,
discursul si personajele sunt proiectii izvorate din constiinta
creatorului la care cititorul capata acces, gratie fortei de evocare si
de sugestie a limbajului.

Tipurile izoldrii sunt solidare cu natura conventionala si
orientata de imaginatie a reprezentdrilor artistice.

In mozaicurile bizantine ca si in pictura religioasd
medievala, chipurile fiintelor sacre sunt figurate in asa fel incat
par asezate la o indltime inaccesibila, departe de planul existentei
reale si de framantdrile ei, iar cadrul natural in care sfintii sunt
infatisati este, in contrast cu realul, configurat ca lume superioard,
de tip transcendent. In eposurile homerice, timpul, spatiul si
personajele au nedeterminare legendara, iar acest tip de
prefigurare ascendentd dirijeazd receptorul sd coreleze propria
conditie umand cu titanismul eroilor conturati ca fiinte
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superioare. Ceea ce individualizeazd asemenea fiinte fictionale
este maretia lor, iar aceasta caracteristica poate fi foarte bine
redatd in sculptura (Vianu 2010: 138, 142).

Perspectivei ascendente i se adauga perspectiva in plan, ,la
acelasi nivel”. Portretele renascentiste de nobili sunt compozitii
realizate de la nivelul privirii artistului si, in consecintd, al
spectatorului, ca si cum cel ce priveste tabloul este egalul fiintelor
demn portretizate. Cadrul natural in care ele sunt inchipuite nu
mai este dominant, covarsitor, ci imanent sensibilitatii omenesti.
Pictura impresionistd exceleaza in a reda naturalul zugravit prin
prisma starilor sufletesti ale artistului la ale cdror rezonante
vibreaza, mai apoi, si sensibilitatea receptorului (Vianu 2010: 139,
143).

In sfarsit, perspectiva descendentd, ,de sus in jos”, este
proprie operelor artistice in care lumea infatisata de artist pare
contemplatd de undeva de sus. Protagonistul acestui tip de
reprezentare artistica este omul de rand, asa cum o demonstreaza
pictura naturalistd olandeza si flamanda sau frescele literare ale
unor scriitori precum Balzac sau Emile Zola. Cadrul pictural cel
mai potrivit cu aceastd viziune esteticd este natura moartd, o
naturd de care artistul se simte detasat si pe care o ia in stdpanire.
»Atitudinea omului in fata naturii moarte” - scrie Tudor Vianu
(2010: 144) - ,este aceea a unui observator atent si curios,
minunat de pitorescul lucrurilor mici si banale”.

Principiul estetic al ordondrii presupune ,unificare, adica
grupare a elementelor disparate in mai multe unitati restranse,
subordonate unei largi unitdti cuprinzitoare. Este evident deci c
pentru a avea unitate trebuie sa existe o varietate, pe care s-o
inglobeze si s-0o domine” (Vianu 2010: 121). In pictura, spre
exemplu, ordinea si unitatea figurdrii artistice s-au realizat printr-
o bogatd paletd de forme si contururi geometrice: triunghi,
dreptunghi, cerc, diagonald, curba ondulatorie s.a. (pentru detalii,
v. Vianu 2010: 122-123). In poezie si in muzica, elementul de
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ordonare este ritmul. In arhitectura, sculptura si literatura un
element ordonator al structurilor artistice este motivul. Fara a
extinde numarul exemplelor analizate de savantul roman, se
cuvine mentionat cd tipurile artistice subsumate ordonarii sunt
eleaticul si heracliticul®.

Operele de arta care apartin tipului eleatic ,intruchipeaza
intreguri cu un sens deplin si care nu au nevoie pentru a fi
intelese de vreo completare a imaginatiei privitorului.” (Vianu
2010: 146).

Creatiile circumscrise tipului heraclitic nu respecta acest
deziderat al totalitatii, ci, dimpotriva, potenteazd decupajul si
fragmentarul: ,fragmentul care ni se aduce inainte ochilor, ne
sugereaza, tocmai prin calitatea lui de fragment, caracterul in
perpetua devenire al unei realitdti heraclitiene.” (Vianu 2010:
148). In timp ce compozitia eleatici este o compozitie inchisa,
compozitia heraclitica este un microcosmos estetic deschis.

Clarificarea este momentul constitutiv al operei de arta prin
care se distinge in cunoasterea lumii un continut perceptiv (ceea
ce observatorul sesizeazd) si un continut noematic (intelegerea pe
care o capiti cineva prin actul de observare a lumii). In viziunea
lui Vianu (2010: 128), clarificarea incumba artistului datoria de a
infitisa plasmuiri clare, bine conturate. In reprezentarea artistica,
mijloacele clarificarii privesc, indeobste, 1. dispunerea obiectelor
estetice in spatiu, prin recurs la directii si dimensiuni, 2.
evidentierea formelor, 3. individualizarea cromatica sau 4.
potentialul de semnificare al limbajului valorificat de artist. Asa

" Cei doi termeni au rezonanta culturala clasica. Eleaticul trebuie pus in legatura cu
scoala filosoficd a eleatilor, astfel denumitd dupa stravechiul oras Elea, ai cérei
membri sustineau natura imuabild a existentei, miscarea si devenirea fiind
considerate aparente iluzorii. Reprezentantii cei mai cunoscuti ai acestei scoli
presocratice sunt Parmenide si Zenon din Elea. De la numele lui Heraclit din Efes,
un alt mare filosof grec presocratic, sustindtor al muabilitatii si autor al cugetarii
»Totul curge, nimic nu riméine neschimbat”, Vianu derivd denumirea tipului
heraclitic.
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cum pictorul valorifica in chip original si inedit capacitatea de
sugestie a culorilor, tot astfel poetul desface limba din chingile
deprinderilor de uz cotidian si o improspéteaza gratie talentului
sau de a crea asociatii surprinzatoare de cuvinte.

Esteticianul roman subordoneaza principiului clarificérii
doua tipuri de viziune, viziunea plasticd si viziunea pitoreascd, cu
motivatia cd tipul plastic are ca sursa perceptiva simturile
analitice, precum simtul tactil, iar tipul pitoresc isi are izvorul in
perceptiile sintetice, precum cele oferite de vaz. Viziunea plasticd
tine de imaginarea lumii ca ansamblu de ,entitati autonome si
imobile” (Vianu 2010: 152). Viziunea pitoreasca are ca resort ,,un
dinamism care nu se solidificd niciodata in forme statornice”
(Vianu 2010: 154).

Prin idealizare, opera de artd se desprinde de sfera
experientelor comune, ,in care orice realitate este legatd cu
altele”, si se situeaza in areal, dincolo de planul lumii fenomenale,
in orizontul aparentei. Lumea imaginatd de artist i se dezvaluie
receptorului in idealitatea ei, ca mod de a apdrea al lucrurilor
(Vianu 2010: 133). Universul artistic este un univers al
mimesisului.

Tipurile artistice ale idealizédrii sunt idealismul si realismul.
Estetica idealista este o estetica a tipicului si retine in viziunea
artisticd aspectele generale ale lucrurilor (Vianu 2010: 154-155).
Artistul idealist cautd sa intuiascd si exprime corepondenta
particularului si individualului cu generalul si universalul.
Tipurile umane incondeiate in Caracterele moralistului francez
Jean de la Bruyere (1645-1696) fac parte din tipul idealist. Prin
contrast, estetica realista este o estetica a specificului de un
anumit fel (etnic, social, cultural, ideologic) si privilegiazd in
reprezentare singularitatea, elementul idiosincrasic. Romanele lui
Walter Scott sau proza de inspiratie istorica a lui Mihail
Sadoveanu sunt exemple de realizari estetice ale tipului realist.
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Clasificarea operelor de arta in functie de tipul artistic de
care apartin este numai una din caile ce pot fi urmate pentru a
pune in lumind diversitatea valorilor estetice. Cu toate cd
parametrul structural al tipului artistic favorizeaza gruparea
creatiilor artistice in conformitate cu proprietitile lor formale si
de continut, criteriul respectiv este inoperant daca se pune in
discutie problema valorilor estetice in raport cu identitatea
creatorului de artd. Opera de artd nu este un artefact lipsit de
atributele umanului, c¢i una din cele mai reprezentative
manifestiri ale omenescului. In consecintd, notiunea de stil este
fructificata de Tudor Vianu tocmai pentru a surprinde dinamica
valorilor estetice prin raportare la creatorul lor.

Intre tip si stil sunt stabilite asemandri si deosebiri. Ambele
sunt maniere de sistematizare esteticd prin care creatiile de artd
sunt reunite ,,dupd similitudinea structurii lor” (Vianu 2010: 160).
Cu toate acestea, asemdnarile de forma si de continut estetic
dintre opere nu pot fi justificate doar din unghi tipologic, adica
prin cdutarea caracteristicilor structurale si functionale comune,
ci si prin luarea in considerare a genezei si evolutiei structurilor
artistice. Prin urmare, criteriul stilistic are multiple implicatii
estetice intrucét lamureste in ce conditii istorice apare o anumitd
creatie artistica sau se dezvolta un anumit tip de ideologie estetica
si care sunt relatiile dintre valorile estetice care se manifestd in
succesiune ori in simultaneitate. Cu alte cuvinte, ,tipul este o
notiune sistematica. Stilul este in acelasi timp o notiune
sistematica si istorica” (Vianu 2010: 161). Mai mult decat atét,
intre cele doud concepte operationale, tip si stil, se fixeazd un
raport de ierarhizare. Tipul artistic, afirmda Tudor Vianu, este
intotdeauna superior distinctiilor individuale sau istorice si are o
sferd de cuprindere mult mai intinsd decat cea a stilului, asa ca in
interiorul unui tip pot fi distinse manifestdri stilistice deosebite:
»Particularitatile de structura ale dramei lui Shakespeare nu ne
indreptétesc niciodata sa vorbim de tipul dramei shakespeariene,
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ci numai de stilul ei. Prin stilul ei drama lui Shakespeare este
unica. Prin tipul ei, ea apartine, dupa cum a aratat bine O. Walzel,
formei baroce a artei, in care intrd nu numai majoritatea operelor
de picturd, sculpturd si arhitectura din epoca imediat urmatoare
Renasterii, dar si modalitati artistice epocal diferite, cum ar fi de
pilda goticul flamboyant etc.” (Vianu 2010: 160-161).

In lumina acestor consideratii, se poate aprecia ci tipul este
un criteriu de clasificare care surprinde unitatea diverselor
realizdri estetice, in timp ce stilul scoate in evidentd
individualitatea in unitate a acestor realizdri. Asa cum intr-un
basorelief figurile compozitiei capata contur numai in masura in
care ele ies in relief din fondul comun, tot astfel stilul reliefeaza
originalitatea valorilor estetice pe fondul unitatii date de tip.

Aratand ca stilul este un criteriu de sistematizare esteticd
intretesut in cel tipologic, totusi deosebit de acesta, Vianu
formuleazd o definitie menitd sa sublinieze dubla facturd, istorica
si sistematicd, a notiunii la care se refera: ,Vom defini stilul:
unitatea structurii artistice intr-un grup de opere raportate la
agentul lor, fie acesta artistul individual, natiunea, epoca sau
cercul de culturd. Unitatea si originalitatea sunt cele doua idei mai
particulare care fuzioneaza in conceptul stilului.” (Vianu 2010:
161).

O prima observatie legatd de importanta acestei definitii are
in vedere perspectiva pragmaticd adoptata de autor. Pe urmele
vechilor retori greco-latini care tratau stilul ca manifestare activa
a intentiilor unui creator de discurs si asemenea ganditorilor
pentru care stilul era emblema unei subiectivitati creatoare ce se
obiectiveazd estetic, Vianu problematizeaza implicatiile de ordin
artistic ale stilului prin axare asupra binomului agent (constiinta
reflexiva) — opera (obiect estetic).

In al doilea rand, se cuvine si constatim ci in definitie sunt
distinse categorii diferite de agenti estetici si, in consecinta,
categorii deosebite de stiluri. Cand agentul estetic este artistul,

76

BDD-B381-04 © 2014 Vasiliana *98
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.168 (2026-06-10 00:46:19 UTC)



nivelul de referinta este cel individual. Cénd actiunea esteticd este
corelatd cu cercul de culturd, nivelul de referintd este cel al
grupurilor. Cand agentul artistic este epoca sau natiunea, nivelul
de referinta este cel de ordin general, al climatului dominant sau
al intregului popor. Taxonomia avansatd de Tudor Vianu este
orientatd dinspre unic, particular si individual cdtre normativ si
general, in cdmpul esteticului fiind presupuse trei nivele de
relevanta stilistica: stil individual (al artistului), stil colectiv (al
cercului de influentd esteticd) si stil general (al tendintelor
estetice, in sens larg). Configuratia este redatd schematic in
Diagrama 1:

Diagrama 1: Nivele de relevanta stilisticd in opera de arta

Stil individual

/ Stil colectiv
/ Stil general

/ Tip

Nu in ultimul rind, definitia subliniaza aspectul evolutiv al
manifestarilor stilistice. Definit prin intermediul raportului intre
originalitatea indusa de individualitatea creatoare a agentului
estetic si unitatea de structurd a operei de artd, orice stil se
constituie si evolueaza in plan istoric, iar aceasta idee importanta
meritd retinuta pentru ca aduce in prim plan dinamismul faptelor
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de stil. Unitatea data de tip este rezultatul unei operatii de
supraordonare statica. Stilul implicd o sistematizare dinamica a
valorilor estetice.

Tipul si stilul nu sunt singurele sinteze teoretice in arta. Lor
li se adauga clasificarea in acord cu specificul domeniului artistic'*
si cu genul artistic” reflectat de opere, insa aceste ultime doud
repere fac obiectul unor preocupari de estetica ce depdsesc
limitele prezentei analize.

Dacd dorim si ne formdm o imagine adecvatd asupra
stilului ca manifestare plenard, trebuie sa completam contributiile
lui Tudor Vianu la progresul cercetdrilor de estetica cu interesul
statornic ardtat studiilor de stilisticd, mai cu seama ca unii dintre

" Clasificarea creatiilor artistice in conformitate cu domeniul de apartenentd a
condus la propunerea unor taxonomii variate de-a lungul timpului. Lessing,
noteazd Vianu (2010: 162-163), grupeazd artele dupd criteriul mijloacelor de
realizare si stabileste diferenta intre mijloacele fluente (cuvantul sau sunetul) si cele
stabile (masa, linia, volumul sau culoarea). Pe baza mijloacelor de realizare esteticd,
artele se impart in succesive (poezia si muzica) si simultane (arhitectura, desenul,
pictura, sculptura). Intrucat aceasti clasificare are neajunsuri (pentru detalii, v.
Vianu 2010: 163), cercetitorii fenomenelor estetice si-au indreptat atentia spre
clasificarea propusd de Immanuel Kant. Kant, comenteazd Tudor Vianu (idem), ,,a
avut mai intéi ideea de a propune o clasificare a artelor dupa elementul expresiv pe
care fiecare din ele il dezvoltd cu precidere, si a face din aceste elemente factorul
integrant al feluritelor clase artistice. Intr-o expresie completi se pot distinge in
adevir continutul intelectual transmis prin cuvdnt, gestul spatial care il insoteste si
figureaza si tonalitatea sau modulatia care traduce mai cu seamd acompaniamentul
lui sentimental. Artele cuvantului sunt pentru Kant poezia si elocinta. In grupul
artelor gestului sau figurative intrd arhitectura, sculptura, pictura ca artd a
desenului, arta gradinilor si decoratia de toate categoriile. Printre artele tonalitditii
trebuie in fine distinsd muzica si pictura ca artd a coloritului”. Dificultatea de a
desparti cu claritate artele in conditiile in care ele se impletesc si se contopesc unele
cu altele a favorizat un alt tip de proiect, al unificarii artelor.

' Teoria genurilor a suscitat mult interes mai ales pentru cé in aceastd dezbatere au
fost angajate doud viziuni, staticd, conform céreia genurile artistice sunt ,,modele
eterne si imuabile ale operelor de artd” (Vianu 2010: 167), si evolutivd, conform
céreia ,,genurile sunt produse istorice, si ca atare capabile sa se transforme sau chiar
sd dispard” (idem).
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exegetii operei invatatului roman au apreciat cd stilistica este, in
conceptia autorului la care ne referim, ,o estetica evolutivd”,
conturata ,,prin prisma valorilor estetice ale expresiei lingvistice”
(Tardlunga 1984: 181). Aceasta judecata, in esenta justa, poate fi
insotitd de observatia ca profilul enciclopedic al formatiei lui
Vianu a imprimat studiilor sale de stilistica caracterul unor
investigatii de adancime, integrative, in care au fost angajate
cunostinte din mai multe arii de cercetare umanista: estetica,
filosofie, istorie culturald, lingvistica, teorie si critica literara,
psihologie si sociologie.

In cercetarea stilistica, Vianu adopti o pozitie stiintifici de
tip idealist. Argumentand ca cercetarea stilistica depaseste cadrele
propriu-zise ale esteticului si cd sfera de preocupdri a stilisticii
inglobeaza toate faptele de stil'®, indiferent daca valoarea lor
expresiva este sau nu este de facturd esteticd, savantul romén
afirma ca stilistica este o disciplina lingvisticd si precizeazd cd
analiza valorilor stilistice din limba intrebuintata ca mijloc de
comunicare cotidiand si interpretarea valorilor expresive din
operele literare nu pot fi altfel intelese decat ca forme de studiu
lingvistic (Vianu 1957: 127 s.u.).

Consecvent cu viziunea exprimatd in Estetica sa, anume cd
delimitarea valorilor estetice se intemeiaza pe principiul
originalitdtii in unitate, cercetatorul demonstreaza cd si faptele de
limba purtatoare de valori stilistice sunt manifestari ale
dualismului subiectivitate-obiectivitate.

In limb4, afirmd Vianu (1968: 48), sunt active doui forte
primare, aflate in unitate dialecticdi. Una obiectiveaza
comunicarea si faciliteazd intelegerea intre indivizi, cealaltd pune
in valoare atitudinea subiectivd a fiecaruia dintre protagonistii
comunicarii fata de universul (real sau imaginar) la care vorbitorii

16 Faptele de stil (...) sunt acele fapte de limbé care adauga comunicdrii unei stiri
expresia reactiunii individuale a autorului comunicirii fatd de stirea comunicata”
(Vianu 1968: 41).
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se referd. ,Cea dintdi precizeaza intelesul cuvintelor, fixeaza
accentudrile, intonatiile, formele si constructiile corecte, adica
inlesneste in toate felurile comunicarea; cealaltd, imbogateste
zona expresiva a comunicarilor, le face mai apte nu numai de a
transmite stirile despre anumite stari de lucruri, dar si despre
chipul le vede si le simte acel care vorbeste, produce adica fapte de
stil” (idem). Cele doud forte, numite si intentii ale limbajului, stau
in raport de cooperare si de inversa proportionalitate. Forta care
faciliteazd comunicarea este denumita intentie tranzitiva, iar forta
care imbogdteste zona expresiva a comunicarii este denumita
intentie reflexiva (Vianu 1968: 32-35). Prin conjunctia celor doud
forte, cine vorbeste ,,comunicd” si ,,se comunica”.

Cand tranzitivitatea creste, se diminueaza forta reflexivitatii
si scade potentialul expresiv al comunicarii. Fapte din limbajul
stiintific precum teoremele matematice, legile fizice sau formulele
chimice sunt eminamente notionale. Absenta zonei lor expresive
semnaleaza ca subiectivitatea celui ce realizeazd comunicarea este
irelevantd fata de adevarul prins in enunt sau in formula.
Dimpotrivd, scaderea tranzitivitatii unei comunicari poate
determina o crestere a potentialului ei expresiv. Operele literare si
alte acte de limbaj animate de energii subiective sunt dominate de
forta reflexivitatii.

Cele doud intentii ale limbajului guverneaza identitatea
stilistica a oricdrei comunicdri lingvistice. Nucleul comunicarii
este alcatuit din structuri cu valoare tranzitivd (obiectiva,
notionala), in timp ce zona expresiva este formata din structuri cu
valoare reflexiva (subiectiva, figurativa). Pe de o parte, faptele de
stil sunt generate de opozitia intre elementele nucleului si cele ale
zonei expresive. Pe de alta parte, valorile stilistice sunt create prin
constrastele fertile dintre constituentii zonei expresive.

De exemplu, titlul unuia din romanele lui Max Blecher,
Intampliri din irealitea imediatd, atrage atentia prin ineditul
asocierilor sintagmatice. Componenta deictica conturatd de
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adjectivul imediatd este, in mod obisnuit, circumscrisa realitdtii,
nu irealitdtii, deoarece adjectivul indica, prin sens, o proximitate
legatd de un ,aici si acum”, semnaldnd astfel ca ceva e pe cale de a
se real-iza. Solidaritatea cu realul este sustinutd si de sfera
semantici a substantivului intdmpldri. In mod obisnuit, o
intamplare este ceea ce se petrece la un moment dat.

Prin recurs la un termen de contrast, subtantivul irealitatea,
scriitorul suspenda orizontul realului sugerat de cei doi termeni,
substantivul intampldri si adjectivul imediatd. Intimplarile care
urmeaza sa i se dezvdluie cititorului nu se mai real-izeazd in
planul evenimentelor si experientelor familiare, ci in cadrul
imaginar al unei irealitati ,,vecine”, pe care scriitorul o concepe ca
univers-oglinda al unei constiinte scindate. Interpretarea este
sustinuta si de contrastul expresiv dintre planul formei si planul
continutului. Analiza sintacticd a titlului releva cd, in plan formal,
substantivul  intdmplari figureaza ca regent si grupul
prepozitional din irealitatea (imediatd) ca structura subordonats,
dar, in planul intelesului, elementul tutelar este sensul termenului
irealitatea, atat semnificatul cuvantului intdmpldari cat si cel al
indicatorului adjectival de proximitate (imediatd) fiind inglobate
in cuprinderea semantica a elementului tutelar. Prin aceste
rasturnari este chestionata insasi esenta si autenticitatea trdirii.
Care dintre lumi este mai credibild, realitatea sau irealitatea ?

Dominat de forta reflexiva a metaforizarii, titlul
singularizeazd opera si calduzeste patrunderea cititorului in
creatia artistica.

In actul lingvistic, valorile stilistice care atestd existenta unei
zone expresive variabile de la o comunicare la alta sunt marci ale
subiectivitatii unui agent care comunica si se si comunica, dar nu
este mai putin adevdrat ca vitalitatea procedeelor stilistice este
conditionata si de eficienta activititii de receptare. In studiul
intitulat ,Atitudinea stilistica” (1958), Vianu problematizeaza
importanta capacitatii si abilitatii receptorului de a intelege o
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comunicare si de a-i sesiza nuantele expresive. Complexul de stéri
si atitudini angajate in procesul de receptare dezviluie ,pozitia
spirituald a ascultdtorului sau cititorului indreptatd asupra notelor
insotitoare ale oricdrei comunicari orale sau scrise” (Vianu 2010:
36).

Pentru a intregi tabloul acestei prezentdri, dubla identitate
estetica a stilului - factor de sistematizare artistica si de reflectare
a schimbarilor cultural-istorice - este particularizatd pe terenul
cercetarilor de stilisticd lingvistici ca tensiune rodnicd intre
unitatea  (tranzitivitatea) si originalitatea (reflexivitatea)
comunicativa. Stilul se manifestd ca ansamblu de opozitii
expresive’’ si, in planul actului de comunicare, este fateta
dinamic-subiectiva a interactiunilor dintre protagonisti.

7, Trebuie sa addugdm si cd elementele de stil ale limbii generale apar intotdeauna
intr-un anumit sistem, vadesc anumite legdturi intre ele. Un subiect vorbitor nu
foloseste de obicei oricare elemente ale limbii, din tezaurul ei de cuvinte, forme si
constructii, ci pe acelea care se compun intre ele intr-o anumita unitate, prin care
se manifestd o anumita atitudine a acelui care vorbeste fata de obiectul comunicérii
sale. Tot astfel si acei ce scriu se mentin in unitatea unei anumite structuri
lingvistice cu coloratura stilistica.” (Vianu 1957: 143).
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