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Nevoia compulsivda de dominatie si control — reversul psihologic al
,curiozitatii” filosofice si al ,dorintei” inniscute de a cunoaste' — preschimba
postulatele si principiile gandirii logice in paradigme inflexibile, imobile si
restrictive, reunind accidentele realului si puritatea desavarsita a idealului in practica
sanguinara si estropianta a operatiei de cenzura. ,,Adevéarata frumusete” — decreteaza
inteleptul-conducator si, impreuna cu el, orice autoritate — este cea care place omului
virtuos si educat (cf. Platon 1995: 85) (citeste: ,,supus” (Platon 1986: 389¢), iar
chintesenta ei, de la valentele estetice ale ideii de kosmos pana la echilibrul si
armonia proportiilor din tiparele artistice, este ordinea’. Simetria, armonia, masura
si euritmia sunt expresii ale ,,corectitudinii” (orthotes) (Platon 1986: 601d) operei de
artd, adica ale consonantei (,,conformitatii”’) creatiilor imaginatiei cu legile generale
ale universului §i, prin rezonanta metonimica, cu ale cetatii (ideale). Obiectul estetic
este socotit frumos (,,acceptabil”) de catre autoritate atdta vreme cat respecta

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Cilinescu”, Bucuresti, Romania.

! Toti oamenii au saditd in firea lor dorinta de a cunoaste” (Aristotel 1965: 980a).

2 Demersul platonician din Republica si Legile continui, dandu-i expresie politic, gandirea
filosofilor presocratici, pentru care aparitia kosmos-ului este pusa in legatura directa cu ideea de ordine:
pentru Heraclit, ca si pentru Anaxagora, inteligenta cosmica (nous) creeaza universul prin ordonarea
haosului primordial, incat lumea, asa cum este, devine sinonimd cu ordinea lucrurilor. Cunoasterea
insdsi inseamna punere in ordine, iar legile universului se constituie intr-un corpus rational situat in
opozitie cu destinul — forta intunecatd si imprevizibild care guverneazd reprezentarile religioase
primitive ale universului. Aflat in comuniune spiritualda cu inteligenta cosmica, inteleptul
reofici(alize)azd actul universal al creatiei prin ordonare, impunind istoriei concrete — confuzad si
amorfa in perspectiva teleologica — paradigma transcendenta a Legii — fundament al organizarii si
functionarii societatii in dublul sens al convietuirii interumane si, mai ales, al relatiei dintre fiintare si
Principiul creator universal. Legea nu este, in viziunea traditionald, o simpla conventie — o expresie a
vreunui acord social — ci legatura esentiala a omului si societdtii cu o realitate exemplara, care le
depaseste si le intemeiaza in acelasi timp. De aceea, in alcdtuirea normelor juridice, legiuitorul isi
indreapta simultan privirea catre ,,lucrurile omenesti” si catre cele ,,divine”, pentru cé ,,cele dinti se
impletesc cu cele de al doilea, astfel ca un stat ce le adopta pe cele divine le cultiva si pe cele omenesti.
Daca nu, e lipsit de amandoua” (Platon 1995: 48). Pe de altd parte, victoria pe care ratiunea,
afirmandu-si si impunandu-si preceptele, o dobandeste asupra destinului se rasfringe dramatic asupra
locuitorilor de rand ai cetatii, care, salvati de furia irationala a destinului, cad prada furiei rationale —
calculate si reci — a legii. Controlul asupra destinului implica, in mésura in care salveaza (sau pretinde
ca salveaza), controlul asupra oamenilor.
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exigentele canoanelor — normele si regulile intiparite in productia artistica in calitate
de figuri simbolice ale raporturilor sociale (cf. Adorno 2006: 362).

Din punct de vedere politic, diversitatea aparent nelimitatd a orientarilor artei
se reduce la doua aspecte, violent contrastante si mutual exclusive: pe de o parte,
clasicismul — arta autorititii sau arta care face autoritate® — si, de cealaltd parte,
intreg spectrul a ceea ce, depasind (,,incdlcand”) sistemele prescriptive si normative
oficial agreate, provoacd (la nesupunere), incita (la revoltd) si submineaza
(autoritatea) — manierismul, barocul, romantismul, avangardismul s.a.* Termenul
»clasic”, provenit din latinescul classicus (,,de rangul intéi intre cele cinci categorii
de cetateni, In conformitate cu criteriul averii”, conform binecunoscutei definitii a
lui Aulus Gellus), consacra ierarhia si ordinea (existente) in forma ,,scarii de valori”
si impune ,,modelul” ca paradigma sacrosanctd si cenzitard, reducand orizontul
optiunilor creatoare la seria mimetic-repetitiva (,,benigna”) a operelor si au(c)torilor
exemplari §i concentrand cdmpul multidimensional al relatiilor de putere la o
schema bipolard. Arta care face autoritate in campul scolastic si arta privilegiata de
autoritatea statala reprezintd cele doua fete ale aceleiasi monede, Intrucat
preocuparea pentru conservarea ierarhiei culturale si interesul pentru perpetuarea
ordinii sociale sunt echivalente, lucru evident incd din demersul politic al gandirii
filosofice platoniciene. De altfel, sensul etimologic-primar — ideologic prin
excelenta — al termenului ,,clasic” se constituie in fundalul difuz si peren al tuturor
conotatiilor sale ulterioare, literare sau de orice alta natura: exemplar (,,modelator’),
canonic (,,dogmatic™), tipic (,,nivelator”), didactic (,,obligatoriu’), ordonator (,,ierarhizant”).

Clasicismul este unic, in vreme ce atitudinile artistice non-clasice au (,,isi
inventeaza”) o infinitate de nume, care reprezintd tot atitea travestiuri $i masti —
forme superioare de disimulare, create pentru a ingela ochiul vigilent si necrutator al
autoritatii. Metafizic vorbind, clasicismul este proiectia In arta a Unului (suveran), a
Principiului (imuabil), opus ca atare multiplului (federativ), contingentei (instabile),
diversitatii (haotice) si schimbarii (revolutionare). In termenii practicii politice,
clasicismul este absolutist, barocul este pluralist, romantismul — liberal, iar
avangardismul — anarhist.

L
Construit ca efect de perspectiva, clasicismul fine la distanta (,,sub control”)

pasiunile/ incongtientul/ tendintele divergente prin postularea de canoane, tipicuri $i
uzante cu caracter centrifug si (social) inhibitor — coduri de legi estetice si politice in

3 Conform definitiei generice a termenului ,.clasic”, unanim vehiculati inci de la aparitia
Dictionarului Academiei franceze (1694) si reluata de Sainte-Beuve in eseul Qu’est-ce qu’un
classique? din anul 1850.

* Isi gaseste astfel rezolvarea una dintre cele mai spinoase probleme ale teoriei literare, formulata,
la noi, in 1946 de G. Cilinescu (urmat de Adrian Marino si Matei Calinescu) prin recursul la paradox:
»NUu exista in realitate un fenomen artistic pur, clasic ori romantic. Racine e §i clasic §i romantic.
Clasicismul elin e si clasic, e si romantic. Romantismul modern e si romantic, € si clasic, i nu e vorba
de vreun amestec material de teme, influente, traditii caci nu ne punem pe teren istoric, ci de impuritati
structurale. Clasicism—romantism sunt doua tipuri ideale, inexistente practic in stare genuind, reperabile
numai la analiza in retorta” (Calinescu, Marino et alii 1971: 10). ,,Retorta” despre care vorbeste G.
Cilinescu nu este nicidecum un instrument al laboratorului critic, ci ,lentila” (deformantd) a
perspectivei politice.
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aceeasi masurd. Normele artei clasice induc o stare de narcoza, de ,,linie izometrica”
psihica 1n care lipsa de luciditate si reactie a ,,pacientului” — consecinta a descurajarii
oricarui impuls de impotrivire si revoltd — se traduce prin absenta sau minimalizarea
oricdrei initiative novatoare.

Horatiu, fiu de libert — si de aceea lipsit, dupa legile Imperiului, de totalitatea
drepturilor garantate de statutul de cetdtean roman —, i priveste ,,cu dispret” pe aceia
care, situati in intermundiul dintre conditia de sclav si aceea de cetitean, incalca
regula jocului i incearca s acceada la o pozitie sociald ,,necuvenita”:

Intre lupi si miei fireasca ura cati e de mare,/ tot atdt de multa scarba pentru
tine simtesc eu,/ robule cu pielea neagra de bataie pe spinare/ si cu gleznele tocite inca
de un lant prea greu.// In zadar te plimbi, cu fala, ingdmfat de avutie,/ cici Norocul
nu-i in stare nasterea a ti-o schimba’.

Prins intre spaima de a privi in urma, in haul ametitor al lipsei de libertate si
demnitate, si tentatia primejdioasd a parvenirii, protejatul lui Mecena recomanda
multumirea cu ceea ce este dat (,,impus”), Intrucat a dori mai mult (,,a te Tmpotrivi
ordinii existente”) aduce cu sine numai griji si nefericire: ,,cu averea grijile, foamea
de mai mult cresc:/ deci prea sus crestetul sa-mi nalt am drept sd ma feresc/ [...] si
mi-e teamd/ a fi prea mult bagat in seama”. Constient de ,dreptul” sdu de a-si
accepta conditia (smeritd) si de a se supune (autoritdtii), poetul clasic ,traieste
clipa”, ,scurtandu-si dupd timp speranta” si renuntdnd, imbiat (,,narcotizat”) de
parfumul vinului de Falern, la anticiparea (,,schimbarea”) zilei de maine:

Nu cerceta — caci nu se cade! — o, Leuconoe, ce sfarsit/ menira vietii noastre
zell, nu ispiti necontenit/ pe zodierii din Caldeea — si rabda orice-ar fi, mai bine!// Au
Joe da-ti-a ierni mai multe, au cea din urma pentru tine/ e asta care-acuma frange de
stanci tireniana mare,/ fii inteleapta, limpezeste prin sitd vinul in pahare,/ scurteaza-ti
dupa timp speranta; rea, vremea trece cat vorbim./ Culege ziua cea de astazi: ce va fi
maine, noi nu stim [s.n.].

fekk

Forma institutionalizata a clasicismului — chipul remodelat si retusat (estetic)
al autoritatii statale — este Academia, a carei misiune constd in a pastra traditia
(,,ordinea”) culturala data prin elaborarea si validarea de norme intelectuale generale
(,,integratoare”), exhaustive (,,obligatorii”) si universale (,,constringitoare”).
,»Irebuie sa-i silim pe poeti [...] sd nu mai caute a-i Incredinta pe tineri ca zeii nasc
rautati si ca eroii nu sunt cu nimic mai buni decdt oamenii”, spunea inca Platon
(Platon 1986: 391d), pe deplin convins — in virtutea argumentului socratic dupa care
forma supremd a plicerii nu poate fi decat cea intelectuala® — ci ,,este cu putinti a se

> Traducerile din Horatiu le apartin lui de D.C. Ollanescu, Traian Costa si Teodor Naum.

% Ascendenta spirituald a filosofului-intelept, — tradusi in dreptul de a decide, in numele tuturor
locuitorilor cetatii, atdt formele legislative, cat si criteriile de cenzurd a artei — isi are temeiul,
argumenteaza Socrate, nu numai in capacitatea superioard de cunoastere a filosofului, ci si in
disponibilitatea acestuia de a simti ,placerea adevaratd” — mai intensd si mai pura decdt cea a
muritorilor de rand: ,,Placerea celorlalti, in afara celei a filosofului, nu este nici intru totul adevarata,
nici pura, ci un fel de ,,schitd” /de placere/”. Caci, asa cum existd trei tipuri de oameni — negustorul,
razboinicul si iubitorul de intelepciune — exista trei placeri corespunzitoare: placerea castigului,
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hotari prin legi care cantece sunt frumoase prin natura lor si a le prescrie ca modele
sigure” (Platon 1995: 73). Nu altceva va afirma Jean Chapelain, ideologul
clasicismului francez, aproape doud milenii mai tarziu: frumusetea universald,
decreteaza el, este ,,ceea ce trebuie sa placd intregii lumi” (Chapelain, apud A.
Adam 1964: 222) [s.n.].

Deloc intamplator, prima institutie academica europeand modernd, fondata de
cardinalul Richelieu, a fost intemeiatd, dupd infrangerea Frondei, ca parte a unui
dispozitiv politic atotcuprinzator, uniformizant i coercitiv — statul centralizat si
autocrat al regelui-soare’. Profilat ca o noua ,religie”, care, inspiratd de gandirea lui
Machiavelli, isi insuseste atributele vechii credinte crestine (cf. Adam 1964: 12),
statul absolutist apare ca un mecanism grandios si infailibil (,,ideal”), ale carui legi
se transmit (,,impun”) corpului social si literaturii deopotriva:

Acest ,,mecanism” pe care 1l observdm la scriitorii politici inspirati de
Richelieu se regdseste la teoreticienii clasicismului. Atunci cand criticii epocii
construiesc o teorie a tragediei i fixeazd regulile genului, asta nu se intampla din
placerea de a-1 urma pe Aristotel. Ci pentru ca sunt convingi ca existd o tehnica a
tragediei. [...] Experienta, cred ei, a dovedit ca tragedia construitd pe regulile cele mai
minutioase este cea care poate in cel mai inalt grad sa incante spiritul si sd starneasca
pasiunile (Adam 1964: 13-14).

Regula de aur a clasicismului francez este ,,convenienta”, ,bunacuviinta”
(bienséance), principiul imuabil (,,etico-metafizic”) care, ,,inrudit indeaproape cu
necesitatea absolutd” (Chapelain, apud Adam 1964: 225) — conform definitiei din
1630 a lui Chapelain —, ajunge sa Inlocuiasca ideea aristotelica de verosimilitate si,
in cele din urma, si se substituie adevirului insusi®, in conditiile in care scopul

placerea onorurilor si placerea cunoasterii. Dintre toate, continud Socrate, placerea produsd de
contemplatie si cunoastere este cea mai inaltd si, in acelasi timp, cea mai cuprinzatoare, pentru ca,
urmdrind aflarea adevarului, este o placere ,autentica”, spre deosebire de placerile ,false” ale
indestularii trupesti si renumelui social, care sunt ,,iluzorii” (Cf. Platon 1986: 581c, 582 a-d, 586a-¢).
Astfel justificatd, rationalizarea placerii reprezinta ultima etapa a instituirii dominatiei intelectului
asupra realitatii: inceput ca structurare apotropaicd a lumii in forma desdvarsitda a kosmos-ului,
demersul modelator al ratiunii sfarseste in absolutizarea propriei imagini, impunandu-si tirania asupra
non-rationalului prin intermediul tehnicilor (de interogatoriu si torturda ale) logicii. Circumscrierea
rationald a placerilor este actul prin care placerile sunt intelectualizate — luate in stapanire si dominate,
sau, altfel spus, supuse constrangerii si refuldrii intr-un act care este, la origine, unul sado-masochist.
Inversand sensul argumentatiei platoniciene impotriva artei, se poate spune ca placerea ,,superioara”
(,,indirecta” si ,reflectatd”) a filosofului se indeparteaza de placerile ,,primare” (incluzandu-le aici pe
cele estetice) in aceeasi masura in care reprezentarea artistica se indeparteaza de adevar. Filosoful nu
traieste, nu experimenteaza celelalte placeri, ci le contempla inchizdndu-le intre limite — le ordoneaza,
le judeca si le pedepseste. Placerea filosofului este placerea controlului insusi.

7, Clasicismul, scrie Antoine Adam, corespunde unei conceptii extrem aristocrate a vietii sociale.
Pentru ca daca Richelieu a vrut sa distrugéd conduita independenta a marii nobilimi, el si-a propus, pe de
altd parte, sa restaureze respectul ierarhiilor. Societatea era, in viziunea sa, formata din clase si corpuri
sociale bine definite, iar el nu concepea posibilitatea existentei unei ordini politice daca masele
obscure, ignorante si docile, nu ar fi fost subordonate unei elite ndscute pentru a actiona si comanda”
(Adam 1964: 10).

8 Respectul pe care istoricul il datoreaza adevirului il scuteste de cel pe care poetul il datoreazi
convenientei (bienséance). Cum insa acest adevar nu are trecere in artele frumoase, credem ca, la
randul lui, el trebuie sa lase locul covenientei, pentru ca a inventa si a imita este unul si acelasi lucru”
(Chapelain, apud Adam 1964: 229).
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esential al reprezentarii dramatice trebuie sa fie, subliniazd academicianul-legislator,
acela de a sanctiona §i corecta ,,obiceiurile proaste” (mauvaises habitudes), iar
menirea literaturii (clasice), In general, de a curata sufletul de pasiunile impure si
desfranate (déréglées) (cf. Chapelain, apud Adam 1964: 223, 225). In orizontul de
asteptare creat de ceremonialul de aprobare (,,cenzurare”) a rapoartelor Academiei
de catre primul ministru, convenienta — rezultatul convertirii in estetic a ordinii
statale — devine legea universald in numele céreia scriitorilor le sunt prescrise teme
de creatie ,,oportune”, spectatorilor le sunt indicate reguli de traire si intelegere
»adecvate”, iar academicienii isi exprimd, in scrisori oficiale, ,,sentimentele”
privitoare la operele literare:

Concluziondam ca subiectul Cid-ului nu este bun, ca pacatuieste prin
deznoddmant, ca este incarcat de episoade inutile, iar convenienta lipseste in multe
locuri — ca i starea de spirit propice spectacolului dramatic (la bonne disposition du
thédtre) — si ca existd multe versuri proaste si modalititi de vorbire impure [...]
(Chapelain, apud Adam 1964: 231).

fekk

Calitatile creatiei clasice alcatuiesc, in Arta poetica a lui Boileau, un adevirat
catehism al conduitei cetatenesti, avind drept fundamente bunul simt, echilibrul,
austeritatea, claritatea si autocenzura, dind masura unui sistem politico-estetic in
care forma (aparenta/ ,rima”/ arta) se supune neconditionat fondului (esentei/
»sensului”/ autoritatii) aga cum sclavul se supune stapanului: ,,S& puneti sensul
frazei cu rima-n armonie;/ Zadarnic se tot ceartd cd nu pot sta-mpreund:/ E doar o
sclava rima si-i drept si se supund™. In viziunea senini (,,salubra”) si predictibila
(,,ortogenicd”) a literaturii oficiale, ,,fantezia” nu poate fi decit un semn al
,»primitivismului” estetic, o slabiciune (,,culpa”) inerenta oricaror inceputuri — atunci
cand rima, in calitate de ,,podoaba” singulard, nu izbuteste sa suplineascé absenta
normelor (intrupate de ,,numar” si ,,ce(n)zurd”), iar muzicalitatea, nesustinutd de
substanta (,,autoritatea”) sensului (dat), devine rezonanta goala:

In primii ani de cantec ai muzelor franceze,/ Putea doar fantezia in arti sa
troneze,/ Si rimele la urma, lipsite de masura,/ Tineau loc de podoaba, de numar si
cezurd./ [...] Zadarnic 1i dati frazei un ton melodios/ Cand vorba nu-i la locu-i, e
versul vicios.

Adevaratul poet, atentioneaza fara ocolisuri Boileau, trebuie sa fie in primul
rand ,,cinstit”, iar versurile sale, ,,inocente” — cultivind in exclusivitate ,,virtutea”
(,,obedienta”) si evitand, cu orice pret (estetic), sa inspire ,,furtuni de sentimente”
(antiguvernamentale):

Cand e cinstit poetul in versuri inocente,/ In inimi nu stirneste furtuni de
sentimente;/ Cu focul lui n-aprinde dorintele-arzatoare./ Iubiti numai virtutea
atotcuprinzatoare!/ [...] Mi-e mult mai drag paraul ce pe nisipul moale/ Prin
pajistea-nflorita in murmur trece-agale,/ Decat torentul aprig ce-n cursu-i tumultuos,/
Rostogoleste pietre prin vadul gloduros.

? Traducerile din Boileau ii apartin lui Ionel Marinescu.
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In contrast antinomic cu sublimul romantic', sublimul de tip clasic este unul
epurat de orgoliu, imblanzit si domesticit (,,Alegeti bine tonul, scriti tema ideala,/
Sublimi fara orgoliu, placuti fara spoiala”) — pentru ca, (trebuie sd) stie toatda lumea,
atunci cand ,,nu-ti cunosti masura” (,,locul 1n ierarhia sociald”), ,,sd scrii nu izbutegti’.

*xk

Ferit de lumina egald a constiintei — pandind in faldurile obscure ale
Hirivialului” si ,,imoralitatii” — adversarul cel mai perfid al exemplaritatii
(etico-politice) clasiciste este, dezvaluie Boileau in Satira a Xll-a, echivocul
(,,dublul discurs”) — figura retorica incerta, ,,femela rea pe cat mascul periculos”,
,discurs impostor” care, proiectind umbre (de indoiald) asupra marmurii
stralucitoare a adevarului (autoritatii), tulburd seninatatea (,,docilitatea”)
poetului-pedagog si induce ,,chin” (,,nesiguranta”) si ,,spaimd” (,,dezorientare”) in
cititor:

Francezei tu 1i esti hermafrodit bizar./ De ce gen sd te fac, tu, echivoc amar?/
Sau poate-amara? Caci vreun versificator/ Alege orice gen, cum cred, intdmplator./
Nu imi raspunzi nimic. Sa iesi, perfid hidos,/ Femela rea pe cat mascul periculos/ Ce
crezi ca-i inocent discursul impostor;/ Doar chin pentru poet si spaima-n cititor.

Definit prin simetrii negative §i polarizari antitetice in raport cu transparenta
si liniariatea viziunii clasiciste, echivocul se constituie 1n figura stilistica
reprezentativa a orientarilor non-clasice ale manierismului sau barocului: promotor
al unui subiectivism exacerbat, eliberat de inhibitii (normative) si aprehensiuni
(civice), manierismul ilustreazd trecerea de la estetica de tip colectiv
(convergent-autoritara) a scolii la aceea individualist-liberala (divergent-anarhicd) a
personalitatii, cultivand capriciul Tmpotriva regulii §i fantasma in dauna reprezentarii
mimetice. Jocul de cuvinte manierist destramd limpezimea univocd a sensului
comun (,,clasic”) si disimuleaza implicatiile politic subversive ale dublului discurs in
oglinda enigmatica a paradoxului, ale carui subtilitati semantice si conceptuale sunt
rezervate unui grup restrins de initiati — posesori ai ceea ce Baltasar Gracian
numeste agudeza, ascutimea si capacitatea de patrundere (,,decriptare”) intelectuala.

Mai supld si dispusd la compromis, atitudinea barocd 1si transpune
dinamismul si potentialul contestatar in polimorfism (,,pluralism”) si sugestivitate
(,,spirit aluziv’) — joc vertiginos de lumini i umbre care narcotizeaza privirea
ascutitd a autoritatii si elibereaza bogatia polisemantismului (,,spectrului politic”)
prin descompunerea sa prismatica in profunzimea (,,permisivitatea”) multicolord a
vitraliului. Neregularitatea funciara a artei baroce contesta existenta unui centru (de
autoritate) absolut si opune seninattii si vizibilitatii clasice clarobscurul, sibilinicul
si absconzitatea — adancimea crepusculard a formei imprecis conturate si a culorii
progresiv degradate pana la pierderea cameleonica in mediul din care provine:

Pentru arta clasica, frumusetea si vizibilitatea absolutd coincid in mod
desavarsit. Pentru ea nu existd nici un fel de unghiuri de vedere transversale,
misterioase, nici un fel de adancimi crepusculare, nimic din scanteierea unei
ornamentatii ce nu s-ar putea recunoaste pana la detaliu. Totul se dezvaluie in toata

19 Eseul despre frumos si sublim a lui Edmund Burke va apirea in 1758.
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plenitudinea, de la prima privire. Dimpotriva, barocul evita din principiu de-a 1asa sa
apara limitele formei, prezentand imaginea in totalitatea ei. In bisericile sale, el nu se
mai multumeste sa faca din lumina un factor hotarator [...], ci-si dispune in asemenea
mod incaperile, incét sa nu se dezvaluie dintr-o data privirii si sd percepem mereu in
el ceva niciodata pe deplin rezolvat (Wolfflin 1971: 190).

fekk

Febrild si acut conflictuald in dimensiunea prezentului imediat, relatia dintre
totalitarismul clasicist si liberalismul artistic de toate nuantele apare, din perspectiva
istoriei culturale, ca fiind una de tip metabolic-integrator: dupa o perioadd de
marginalizare, izolare si respingere — intinsa, uneori, de-a lungul a sute de ani (cazul
operei Marchizului de Sade) —, autoritatea ,,digera” factorul contestatar prin
oficializarea §i canonizarea a ceea ce, la un moment dat, era proscris, interzis si
anatemizat. In ,durata lungd”, clasicismul (,autoritatea”) pare si prevaleze
intotdeauna, asa cum atitudinile si gesturile scandaloase ale dadaistilor au fost
adoptate si pastisate, imediat dupd Incheierea primului rdzboi mondial, de
reprezentantii paturilor sociale nalte. Clasicizarea este procesul prin care autoritatea
tinde sd neutralizeze toate formele de dezordine si revoltd (esteticd) si sda le
transforme, vizualizandu-le prin ocheanul intors al ideologiei oficiale, in traditie —
forma a memoriei monumentalizata si benigna politic, in care protestul a Incremenit
in istorie, iar scandalosul s-a epuizat in anecdotic. In termenii argumentatiei lui
Theodor Adorno,

Cel mai adesea, receptarea edulcoreaza ceea ce reprezenta in artd negarea
determinata a societatii. Operele au de obicei un efect critic in momentul aparitiei lor;
ulterior, ele se neutralizeaza, si raporturile modificate nu sunt ultima cauza a acestui
fenomen. Neutralizarea este pretul social al autonomiei estetice. Dar atunci cand
operele sunt ingropate in panteonul bunurilor culturale, ele sunt mutilate, ca si
continutul lor de adevar. in lumea administrati, neutralizarea este universald (Adorno
2006: 324-325).

Sau, in chiar versurile lui Corneille din finalul Cid-ului, ,,.Le temps assez
souvent a rendu légitime / Ce qui semblait d’abort ne se pouvoir sans crime”
(‘Adesea vremea totusi legitim a facut / Ce se parea o faradelege la-nceput’'!).

In ciuda dialecticii implacabile si lipsite de subtilitate a autoritatii insa, ceea
ce face valoarea unei opere de artd — salvand-o astfel de la neutralizarea (estetica)
totald si asigurandu-i influenta spirituala stimulatoare (,,subversiva”) — este ceea ce
nu poate fi niciodatd asimilat, convertit sau neutralizat — ,restul”, ,,urma”,
»~ramasita”, ,,reziduul” — precipitatul insolubil, inconsumabil si indestructibil rezultat
din procesul alchimic al combustiei contestatare. Purtator a ceea ce teoreticianul
american Harold Bloom defineste, in cheia conceptuald a modernismului estetic, ca
fiind ,,stranietatea” operelor canonicelz, reziduul este nu numai fascinant, ci i
toxic"’: contindnd, in forma condensati si criptati, memoria obscurd a evolutiei

" Traducere de St.O. Iosif.

12 Calitatea inefabild a capodoperelor de a striluci irezistibil in pofida uzurii prin frecventare si
tocire didactica (cf. Bloom 2007: 32).

'3 Este exemplari, in acest sens, reprezentarea literaturii decadente de la sfarsitul secolului al

59

XIX-lea ca ,,otrava” a sufletului. Motivul cartii ca ,,otrava” este omniprezent in imaginarul lui Oscar
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spirituale de pana la el — aptitudinea de a intui resorturile profunde ale mecanismului
istoriei umane, sau, altfel spus, ,,stiinta” de a submina si distruge ordinea (datd) si de
a recrea lumea dupa tipare noi —, restul ,invenineaza” (,,instigd la revolta™) si
,otraveste” (,,provoaca tulburare”) in orice timp si in orice loc, pandind, asemenea
unui virus letal ferecat in laboratorul hermetic al bibliotecii'’, doar clipa prielnica
pentru a se activa si manifesta. In acelasi timp, asemenea mercurului — substanti
stranie si proteicd, simultan metal si lichid, adica nici metal, nici lichid —, odata
ingerat, restul nu mai poate fi nici eliminat i nici neutralizat (de catre autoritate);
pentru cel ,,infectat” nu mai existd sperantd (de ,;reeducare” sau ,reechilibrare”),
»maladia” protestului evoluand in ritm precipitat catre finalul ineluctabil: iesirea din
complicitatea obedientei si acceptarii — opozitia deschisd, revolta si revolutia.
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Classicism and Authority

The article presents the relationship between classical literature and (political)
authority, defining the aesthetic schools and orientations in a political perspective.

The analysis is based on French ideology of classicism from the 17th century (Jean
Clapelain, Nicolas Boileau), as well as on ancient and modern aesthetic theories, especially
Plato’s and Adorno’s.

Wilde, de pilda: Dorian Gray, eroul sdu, isi dd seama, intr-un moment de luciditate autoanalitica, ca
»fusese otravit cu ajutorul unei carti” — aceasta nefiind alta decét ,,Biblia decadentismului”, romanul 4
rebours al lui Huysmans. Mai mult, Wilde insusi avea sd declare in apararea sa, in cadrul procesului
pentru instigare la homosexualitate care i-a fost intentat in martie 1895 de marchizul de Queensberry,
ca atitudinea si opiniile pentru care este judecat isi au radacinile intr-o carte, binecunoscuta The
Rennaissance scrisa de profesorul sau de la Oxford Walter Pater.

14 Intriga romanului lui Umberto Eco, Numele trandafirului, este construita, cum bine se stie, in
jurul motivului ,,cartii otravite”.
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