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Orbitor novel brings together eclectic, realistic-magical, playful, self-referential writings which
configure real worlds and, on the other hand, worlds which are situated in fabulous and mythical
locations, always linked by the Unlimited Text. The sacred is the relational element among
fictional worlds which are put together in this Illegible Book, governed by the game structures.
Some of the hypersensitive characters of the novel are expected to detect the obscure aspect, the
less visible dimension the world, following the negative ways or those imposed by tradition,
starting with the magic knowledge to a quasi-scientific one. Deities, priests, versant or just factual
writers, characters pertain to the hidden part of the world, they reveal it according to different
scales and perform rituals whose importance they can partly deduct.

Trilogia Orbitor de Mircea Cartarescu (Aripa stinga, 1996, Corpul, 2002, Aripa
dreapta, 2007) este o constructie impresionantd nu numai prin tehnicile narative
sau discursive, prin multitudinea de personaje create, care apartin unor spatii si
timpuri diferite, unor lumi recognoscibile sau plasate in mit, dar mai ales prin
relatiile pe care le stabileste la nivel intertextual cu alte creatii ale spiritului uman.

Discursul romanesc recupereaza, intr-o forma disimulatd, manifestdri ale
dimensiunii imaginante specifice individului creator. Preocuparea pentru
investigarea §i cuprinderea Totului, categorie cu implicatii revelatoare pentru
ordonarea in roman a lumilor fictionale si a formelor de discurs si de limbaj,
presupune recuperarea, in forma singulard, a creatiilor fixate in memoria culturala
a umanitatii. Pretextul este intotdeauna o poveste, apendice ontologic al fiintelor
fictionale, 1nsd, dincolo de structura de suprafata, se contureaza in palimpsest, cel
putin pentru un cititor atent, o fesdtura de texte care par a avea un numitor comun,
raportul creator-creatie. Dominanta ontologicd a scrierilor postmoderniste,
principala mutatie fatd de modernism, dupd Brian McHale (2009), implica
fascinatia in grade diferite fatd de forta creatorului de a contura lumi plurale, in
simultaneitate, intr-un heterocosmos apropiat de universul lumii reale,
hiperrealitate sau texistentd, concept preferat de scriitorul roman. Existentialul este
dublat si filtrat prin scriitura, prin textul instalat in afara si induntrul sinelui. De
vreme ce sensul unic se pulverizeaza in constelatii de alte sensuri, perfect valabile
in lumile de care sint atasate, consecinta a neincrederii fatd de marile naratiuni, eul
postmodernist, multiplu el Insusi, isi concentreaza interesul pe rama, discurs si
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interdiscurs care permit atit focalizarea diferitelor semne, libere de ierarhie, cit si
constructia si deconstructia. Genurile de discurs 1si modifica natura constituantilor,
astfel Incit granitele devin permeabile. Contre jour, tehnica fotografica si
cinematografica, este asimilatd de scriitura postmodernd, conectatd de obicei
vizualului. Focalizat din spate, continutul 1isi pierde identitatea, devine
incognoscibil, dar cu atit mai mult deschis interpretarii §i umplerii cu un noua
substan{d, cu o accentuare a puterii imaginative si a atitudinii ludice a subiectului
creator, astfel incit mitul, povestea, ritualul, aproape simple rame, devin forme
permisive unor expresii ale continutului ce pot fi considerate improprii in mod
traditional. Toleranta formelor permite proliferarea lumilor fictionale atasate unei
subiectivitati in continua expansiune, in trecutul incorporat iIn memoria personala,
dar si in trecutul posibil al textelor, in memoria discursiva, suma a enunturilor
despre lume. In Postmodernismul romdnesc, Mircea Cartirescu (1999: 65) afirma:
»Dacd omul modernist era prin excelentd tragic, strivit, ca personajele
existentialiste, de confruntarea cu neantul, vehiculind o mistica a suferintei si o
paranoia intelectualistd centratd pe omniprezenta (sau omniabsenta) sensului,
postmodernul, in schimb, pare sd-si fi gasit cel mai confortabil adapost chiar in
inima neantului. Eliberat de obsesia semnificatiilor si de tortura cautirii
adevarurilor absolute, el porneste de la acceptarea lumii ca poveste, ca realitate
slaba, des-fondatd, pe care un eu la fel de iluzoriu o poate explora in toate
directiile, cu voluptate senzoriald, ca pe o epiderma nesfirsitd. Atitudinea umana
fundamentala fata de lume devine astfel una esteticd, hedonista. Aceasta estetizare
generala a lumii, substituind mai vechea atitudine metafizica, este insotita de o
legitimare la rindul ei slaba, contextuala si consensuala, in care ideea de fiinta
devine, ca pentru Wittgenstein, inoperanta: daca existd cumva, despre ea trebuie, in
orice caz, sa se tacd. Acest fapt are consecinte vaste in privinga abordarii estetice a
fenomenului artistic”. Estetizarea lumii echivaleaza cu interpretarea ei prin prisma
textelor sedimentate in memoria colectiva si individuald, a acelui ,,totul a fost
spus”, o traire sub semnul unei Texistente, care nu reprezinta totusi o forma goala
si nu este rezultat al unei fantazari lipsite de consistenta. A citi lumea ca poveste
sau a te ageza, in configurarea sensului ei, sub incidenta nu atit a (im)posibilului,
cit sub aceea a cuvintului deja rostit, prin asumarea unor reprezentari discursive
diferite, este departe de a o intepreta Intr-un fel simplist hedonist, care anuleaza
eficacitatea demersului cognitiv si afectiv, ci, dimpotrivd, mai aproape de
angajarea individului, edificindu-1 numai in parte, caci existenta textualiza(n)ta ar
putea coincide cu o disolutie a autenticului. Imposibilitatea aflérii adevarurilor
absolute, refuzul transcendentei de a se revela sau constiinta unei transcendente
goale genereaza angoasa si nelinisteste sufletul modernist. Postmodernul, scriitor si
receptor, se plaseaza dintru inceput intr-un spatiu al culturii, este preocupat de
adevarurile posibile, inscrise in Textul Infinit, arhetip al textului generator de alte
texte, In conceptia lui Borges, sau ,,carte a cartilor”, rezultat din infinite conexiuni,
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din ,,amintirea” marilor carti ale lumii, care provoaca un sistem de corespondente,
de asocieri neasteptate, de analogii fascinante'. Impresia de eclectism este un efect
al situarii sub altd zodie decit cea a modernismului logocentric care se abandoneaza
unui semnificat transcendental apt sia ordoneze nivelurile de semnificatie.
Romanele postmoderniste beneficiaza intr-un mod aparte de motivele biblice, Isus,
apocalipsa, hierofania, de credintele Orientului, de numeroase semne asociate
cimpului semantic al sacrului, insd le conferd o noua functionalitate, convertind
specificitatea discursului religios intr-o modalitate de configurare a lumilor
posibile. Referindu-se la societatile traditionale, Mircea Eliade (1995) definea
sacrul ca realitate esentiald, transcendenta, opusd lumii profane. Opozitia sacru-
profan se reflecta in viziunea traditionala asupra lumii, spatiului, timpului, fiintei si
este parte a unei retele de opozitii, real-ireal, fiinti-non-fiinta, realitate-iluzie. In
conceptia lui Eliade, sacrul, nucleu ontologic si semantic, delimiteaza o realitate
imobild, centratd, in care eclementele componente se inscriu intr-o miscare
centripeta. Intoarcerea la origini este esentiald pentru omul religios traditional, care
dispune de doud cdi importante pentru regresia la starea primordiala: prin abolirea
brusca a istoricitatii, ca in cazul ritualurilor, si ,,printr-o rememorare meticuloasa si
exhaustiva a evenimentelor personale si istorice. Desigur, si In cazul acesta, scopul
ultim e de a «arde» aceste amintiri, de a le suprima intrucitva, retrdindu-le si
desprinzindu-ne de ele. Dar nu mai e vorba sa le stergem instantaneu spre a da cit
mai repede cu putintd de clipa originara. Dimpotriva, important este sd ne
rememoram chiar gi amanuntele cele mai neinsemnate ale existentei (prezente sau
anterioare), cdci numai mulfumitd acestei amintiri ajungem sd «ardem» trecutul
nostru, sd-1 dominam, sa-1 Impiedicdm sa intervind in prezent.[...] Aici memoria
(s.a.) joacd rolul capital. Ne eliberam prin actiunea timpului prin rememorare, prin
anamnesis” (Eliade, 1978: 84). Mai este valabil acest concept de sacru in
hiperrealitatea postmoderna, care conjugé in acelasi plan realul si irealul, situate la
niveluri net opuse in societatea traditionald? O respingere a valabilitatii acestei
interogatii ar putea viza hierofaniile, manifestarea sacrului in profan, dupa Eliade,
moment de fuziune a acelor doua planuri intr-unul singur. Dar Eliade mentioneaza
ca sacrul, in aceastd situatie, ramine In esentd o realitate diferitd ontologic, se
comunicd drept sacru, in timp ce in postmodernism, aceastd categorie este
exploatatd de cele mai multe ori ca semnificant disociat de un semmificat
transcendental. Daca virtualul si realul se confunda, conceptul de sacru isi modifica
sensul, contagiindu-se de caracterul de simulacru al lumii extralingvistice. Pentru
Baudrillard (1981), in lumea postmodernd saturatd de semne, simularea nu mai are
legatura cu un referent, cu o substantd, ci devine un model al ,realitatii fara
realitate”, o prevalare a reprezentarii in dauna experimentérii directe. Lumea,
sacrul prin urmare, este considerata sub auspiciile lui ,,ca si altceva” (un text din
memoria universala — lumea ca un film) sau ,,vazuta de...” o individualitate, un
curent literar sau critic, o epoca (sacrul vazut de Dante, in baroc, in mit, de Eliade,

! Jorge Luis Borges, Nota despre Walt Whitman, apud lon Vlad, In labirintul lecturii, 1999,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, p. 9.
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Caillois etc.). Reprezentarile domind constiinta si imprima, prin formatiunile socio-
discursive, traiecte interpretative, care se indeparteazd de o traditia teologica
autoritard, monolitica. In postmodernism, sacrul indeplineste functia suplimentului
derridean, situindu-se atit in exteriorul, cit §i in interiorul lucrurilor sau nici in
exterior, nici in interior, fiind necesar pentru ca lucrul sa-si atingd plenitudinea.
Tehnica cinematograficd, despre care am pomenit mai sus, contre jour, ar putea sa
releve aceasta noua conditie a sacrului.

in romanul Orbitor, prin creativitatea povestasului, credintele religioase,
miturile, riturile sint decupate din contextul stabilit prin traditie, lasind singura
rama sa poarte un confinut nou sau gasindu-si ele o altd ramd, intr-un univers
disonant, polimorf, in care sacrul este difuz, opalescent.

Totul, rivnit ca substitut nicidecum convenabil al adevarurilor absolute, se afla
cuprins in Akasia, document universal care transcende timpul, eon al gindurilor
rostite si scrise, care au fost si care vor fi: ,,Existd o memorie universala,
cuprinzind, stocind si distrugind ideea de timp. Existd Akasia, si Akasia este
salvatoarea universului, si-n afara Akasiei nu este posibila vreo sperantad de
mintuire. Ea este ochiul din fruntea Totului, care cuprinde istoria Totului cu tot ce
este, a fost si va fi. In Akasia nu existd moarte, nici nastere, totul este coplanar si
iluzoriu” (Cartarescu, 2008: 66-67). Sustrasa devenirii, oferindu-se in ,,clipele de
extatice si privilegiate” (Cartarescu, 2008: 67), Akasia este inclusd intr-o alta
memorie, la rindul ei, In viziunea ludica a instantei discursive, parte a unei alte
memorii, toate originate in creatorul de iluzii, paianjenul care tese spatii si timpuri.
Creatia, ca centru de iradiere semanticd, se dezvoltd in imagini grandioase, si isi
atrage semne din cimpul semantic al facerii, tesatura, acul, suveica, simboluri ale
migcarii care imprima un ritm specific, al devenirii. Suveica initiala imprima
acelasi tipar tuturor lucrurilor, constructia bipolara definind toate fiintele, holonii si
holarhia. Fiecare parte reflecta intregul asemenea unui Aleph, stralucitoare sfera
microcosmica, reflectind intregul univers vazut din toate unghiurile posibile, o
metaford a Marelui Text, care se disperseazd In mii de fire, in alte texte.
Oximoronic, omul uneste contrariile, creierul-spatiu si sexul-timp, paradisul si
infernul, pol animal si pol vegetativ, parte a lumii si lume in acelasi timp.
Cosmogonia, existenta si eschatologia sint descrise prin intermediul formelor
imprumutate din alte texte. Geneza, parte esentiald a oricérei religii, este imaginata
ca act de violenta a viitorului, care destramd omogenitatea initiala: ,,Cine si cum a
fabricat instraindrile inceputurilor? Cine-a putut suporta troznetul initial al fisurarii
Totului? Viitorul, care e instrainare, departare si ratacire, a rupt in mii de ciozvirte
globul initial, a cascat rani hidoase in trupul unitatii fiintei, goluri care s-au latit tot
mai mult, departind grauntele de substantd si lasind un singe fotonic, gilglitor, sa
circule intre ele” (Cartarescu, 2008: 65-66). Structura explicativa, alcatuita din
interogatii retorice, in care se stabilesc temele, urmate de explicatii, poate fi o
aluzie la o schema discursiva din Scrisoarea I a lui Eminescu, asa cum prezenta
cimpului semantic al trupului trimite la credintele orientale, potrivit carora facerea
lumii a fost posibild prin sacrificarea unei divinitati. Existenta este justificatd de

452

BDD-A90 © 2010 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 05:10:07 UTC)



imperativul cunoasterii in conceptia lui Herman, personaj care apartine deopotriva
sacrului si profanului, ghebos alcoolic, Investit cu functia de inifiator, care
faciliteaza intelegerea Ingemadnarii lucrurilor. Pentru Herman, pandant al lui
Zaharias Lichter, cartea, metonimie pentru toate creatiile culturale, trebuie sa
serveasca mintuirii omului, caci nu este un mediu intermediar inofensiv, prilej
pentru a visa frumos, adica simpla gratuitate, ci, prin incercarile succesive, unul al
trairilor cathartice: ,,O carte n-avea de ce sa fie un aparat de visat frumos, ea nu se
justifica decit ca sdgeatd indreptatd spre mintuire. [...] O carte era pind la urma o
sitd, un mecanism selectiv, o succesiune de grile si probe din ce in ce mai dificile,
asa incit hoarda de cititori ce patrundea In marea sala initiald sa se piarda pe drum,
sd se-njumatateasca dacd se putea, dupa primele zece pagini si s ramind redusa
doar la o zecime dupad prima sutd de pagini. De-acolo tunelurile ar deveni mai
strimte, trapele si capcanele s-ar inmulti, fiare monstruoase ar prinde grai si ar
spune lucruri pe care putini ar putea sa le primeasca, si-n nici un caz cei deprinsi cu
lapte si terci” (Cartarescu, 2007: 161). Aluzia la Epistolele Sfintului Apostol Pavel
este evidentd. Personajul din Orbitor postuleazd doud tipuri de cititori ce ar
corespunde celor doud corpuri, trupesc si duhovnicesc, despre care pomeneste
Pavel. Corpul trupesc se hraneste cu lapte si terci, alimente menite sa evidentieze
precaritatea conditiei materiale a omului, in timp ce corpul duhovnicesc se intareste
prin cuvintul adevarat, ce-L reveleaza pe Dumnezeu. Activitatea cititorului eficace
este consubstantialad creativitatii scriitorului; reuseste sa iasa din labirintul creatiei,
intrucit el 1si construieste acest labirint si cunoaste raspunsul pentru ca tot el
formulase interogatia. Reflexivitatea, implicarea in decodarea semnelor textuale se
opun pasivitatii i tratdrii epidermice a operei de catre cititorul consumator. Dar
Herman este un Stiutor, ca si Fra Armando, batrinul Catana, Witold, indianul
Vinaprashtna, Vasili. Misiunea lor este de a-l1 plasmui pe creatorul care are sa-i
modeleze din lut si dire de pix in viitor. Toti acesti Stiutori sint in legaturd cu
lumea sacrului diferentiat in functie de spatiile culturale si timpul carora le apartin.
Prin ei se valorizeaza sacrul asa cum a fost conceput de comunitatea primitiva
(regasit 1n sarbatoare si rituri) si explicat de teoreticieni. Vom regasi si o modalitate
oblica de valorizare a sacrului prin topirea in hipertext a operelor care se leaga
tematic de sacru.

Omul Sarpe, indianul Vinaprashtna, introduce credintele budiste,
metempsihoza, Yoga, chakra, Shahasrara, iluminarea. Numele personajului indica
statutul sau social, de ermit, obligat prin traditie sa se retragd din comunitate.
Expulzat din mediul familiar, profan, nevoit sa accepte asceza, indianul are acces
la lumea sacrului, care i se deschide, prin anularea fortelor constringitoare din
lumea profand. Personajul dobindeste cunostinfe despre vietile anterioare
complementare, cu intimpliri obscure, care ii apareau uneori in vis. Intr-una din
vieti este chiar Budha, cutreiera intreg universul, printr-o operatie misterioasa care
anuleaza devenirea timpului, distribuirea lui succesiva pentru a nu fi decit prezent.
Practicile Yoga 1i permit sd-si activeze ochiul interior Shiva si sd evadeze din
corpul prezent in altul construit treptat ca la origine: schelet, muschi, organe,
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creier, piele, suflet. Al treilea zeu dupa Brahma, creatorul universului, si Vishnu,
pastratorul, Shiva reprezinta distrugerea, care va fi urmatd de o noua creatie. Shiva
este necesar reconfirmarii ordinii cosmosului si reprezinta, prin simbolurile sale,
sarpele si dansul Tantava, continuitatea dintre moarte si viatd. Roger Caillois, in
Omul §i  sacrul, subliniazd corespondenta dintre profan si sacru,
complementaritatea dintre ordine si dezordine in mentalitatea primitiva. Pentru a
subzista sau pentru a se indeparta de impuritatile acumulate prin trecerea timpului,
prin incalcarea interdictelor, societatile primitive recurg la riturile de purificare,
echivalente cu intoarcerea in timpul primordial, al haosului, cind toate erau
confuzie si nediferentiere, adica atunci cind lumea incepea sa fie. Functia aceasta a
ritului se conjuga intim cu simbolismul zeului Shiva. Cred ca unul dintre atributele
zeului, dansul Tantava, ar putea trimite prin nume la un spatiu organizat de neamul
Badislavilor, Tintava, dupa o perioadd de haos instalat involuntar.

Neamul Badislavilor, a carui istorie este imaginatd de Mircea, traverseaza o
experientd care va avea drept consecintd dezagregarea colectivitatii, aruncarea ei in
haos, cind puterile ceresti si cele demonice se vor confrunta ca la inceputul lumii
pentru a intemeia cosmosul. Acceptarea influentelor strdine, adicd macii tiganilor,
care nu sint in concordantd cu propriile cutume, echivaleaza cu o abdicare de la
ordinea fireasca a lucrurilor, cu o contaminare cu forte nefaste. Intruziunea
tiganilor 1n cadrul colectivitatii, ispitirea ei cu semintele magice, care ar avea puteri
neingaduite omului obisnuit, cici 1i promiteau intilnirea cu ingerii, recuperarea
raiului, reprezintd o aluzie la caderea primilor oameni relatatd in Biblie. Marques
investeste tiganii cu aceeasi forta de seductie in al sau Un veac de singurdtate. Prin
intermediul lor, lumi separate in spatiu comunica, insa interventia lor nu este lipsita
de risc, intrucit destabilizeaza ordinea sociald. lar vina satenilor este aceea de a
ignora o lege ce le-a fost stabilitd prin interventia stramosilor: isi parasesc mortii,
incalca ceea ce le-a fost prohibit, astfel incit satul de jos, strigoii, ce simbolizeaza
in mentalitatea populara frica de moarte, cautd rizbunarea. Confruntarea se muta
pe un alt plan, implicd Ingerii si demonii, a caror aparifie aminteste de imaginarul
Evului Mediu si de literatura populara. ,,Curind, aripi piecloase de liliac, cozi
sfichiuitoare, ciocuri coroiate, piepturi gheboase, coarne de taur si de berbec si de
tap si de muflon si de vipera cu corn si de dragon se iscara dintr-o mocirla de urlete
[...]. Demonii-greieri navalird pe acoperisul bisericii, 151 infipse fierastraiele din
coadd printre olane si slobozira-nauntru oud prelungi, din care-ntr-o clipa ieseau
paianjeni veninosi, cu o suta de picioare” (Cartarescu, 2008: 50); ,,Ochii limpezi de
la facerea lumii se tulburard de lacrimi, si ingerul turbat se azvirli deodata,
schimonosindu-si chipul dumnezeiesc, in fintina de foc, pe urmele ultimului
diavol, pe care-1 apuca de coada cu ghimpi veninosi” (Cartarescu, 2008: 54). De
altfel, dispunerea partilor trilogiei, organizarea nucleelor narative sint in strinsa
legatura cu structura tripticului.

In Violenta si sacrul, Rene Girard asazi la originea sacrului violenta generica,
de durata, a individului care isi gaseste satisfactia si eliberarea, prin deturnare,
intr-o victima — tap ispasitor. Sacrificiul se iveste ca forma de purificare de fortele
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destructive ale violentei, cu necesitatea ca victima sacrificiala sa fie strdind de
colectivitatea care savirgeste ritualul, tocmai pentru a nu stirni razbunarea, sursa a
unei alte violente, in societatea primitiva, lipsitd de sistemul judiciar. Prin repetitie,
sacrificiul este pus in legitura cu fortele sacrului. Vasili, copilul fara buric, din
afara comunitatii, va fi ales drept victima sacrificiald pentru a imbuna Dunérea
inghetata, entitate panteistd, mai puternicd decit oamenii. Cel care prezideaza
ritualul de sacrificare repeta gestul unui antecesor, tot preot, care jertfise Dunarii o
fetitd, pentru a trece peste apa inghetatd, insa, odatd cu trecerea timpului, ritul isi
pierde din caracterul singeros, cici umbra devine rivnitd de toate puterile Zidirii,
fie luminoase, fie neprietene, nu trupul. Ritul acesta este prezent in toate actiunile
care presupun transfigurarea unui loc §i este necesar pentru a atrage influenta
benefica a puterilor nevazute ale acelui spatiu. Odata ordinea restabilitd, ea trebuie
protejata prin multiple interdictii, dupa cum afirma Roger Caillois in opera citata.
Ingerarea fluturelui devenit animal totemic reprezinta o incalcare a prohibitiilor, un
gest impur, dar §i pur in acelasi timp, datd fiind natura ambivalentd a sacrului.
Ritualul singeros isi pierde din eficacitate si importantd in lumea moderna, care
uitd semnificatia originara. Nimeni nu infelege de ce trebuie unse colturile unei
camere proaspat varuite, dar toti stiu ca asa trebuie sa se faca. Degradate in forma
basmului, a povestii, riturile esueaza in forma lor moderna, palide copii lipsite de
semnificatie, ale sarbatorii si circului. Ele si-au pierdut functia de revigorare a
lumii sociale si a universului, cind indivizii suspendau devenirea pentru a intra in
lumea de dinaintea creatiei si a statornicirii in structuri care impun respectul.
Istoria Badislavilor se constituie intr-un mit fondator, in care isi are originea
devenirea lui Mircea, cel care scrie manuscrisul.

Aplicind o lecturd psihanaliticd romanului Orbitor, Simona Sora (2008: 245)
considerd ca in centrul acestuia se afli o imagine constientd si inconstientd a
corpului, ,,0 explozie a Eului si, ulterior, o autostructurare a lui prin reconstituirea
(in corp) a triadei mitice, Eul-Mama-Tatal, iar mai apoi prin Intemeierea unei lumi
compensatorii, mirifice si aventuroase (ORBITOR) care rascumpédra anomia lumii
celeilalte, inchisd intr-o istorie ridicold si tragica, inevitabil anecdotica, dar,
inevitabil, apocaliptica.” Cred c@ imaginea corpului, pregnantd in proza
cartaresciand, ocupa un loc secundar, deoarece acest semn se subordoneaza
raportului creator-creatie, esential pentru configurarea sensurilor acestui roman. In
conceptia lui Freud, la baza credintelor religioase se afla un transfer simbolic de la
un tata real, cu a cérui imagine un copil se identifica, la unul mai puternic, care 1i
asigura adultului protectia. In romanul Orbitor, mai degrabi mama se erijeazi in
Supraeul care prescrie si sanctioneazd, mama gigantica, simbol al potentei
creatoare.

In romanul Orbitor, in afara tehnicii contre jour, o alti strategie cu functia de a
(re)configura sacrul, de asemenea Imprumutatd din arta fotografica, este
refotografierea, juxtapunerea unor imagini ale aceluiasi obiect, focalizat 1n
circumstante diferite, cu rolul de a sublinia diferentele in timp si spatiu. Aceasta
tehnica se asociazi alteia, stereoscopia, cu efect de insolitare a lucrurilor. In functie
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de planul narativ céruia ii apartin, personajele poartd o alta identitate, ce aluneca
intre posibilitate i imposibilitate. Mama, banala femeie preocupata de pregatirea

vvvvv

43l

lui Mircea, cel care isi scrie Cartea, este proiectata ca ,,fluturitd” ce sta sub semnul
unui destin fabulos in planul manuscrisului lui Mircea. Existd indicatii textuale
care permit stabilirea unei relatii de identitate i, in acelasi timp, de excludere
intre personajele ce apartin unor niveluri diferite ale naratiei. Difera focalizarea,
intentia si efectul.

Se identificd doud modalitati de valorizare a sacrului in romanul Orbitor: fie
prin aluzie, citat, parodie, la nivel intertextual, prin rememorarea operelor centrate
pe tripticul lad-Purgatoriu-Paradis (Baudelaire, Dante, Borges, cu acesta din urma
impartasind conceptia creatiei care isi construieste creatorul), fie prin istoriile
imaginate, la nivel intratextual. Romanul Orbitor Insumeaza scriituri eclectice,
realist-magice, ludice, autoreferentiale, ce configureaza pe de o parte lumi veridice
si, pe de alta parte, lumi situate in dimensiuni fabuloase, mitice, interconectate prin
Textul infinit. Sacrul recontextualizat reprezintd elementul de legdturd intre
universurile fictionale care se adund in aceastd Carte ilizibild, guvernata de
structurile jocului.

Hipersensibile, unele dintre personajele romanului sint programate sa surprinda
aspectul ocultat, mai putin detectabil al lumii, urmind céi negative sau instituite de
traditie, de la cunoasterea magica pina la cea cvasi-stiintificd. Divinatori, preoti,
scriitori, Stiufori sau numai executori, personajele se raporteaza la o fatd nevazuta a
lumii, o interpreteaza potrivit unor grile diferite, savirsesc ritualuri al caror rost il
rein numai in parte.
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