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I. Proiectul Umanitatea

Noi nu inventam nimic. Noi spunem ceea ce este §i ceea ce a fost. Istoria nu
se inventd; istoria nu e fictiune, istoria adevarata nard cate vede si cite stie din
ducumente, din cate au existat si existd. Cate au existat §i existd inca intre popoli, au
existat insa in haos, in confuzie; noi le punem la locul lor si tot ce este al nostru este
numai metodul, este numai puterea — multa, putind — ce avem de a pune lucrurile n
rand, la locul lor, cum sa le vaza si sa le distinga si sa le cunoasca cine are ochi de
vazut si urechi de auzit (Heliade-Radulescu 2002: 11, 238).

Intentia de a ordona haosul, fie ca il numeste anarhie, dezechilibru, deconcentrare
sau Tohu-Bohu, este o coordonatd permanentd a activitatii lui Ion Heliade
Radulescu pentru care echilibrul, armonia 1intregului reprezintd nu doar o
reminiscenta a educatiei preponderent clasice primite in scoala greceasca, dar si o
posibila nevoie organicd. Aceasta se manifesta atdt in plan politic, fiind celebra
formula care sintetizeaza crezul moderat al intelectualului pasoptist — ,,Urésc tirania,
mi-e fricd de anarhie!” —, cat si in plan cultural, avand 1n vedere efortul sustinut de
institutionalizare a culturii muntene din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
precum si opera sa filosofica si literara. Chiar dacd numeroasele proiecte culturale,
si nu numai, amintim aici propunerea de a se pune bazele unei Case a Pensiunilor si
a unei Case de credit reciproc, nu sunt intotdeauna materializate — unele nici
materializabile —, rdméne laudabild capacitatea scriitorului muntean de a intui
nevoile de moment ale poporului sau si de a Incerca sa le raspunda prin crearea unui
sistem institutional modern in domeniul presei, al Tnvatamantului in limba romana,
al teatrului national. Activitatea lingvistica este de asemenea meritorie. in Prefata la
Gramatica romdneasca (1828) Heliade se delimita de grafia etimologica a
intelectualilor ardeleni, prin sustinerea principiului fonetic in scrierea limbii romane
Depasind sfera gramaticii, Prefata poate fi consideratd, alaturi de studiul Geniul
limbilor, si un prim program cultural, prefigurandu-le pe cele din cadrul Societatii
Literare si a celei Filarmonice, prin care autorul propunea alcatuirea de dictionare,
infiintarea unei Academii care ar fi avut drept scop normarea limbii romane. Din
nou, mirajul ordinii...
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Opera filosofica ilustreaza aceeasi intentie de a reorganiza, de aceasta data la
nivel conceptual, lumea. Desi fondul ideatic este o sinteza eterogena intre conceptia
trinitard, spiritualismul german si senzualismul lui Condillac cunoscut in scoala
greceascd, Heliade crede 1n existenta unui sistem filosofic unic la baza ciruia agaza
dezideratele clasice ale binelui si ale adevarului, carora li se aldturd, in spiritul
socialismului utopic francez, armonia, atractia, echilibrul care conduc la o structura
organica. G. D. Scraba identifica In Istoria critica universala (1892), pe care o
considerda opera filosoficd reprezentativa a scriitorului muntean, doud teorii
fundamentale, si anume: teoria asimilatiei universale, potrivit careia posterioarele
au drept asupra anterioarelor — omul, ca apogeu al Creatiei divine, devine, implicit,
stapanul acesteia —, si feoria concentrarii, posibild influenta a scolii franceze, dar si
a noilor descoperiri stiintifice, prin care se afirma tendinta lumii fizice si spirituale
de a gravita in jurul unui centru general care atrage fiecare centru individual,
organizator, la randul sdu al unui microcosmos. Cealaltd opera de referinta,
Echilibru intre antiteze. Isahar sau Laboratorul (1859-1869), ,primul sistem
filosofic romanesc voit atot-cuprinzator’(lanosi, 1996: 43) reia observatii de natura
ontologicd, religioasd, socio-politicd, economicd sau culturald si organizeaza
antinomic aspectele tratate — activ / pasiv — autorul afirmand de fiecare data
necesitatea aflarii caii de mijloc sau a rezultatului capabil sa reconcilieze cele doua
principii. Doctrina fundamentald raméne trinitara, dualitatea initiald activ/ pasiv
anulandu-se prin aparitia celui de-al treilea termen, efectul, care asigura echilibrul
intregului. ,,Pentru noi, binele sta in echilibrul antitezilor” (Heliade-Radulescu 2002:
11, 208).

Farda a avea de cele mai multe ori rigoarea si pragmatismul necesare
materializarii proiectelor sale, Heliade are in permanentd nostalgia intregului, a
ordinii §i a echilibrului, pe care le decripteaza cu egala convingere 1n termeni socio-
politici, culturali sau filosofici. Aceeasi tendintd de a sistematiza se regaseste in
creatia poetici pe care ar dori-o superioard, prin ordine si valoare simbolica,
realitatii pe care o recompune estetic. Proiectul de a incadra intreaga opera in amplul
poem al Umanitatii nu apare ca anacronic in peisajul romantic european; celebra La
legende des siecles a lui Victor Hugo sau The Prelude de William Wordsworth
véadesc aceeasi preocupare de a crea o poema capabild sa reflecte intreaga istorie a
omenirii, referindu-ne aici nu doar la evenimentele socio-politice sau economice,
dar si la evolutia cunoasterii umane, inteleasa atit sub raport stiintific, cat si ca
mentalitati, credinte si superstitii colective:

Aspiratia spre monumentalitate i inclinatia spre meditatia filosofica, de obicei
cu temei istoric, nu dovedeste un deficit de lirism, cum s-a mai spus uneori; ea este
caracteristica dorintei de unitate, tendintei de a incadra totul intr-un sistem, care e
congenerd spiritului romantic, obisnuit sd judece categorial si sd vadd in mare
(Anghelescu, 1986: 195).

Intentia de a rescrie 1n versuri istoria umanitatii i de a ordona astfel materia
poetica este formulatd de scriitor incd din 1836 (an care marcheaza si aparitia
primului volum de poezii originale), in articolul explicativ Serafimul si heruvimul si

isul: ,a visu u, s1 m- i icit ca u a urmez i Sa
Visul: ,asta e visul meu, si m-as tinea fericit cand a tea sd urmez §i sa
desavarsesc poemile ce mi-am propus si care isi au o legatura intre sine ca sa faca
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un tot” (Heliade-Radulescu 2002: I, 332). Doi ani mai tarziu, intr-o scrisoare
adresatd lui George Baritiu, propune un prim titlu al temerarei intreprinderi, fara
precedent in litaratura autohtona. La 27 iunie 1838, Heliade promitea destinatarului
transilvan: ,,iti voi trimite incd mai cu vreme si cate[va] capitole in fel de scrisori
dintr-o scriere a mea intitulati fmpdrdtia lui Dumnezeu” (Heliade-Radulescu 1972: 35).
In luna noiembrie a aceluiasi an, promisiunea este reluata, de aceasta data insotitd de
doud dintre subtitlurile proiectului (pe care le vom regasi, douazeci de ani mai
tarziu, in prezentarea mai detaliatd din Biblicele):

Aceste idei mai pe larg le am in scrierea intitulati fmpdrdtia lui Dumnezeu. De
nu voi putea dobandi slobozenie a o tipari ca prolegomene la poeziile mele intitulate
Evanghelicele si Biblicele, ti-o voi trimite ca sid o citesti cel putin (Heliade-
Raédulescu, 1972: 40).

Ca raspuns la articolul Priviri asupra educdciunei', Heliade publica la randul
sdu, in septembrie-octombrie 1839, Cdteva cugetari asupra educatiei publice in care
militeazd pentru o intreitd educatie in vederea modeldrii Omului moral. Dupa ce
reafirmd ca necesara reconcilierea domeniilor cunoasterii umane, intr-o scriere ce
poate fi consideratd prima descriere detaliata pe care o face sistemului educational
autohton, intelectualul pasoptist aduce din nou in atentia publica proiectul sau:

Filosofia si doctrinele veacului nostru, mai vrednice de numele acesta, au
inceput a cerceta pricina nefericirei §i prin urmare au imbratisat iar religia ca singura
in stare de a sfardma capul balaurului si de a-i mangaia pe cei ce plang.[...]
dezvoltarea mai pe larg a ideilor acestora se va vedea in scrierea intitulati fmpdrdtia
lui Dumnezeu din care aceste doud capete fac parte. De se va putea tipari vreodata,
voi putea fi fericit ca am spus ce am gandit si n-am aflat piedica in cuvintele mele
(Heliade-Radulescu 2002: 1, 442).

Dupa o intrerupere de aproape doud decenii, provocatd de implicarea in
evenimentele de la 1848 si de exilul postrevolutionar, ca si de o temporarad
abandonare a preocuparilor poetice, planul poemei sale este reluat si dezvoltat in
capitolul Scandalul sau Piedica, inclus in comentariile din Biblicele. Ca raspuns la
acuzele episcopului Andrei Saguna, provocate de indrazneala ,,mireanului biblitist”
de a fi tradus si comentat Biblia, Heliade realizeazd o ampld recapitulare a
intreprinderilor sale culturale in care incadreaza si proiectul Umanitatii:

De mult, inca de la 1836, facusem o programa pentru a elabora niste poezii
legate astfel intre sine cum in patru volume sd facad un tot. Primul volum sa cuprinda
si sa se intituleze Biblicele. Al doilea volum, Evanghelicele. Al treilea, Patria sau
Omul social si al patrulea, Omul individual. lar intregul acestor patru volume sa faca
o singurd poema compusd din mai multe si numitd Umanitatea (Heliade-Radulescu
1858: 73).

Textele propuse drept exemplu pentru fiecare volum sunt insa exclusiv lucrari
anterioare anului 1848, ceea ce evidentiazd abandonarea timp de un deceniu a

! Apdrut in revista ,,Pamanteanul”, nr. 9 din 31 iulie 1839, sub titlul Cdatre d. lancu Statornicul,
articolul lui J.A.Vaillant aduce in atentia publicului un mod propriu de transcriere i combate astfel
sistemul de echivalare a vechiului alfabet chirilic cu cel latin propus de Heliade.
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proiectului, ca si faptul ca autorul gandea Umanitatea ca sinteza si nu ca noud
elaborare. Caderea dracilor (1840) ar fi urmat sa faca parte din Biblice, Cutremurul
(1838) ,,s1 alte poezii asemenea” din Evanghelice, O noapte pe ruinele Targovistii
(1836), Shurdtorul (1844) si Mihaida (1847) sunt incluse in al treilea volum, iar
Visul (1836) si Serafimul si heruvimul (1833) in Omul individual. Patru ani mai
tarziu, scriitorul targovistean afirmad in proiectul nerealizat al Asociatiei bibliofile
intentia de a publica o editie de opere complete in proza si poezie, fard a mai aminti
de planul Umanitatii. Acesta este inlocuit de ambitiosul Curs intreg de poezie
generala (1868-1870) care cuprinde, In afara operei originale sau traduse,
reorganizata pe genuri, si o parte introductiva teoretica pentru fiecare volum. Planul
republicarii integrale a operei heliadesti este facut public in revista Ateneul romdn
care anunta in ultimul sdu numér (nov-dec 1866) aparitia a trei volume. Primul urma
sd cuprindd exclusiv opere lirice, in buna parte traduceri din Sappho si Lamartine,
precum si Imitatiuni insotite de poezii originale, inscrise in doud cicluri,
Targovistene si Intime. Acestea sunt precedate de studii teoretice asupra limbii
literare si a versificatiei, Geniul limbilor si respectiv Tractat de versificatiune si de o
Poema didactica dupa Boileau si Horatiu. Volumul din 1868 tradeaza renuntarea la
organizarea tematicd propusa in Biblicele si, departe de a fi modelul dorit de autor,
dacd ludm 1n considerare intentia didactica, atotcuprinzatoare, implicata de alegerea
titlului, propune de fapt o rescriere epurata de slavonisme a textelor din volumele
anterioare, intr-o grafie italienizanta si latinizanta care sufocd aproape — pentru
cititorul grabit — placerea esteticd a receptarii. Cel de-al doilea volum este inchinat
textelor epice si urma sa cuprinda, dupa un studiu introductiv Despre epopee, atat
traduceri fragmentare din poemele reprezentative ale lui Ossian, Tasso, Ariosto sau
Dante, cat si scrieri originale precum Mihaida sau Anatolida, anuntatd a avea
douizeci de canturi. In corespondenta din toamna anului 1869, Heliade promitea
pentru volumul final sau partea dramatica a cursului, traduceri precum Brutul antic,
Mahomet si Hernani, ca i ,,0 tragedie originala romana” (Heliade-Radulescu 1972:
177 sqq.). Sub presiunea evenimentelor din anul 1869 si probabil ca reactie la
dizgratia in care cdzuse dupd conflictele cu Academia si Camera, incheiate cu o
seriec de demisii din toate functiile publice, acesta gribeste publicarea Cursului,
modificAndu-i pe parcurs organizarea. Intr-o scrisoare datati 25 septembrie 1869, ii
promite lui Vegezzi-Ruscalla trimiterea primului volum al Cursului, Liricile (sic),
deja aparut, si anunta structura urmatoarelor:

Al doilea volum este sub tipar, care cuprinde Epicele, despre epopee in genere.
O poema epica originald care cantd timpii anteistorici [n.n.: viitoarea Anatolida,
structuratd aici In doudsprezece canturi] [...] Dupa aceastd poema originala, vin a
doua carte din Eneida in exametru roman. O poema osianica in versuri libere, Fingal
in cinci canturi; Infernul din Divina Comedie; cinci canturi din Ariosto, episodul
Dalindei, cantul VII din Gerusalemme, Erminia; doud canturi sau fragment epic
Mihaida. $Si [se] termind cu o noud Apocalipsa, Misterele din 30 martiu. Pentru
volumul III, partea dramatica, sunt destinate: 1. Scoala clasica, Scoala romana; 11.
Prometeu; 111. Mahomet; 1V. Brutu de la Voltaire si V.o tragedie originala romana
(Heliade-Radulescu 1972: 177)

Dupa doar doud luni, numarul volumelor proiectate se ridica la cinci, cu o
structurd modificata fatd de cea anuntata in septembrie. Partea epica este reimpartita
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in mai multe volume, asa cum reiese dintr-o scrisoare adresata lui George Baritiu, In
luna noiembrie a aceluiasi an:

Peste curand vor iesi doua volume de poezie epica in care se coprind: Volumul
I: 1. Despre epopee, 11. Anatolida [n.n.: extinsa acum al doudzeci de canturi] [...]
Volumul II. I.Poema osianica Fingal in sase canturi originale, II. Eneida, cartea II,
parafraze in hexametre cu originalul in fata, III. Divina Comedie, Infernul de la
Dante, IV. Gerusalem[m]e liberate, cantul VII, V. Orlando furioso, Cantul XXVII
[?], VL. Fragment epic Mihaida (Heliade-Radulescu, 1972: 179).

Acestora li se alaturd, intr-un nerealizat volum IV al Epicelor, Suvenire si
impresii ale unui proscris, caracterizate de autor drept ,,0 Odisee noua, originala” si
Misterele din 30 martiu. Pentru partea dramatica, titlurilor deja anuntate in
septembrie Heliade le adaugd drama lui Victor Hugo, Hernani (1830) si afirma
necesitatea credrii unui repertoriu national, inspirat din istoria autohtond, de la
Aurelian la Constantin Brancoveanu. Publicarea propriu-zisa contrazice insd ambele
promisiuni epistolare. Pe parcursul anului 1870, la doud tipografii diferite, vor
aparea trei tomuri ale Cursului: o parte a volumului II care cuprinde doar cinci
canturi ale epopeii Anatolida, nsotite de studiul despre specia omonima si de o nota
lamuritoare privind ,,alterarea” adevarului biblic asupra episodului fratricid si doua
parti din volumul III, inchinate operei lui Ossian si, respectiv, Dante. Aparitiile vor
fi reluate peste zece ani, la Tipografia Academiei Roméne, in Fascicola IV din 1880
fiind incluse cele doud canturi ale Mihaidei, cantul al saptelea din Gerusalemme
liberata, nsotit de rezumatul primelor sase i de un scurt dictionar si Canturile I'V-
VI ale epopeii lui Lodovico Ariosto. Ecoul Cursului intreg de poezie generald nu
este insd cel scontat de autor, care si-ar fi dorit reabilitarea publicd, in principal din
cauza limbii greoaie §i a grafiei latinizante care transforma lectura in corvoada si
lucrarea in tintd a unor atacuri neindurdtoare din partea junimistilor. Eticheta
aplicatd de acestia seriei heliadesti, ,,carte proastd cum n-a mai fost alta” (Toroutiu
1932: 389) se dovedeste insa nedreaptd in ceea ce priveste unele creatii, exemplul
Anatolidei fiind cel mai elocvent. Odata scuturata de praful grafiei atat de blamate si
de unele forme lexicale, Anatolida dezvaluie o complexitate ideaticd si o maretie a
viziunii inedite la momentul acela in literatura romana.

I1. Despre epopee — remodelarea unei specii

Una din speciile fundamentale ale literaturii antice, alaturi de oda si tragedie,
gratie stilului inalt si a modelelor pe care acestea le oferd, epopeea este permanent
reinventatd astfel incat, dincolo de tiparul cunoscut, si poatd oglindi insdsi istoria
umanitatii, atat ca evenimente socio-politice §i economice, cat mai ales din punctul
de vedere al evolutiei credintelor si al cunoasterii umane. Capodoperelor antichitatii,
Eneida, Iliada, Odiseea, i se alaturd in Evul Mediu Nibelungenlied si Chanson de
Roland, urmate de epopei ale Renasterii precum La Gerusalemme liberata, Orlando
furioso sau Lusiadele de Camoes. Daca 1n antichitate, forma predilectd era cea a
epopeii eroice, definitorii fiind interferenta planului transcendental — reprezentat,
firesc pentru popoare politeiste, de zeititile din Panteonul autohton —, folosirea
hexametrului si structura compozitionala respectata cu strictete, ulterior se adauga
noi forme ale acestei specii care pulseaza odata cu ritmul de dezvoltare al fiecarei
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societati. Apar astfel epopeea istorica (Pharsalia de Lucan, Henriada lui Voltaire),
epopeea filosofico-religioasd (Divina Commedia, Paradise Lost sau opera lui
Klopstock, Der Messia) si epopeea eroicomica, amintind aici antica Batracho-
miomahia, atribuita lui Homer, si Tiganiada, ,,jucireaua” iluministului transilvanean
Ion Budai Deleanu. Aceasta din urma, singura epopee incheiatd din literatura
romana, nu a beneficiat insa de publicare imediata in volum, fapt care, ca si in cazul
romanului pamflet al lui Dimitrie Cantemir, a Intarziat dezvoltarea operelor epice de
mare intindere in literatura romand pand spre jumatatea secolului al XIX-lea. O
primd versiune, cea din 1800, a epopeii eroi-comice despre tigani, — prin care
autorul intelege 1nsd ,,si altii”, fiind evidenta trimiterea la conditia de ,tolerati” a
romanilor transilvaneni — va aparea abia in 1876/1877, in revista Buciumul roman,
in timp ce a doua varianta, revizuita, va vedea lumina tiparului in 1925,... la 113 ani
de la elaborare!

In preajma evenimentelor de la 1821, Vasile Pogor® incepe lucrul la Eterida,
o ,,facire eroi-comica” prin care autorul satiriza elanul revolutionarilor din miscarea
eteristd. Proiectul nu este insa finalizat, acelasi destin avandu-l si cele doua creatii
ale lui Heliade, Mihaida, epopee eroica din care apar, postum, doar doua canturi, In
fascicola din 1880 a Cursului intreg de poesie generale, si Anatolida, ale carei
prime — si singure — cinci canturi, din cele doudzeci anuntate, sunt publicate in
volumul II (1870) al operei deja mentionate. Din aceeasi perioada dateaza si
epopeea lui Dimitrie Bolintineanu, 7Traianida, inclusa in volumul Poezii din tinerete
nepublicate inca. Este de asemenea o scriere neincheiatd, Addenda tomului amintit
cuprinzand doar sapte canturi. Eminescu va incerca la randul sdu o epopee
nationald, in tabloul dacic al Panoramei desertaciunilor, Memento mori, poem
postum. Ca si Gheorghe Asachi inaintea sa, poetul intentioneaza sd creeze o
mitologie autohtona, care are drept axis mundi a Daciei preromane Ceahlaul:

Dar cat tine rasaritul se nalt-un munte mare —/ El de doud ori mai nalt este
decat departarea-n soare —/ Stancd urcata pe stancd, pas cu pas in infinit/ Pare-a se
urca — iar fruntea-i, cufundati-n indltime,/ Abia marginile-aratd in albastra-
ntunecime:/ Munte jumatate-n lume, jumatate-n infinit./ [...]/ Zeii Daciei acolo
locuiau — poarta solard/ in a oamenilor lume scrile de stanci coboara —/ Si in verde-
ntunecime a padurilor s-adun;/ $i pe negre stanci trunchiate stau ca-n tron in verdea
lume/ Si din cupe beau aurora cu de neguri albe spume (Eminescu 1977: 11, 125).

In acest context, proiectul heliadesc al unei epopei care si rescrie istoria
intregii omeniri apare ca inedit la momentul 1870, atat prin valoarea simbolic-
generalizatoare pe care autorul o imprima scenelor biblice de la care porneste, cat si
prin viziunea clasicad asupra unui Om gandit arhetipal, surprins intr-o continua
inclestare cu Forte nenumite a caror prezenta o intuieste si pe care, titanian, Incearca
sd le Invinga. Inclus in volumul al Il-lea al Cursului intreg de poesie generala,
studiul Despre epopea (sic) se dovedeste a fi o lecturd indispensabila descifrarii
Anatolidei, nu doar datoritd caracterului sau de studiu introductiv la volumul
inchinat Epicelor, cat mai ales prin aceea ca tradeaza o modificare a teoriei literare

? Vasile Pogor (1792-1871), tatdl junimistului iesean care a gdzduit in locuinta sa sedintele
cenaclului. In afara proiectului Eferida, traduce Henriada lui Voltaire.
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heliadesti. Dacd lucrarile deceniilor trei-patru sunt in mare masura tributare Artei
poetice a lui Boileau si afirma obligatia respectarii unor modele si a unor reguli
acceptate ca universale, studiul amintit evidentiazd detasarea de doctrina clasica si
de regulile acesteia si propune adaptarea stilului la subiectul tratat in vederea
respectarii adevarului, a spiritului epocii si a culorii locale. Neconcordantele dintre
teoria literara, preponderent clasica, si practica romantica — cele doua curente
manifestandu-se dupa cum se stie simultan si complementar in literaturd romana a
secolului al XIX-lea — sunt analizate de Dumitru Popovici, in volumul al II-lea al
Studiilor literare. In capitolul referitor la Elaborarea doctrinei literare, acesta
remarca faptul cd nu existd o directiva intelectuald unicd, interesul scriitorilor
romani indreptandu-se deopotriva spre clasicism si spre noua miscare romantica. In
afara ,.tolerantei” estetice, cauzatd mai degraba de factori exteriori sferei literare, in
afard deci de ceea ce Paul Cornea numea ,,arderea etapelor”, se poate observa in
perioada pasoptistd si decalajul dintre teoria si practica literara: ,,Creatia literara se
dovedeste mai evoluatd in comparatia cu teoria.” (Popovici 1974: 11, 62) Acesta
caracteristica transpare si din lucrarile lui Heliade din anii 20 si ’30, pentru a se
anula prin studiul din 1870.

In 1827, scriitorul muntean tradusese o parte din Arta poeticd, iar noud ani
mai tarziu publicase chiar citeva fragmente din sinteza esteticii clasice n prima sa
colectie de creatii originale, Culegere din scrierile lui 1. Eliad de proza si poezie
(1836), sub titlul Povatuiri asupra poeziei din Boalo si Oratie. Aparut in 1831 in
Bucuresti, studiul Gramatica poeziei tradeaza la randul sdu apropierea de doctrina
clasica, propunand un ,,entuziasm rationalizat” si respectarea regulilor, idei preluate
de fapt din compilatia realizatd de Levizac si Moysant dupa studiile lui Voltaire, La
Harpe si Marmontel. Insi lucrarea care ilustreaza, in opinia lui Dimitrie Popovici,
cel mai bine conceptia clasica a lui Heliade este Serafimul si heruvimul si Visul
(1836). Potrivit articolului aparut in numarul 4 al Gazetei Teatrului National, artistul
trebuie sa imite natura in elementele sale universale si sa aiba permanent in vedere o
finalitate moralizatoare:

Putin lucru este a scri cineva numai ca sé scrie si Tmpuns numai de indemnul
momentului sau de pofta ori capritul de a scri ceva. A scri insa cu un scop, a avea in
scopul sdu o tintad morala, a alege din viata omeneasca niste Imprejurari comune prin
care sujetul sau si se poatd apleca la tot omul, in tot locul si in tot veacul[...]asta va
sd zica ca Intr-o scriere sau icoand domneste adevarul si cd autorul sau zugravul a
izbutit in fapta sa (Heliade-Radulescu 2002: 1, 327).

Fara a renunta definitiv la crezul literar clasic, Heliade regandeste in studiul
Despre epopee teoria acestei specii, intr-o maniera care tradeaza racordarea la noile
realitati culturale si ideologice. Ca si Voltaire 1n studiul asupra poeziei epice,
existent in compilatia lui Levizac, 1si incepe analiza din 1870 cu precizéri de ordin
terminologic:

Epopee sau poezie epica in originea sa care va sa zica poezie narativa. Epos in
limba helenica inseamna zis sau zicere, spunere.[...] Prin urmare, iar o mai repetam,
epopeea va sa zica facere de naratiuni sau de istorii, dupd cum zic Romanii, si poezie
epicd, poezie narativd. Cat nu vom pierde din vedere aceastd simpla, primitiva si
naturald definitiune, totdeauna vom fi si in stare de a judeca despre cei ce au scris si
au dat regule despre epopee daca au fost in Adevar sau nu (Heliade-Radulescu 1870: 11, 6).
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Printre cei vizati se numara Boileau, a carui teorie o considera acum depasita,
prin aceea cd poezia epicd inceteaza a fi o succesiune de fabule mitologice
generalizatoare, fictiune inatacabild prin statutul siu de model etic si lingvistic. In
opinia autorului, epopeea nu este o specie imobild, ci, dimpotriva, presupune
transformarea permanenta, in vederea respectirii noilor ,,adevaruri”, descifrabile in
termeni spatio-temporali si afectivi:

Acum insa lumea are alte credinte, alte datine, si fiecare natie istoria sa, eroii
sai, legendele sale si fiecare secol prodigele sale.[...] Poetii antichitatii vorbea(u) de
zel si de actiunea lor, pentru ca acei zei erau crezuti i adorati; poezia epica
printr’ansii devenea serioasa, impozanta, maiestoasa. Poetii moderni, de s-ar lua dupa
dansii, operele lor ar prezenta tot ce este mai frivol si mai de rea credintd, pentru ca
poetul ar nara ceea ce Insuti nu crede. Nimic n-ar fi mai rece §i mai fard de viata decat
o epopee, ludndu-se cineva dupa regulile lui Boileau, narand ceea ce Insusi nici simte,
nici crede (Heliade-Radulescu 1870: 11, 34 sq.).

Dezideratul fidelitatii fata de adevarata naturd a personajelor si a faptelor
transpuse in opera literard fusese exprimat anterior de Heliade intr-o prefatd din
1860 la volumul lui C. Balacescu, Din ale lui C. Baldacescu. Textul, intitulat de D.
Popovici Despre decaderea literaturii romdne, la republicarea sa in volumul din
1943, cuprinde, in afara unor aluzii la Cezar Bolliac, Ion Ghica, Dimitrie
Bolintineanu §i chiar la Vasile Alescandri, acuzat de a fi ,,schimonosit” poezia
populara, cateva elemente interesante de teorie literara. Am amintit deja conceperea
literaturii ca reflectare fideld si, implicit, dinamica a realitatii, perceputd procesual,
iar nu ca entitate imuabila:

Daca literatura este expresia ideilor si (a) faptelor fiecarei epoci si fiecérui loc,
cel ce misia de literator in zilele noastre isi minte misiunii sale de nu va fi ca un pictor
fidel ce copiaza dupa naturd, de nu va descrie oamenii $i obiectele si evenimentele
astfel cum sunt (Heliade-Radulescu 2002: 1, 549).

Acceptiunea inca tributard doctrinei mimetice clasice este contrabalansata in
aceeasi prefatd de creditul pe care scriitorul muntean 1l acordd geniului si capacitatii
sale de a declansa o revolutie la nivel ideatic si lingvistic. Ca si in cazul ideologiei
politice, revolutia literard nu trebuie sa fie anarhica, ci trebuie sa se bazeze pe datele
deja existente, pe care, dupa o atentd cunoastere, geniul le poate ,,cerne” si
revaloriza:

Un astfel de geniu [n.n.: Victor Hugo] poate opera o revolutie. Auzird si
Sarsailii nostri de revolutie in litere §i operara o anarhie: una creeaza si alta distruge,
una e sapientd, alta ignorantd; una e morald si progresiva si alta e imorald si
retrograda (Heliade-Radulescu 2002: 1, 547).

Noua teorie literara, expusd in studiul Despre epopee, evidentiaza, pe de o
parte, un clasicism ,,umanizat” de implicarea afectiva a scriitorului i de respectarea
culorii locale, pe care le promoveaza, iar pe de altd parte, un romantism Incorsetat
incd de imperativul adevarului si al bunei-cuviinte si, de ce nu, de obsesia
italienizanta gi latinizantd a lui Heliade. Caracterul hibrid, oscilant al principiilor
estetice este evident, cauze nefiind inconsecventa si dispersia preocuparilor, pentru
care autorul a fost in nenumarate randuri blamat, ci realitatea culturala a unei epoci
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polimorfe care isi trdia ultimii ani. Astfel, intelectualul muntean continua sa
defineasca arta ca imitare a realitdtii, dar imbogateste conceptul clasic de mimesis
prin cautarea unui ideal, tangibil, In opinia sa, prin opera literara:

,Poetul cata sa fie un pictor fidel al realitatii. [...] A descrie lumea astfel cum
este, si a tinde catre un ideal prin creatiuni, am zis airea cé constituie pe adevaratul
poet” (Heliade-Radulescu 2002: 1, 15).

Termenul de opera ,,clasica” se largeste la randul sau prin aceea cad Heliade
include 1n acesta categorie nu doar scrierile ,,supuse” regulilor impuse in antichitate
de Aristotel sau Horatiu, ci si pe cele apartinand lui Milton si Klopstock, care prin
geniul si originalitatea lor, impun noi modele, tocmai prin depasirea unor
comandamente de ordin estetic devenite anacronice. Valoarea unei epopei nu rezida,
in conceptia sa, in obedientd, ci in alegerea variata a subiectelor si a caracterelor,
precum si In adaptarea continua a stilului la tema tratata. Lucrarea, datatd noiembrie
1868, evidentiazd o viziune integratoare asupra speciei tratate, perceputd ca
summum care implica, poate mai mult decat speciile pe care le poate cuprinde -
elegie, imn, rugaciune, satird, respectarea principiului adevarului, adevar filtrat prin
convingerile si simtirea scriitorului si nu impus de reguli supraindividuale:

Epopeea ca poema a poemelor care cere intr-nsa toti generii de poezie cere
mai mult decat oricare altd poema conditiunile prin care se facu(rd) acestea. [...] Cum
se poate dar ca poetul ce scrie o epopee, sa scrie fard nici o credintd, fard nici o
afectiune catre eroii sdi, obiectele lui de predilectiune sa se sustind numai prin
minciuni sau prin fabula? (Heliade-Radulescu 2002: 1, 36).

Ca si specia anticd, noua epopee trebuie sa se supund unei oarecare rigori
compozitionale, menitd s imprime, prin Inldnfuirea fireasca a momentelor actiunii,
naturalete si proportie textului §i sd asigure totodatd unitatea operei, definitd de
criticul pagoptist Tn termenii filosofiei socialiste franceze, drept organism:
,Episoadele sunt nigte naratiuni despre niste evenimante secundare, ca niste membri
ai aceluiasi corp” (Heliade-Radulescu 2002: I, 58). In finalul studiului, autorul
prezinta sintetic si, evident, fara folosirea terminologiei actuale, metodele utilizate,
respectiv abordarea diacronicd a speciei, combinatd cu analiza comparativa a
textelor originale si traduse, pe care Heliade le propune drept modele ,,junimii
studioase”. Partea teoreticd este sustinutd de fragmente din epopeile lui Homer,
Tasso sau Dante, redate de cele mai multe ori in original, ca si de numeroase
trimiteri la alti autori precum Milton, Vergilius, Voltaire sau Camoens. Insi
exemplul cel mai elocvent se dorea a fi propria epopee, ambitioasd panorama a
istoriei omenirii pe care o rescrie in termeni simbolici, avand drept pretext textul
biblic, iar ca principald infuenta livrescd epopeea miltoniana Paradise Lost. Dincolo
de acestea, Anatolida 1si croieste nsa propriul drum si, la o incursiune mai atenta in
structura de adancime a textului, se dovedeste o sinteza originalda, corolar al
preocupdrilor literare si filosofice ale autorului sau.

II1. Anatolida, epopee a omenirii si sinteza a creatiei lui Ion Heliade Radulescu

Dupa doud decenii de ticere poeticd, daca lasdm deoparte putinele versuri
ocazionale si satire aparute postrevolutionar, lon Heliade Radulescu revine spre
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finalul vietii la vechiul proiect de a rescrie istoria umanitatii intr-un vast poem.
Acesta ar fi urmat nu doar sd transpund estetic lumea existentd, dar sd o si
depaseasca, prin simbolismul neocrestin imprimat textului. Ca Anatolida poate
reprezenta o ultimd Incercare de reabilitare publicd a unei personalitati devenite
anacronice, este adevarat. La fel de plauzibil este si faptul ca, prin primul cant al
poemului care preia Caderea dracilor, text din 1838, Heliade incearca sa reinnoade
legaturile cu un trecut literar care 1i adusese succes in perioada anterioard izbucnirii
revolutiei. Amintim aici doar episodul din 1844, cand satira Mdcesul si florile care
viza autorizatia datd de Gheorghe Bibescu antrepenorului rus Trandafilov de a
exploata minele din Tara Romaneasca, ajunge sa circule in doar cateva zile In mii de
exemplare transmise pe foi volante. Dincolo de posibile interpretari straine de sfera
pur literara, Anatolida sau Omul si Fortele (1870) reprezinta, fara indoiala, apogeul
poeziei heliadesti, prin aceea cad propune intr-o sintezd originald o viziune
speculativd de naturd ontologicad fara precedent in literatura roména. Peste stratul
biblic, care ofera suportul epic al textului, se suprapun influente mitologice asiatice
si europene, interferente livresti din literatura universala, precum si ecouri ale
propriei creatii. Autorul renuntd la tugele autobiografice din versurile de tinerete, ca
si la scrierile ocazionale, pentru a contura un alt univers, voit superior lumii reale, pe
care cautd sa o indrepte. Utila in incercarea de a putea patrunde in culisele acestui
laborator de reflectare sau re-creare esteticd a realitatii se dovedeste a fi parcurgerea
operelor de exil si a corespondentei ulterioare. Autorul anuntase inca din 1858, in
Biblicele sau Notitii historice, philosophice, religioase si politice asupra Bibliei,
includerea poemului Caderea dracilor in proiectul mai amplu al Umanitatii:

Parte din Biblice face si Caderea dracilor, publicata inca de la 1838. Parte din
Evanghelice este Cutremurul si alte poezii asemenea. Parte din Patria este O noapte
pe ruinele Targovistei, ca prelud, Mircea, Duelul Buzescului cu Hanul Tatarilor,
Sburdtorul si insusi (sic!) Michaida. [...] Parte din Omul individual este Serafimul si
Cheruvimul si altele cum si Visu (Heliade-Rédulescu 1858: 73).

Caderea dracilor, ce va deveni zece ani mai tarziu primul cant al Anatolidei,
contura astfel cea dintai tusa a unui imens tablou al istoriei omenirii. Ca si opera
contemporand a lui Victor Hugo, La legende des siecles (1859), Umanitatea se
prezintd in varianta propusa de autor in Nofifii... nu ca poem unitar, liniar, ci ca un
colaj de creatii independente care surprind momente semnificative din istoria
nationald si universald, de la episodul apocrif al caderii ingerilor pana la cataclismul
ce zguduise, cu doar doua decenii In urméd, Tara Romaneasca. Organizarea tematica
si relativ diacronicd a Umanitatii — Biblice, Evanghelice, Patria sau Omul social si
Omul individual — este abandonata ulterior, Heliade optand in Curs intreg de poesie
generala pentru structurarea pe genuri literare: Lirice, Epice si Dramatice. Intentia
didactica este evidenta inca din titlu si de aceea abordarea celor doud proiecte se
face din directii diferite. Astfel, dacd Umanitatea ar fi urmat sa cuprindd exclusiv
creatii originale, fiind un demers eminamente beletristic, Cursul de poezie imbina
textul propriu-zis cu elemente de istorie, teorie §i critica literard, in incercarea de a
oferi ,,junimii studioase”, dar si literatilor, baza teoreticd, vitald in intelegerea unei
specii, ca si posibile modele, pe care le afla in literatura universald si In propria
creatie. Corepondenta din toamna anului 1869 dezvaluie cateva dintre asteptarile
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scriitorului muntean, legate de proiectata aparitie a volumului al II-lea al Cursului,
ca §i avatarii textului Anatolidei, propusa de autor drept exemplu de epopee,
singurul oferit din literatura autohtona. Intr-o scrisoare din 7/25 septembrie, citre
filologul italian Vegezzi-Ruscalla, Heliade expune un prim plan detaliat al epopeii,
careia nu 1i da Inca un titlu si pe care o structureaza initial In douasprezece canturi:

O poema epicd originald care cantd timpii anteistorici. Cantul 1. Imnul
creatiunii; 11.Androginul; 111. Arborele stiintei; IV. Moartea lui Abel; V. Descendentii
lui Cain, redemptati prin travaliu;, V1. Maritajul fililor cerului cu filiele oamenilor;
VII. Deluviul; VIII. Babilonia; 1X.Alianta ui Dumnezeu cu omul, X. Sodoma §i
Gomora; X1. Triumful sau victoria omului in contra zeului Forta; XIl. Izrael popolul
model, Izrael cristianismul (Heliade-Radulescu 1972: 177).

Doua luni mai tarziu, intr-o scrisoare trimisd lui George Baritiu, la 28
noiembrie 1869, planul Anatolidei este extins la noudsprezece canturi, iar structura
si titlurile initiale apar usor modificate dupa cum urmeaza:

Anatolida, poema epica originala, in douazeci (sic!) canturi ca: I. Tohu-Bohu,
1. Imnul creatiunii, 111. Androginul, IV. Arburele stiintei, V. Cadere, V1. Cain §i
Abel, VII. Descendentii lui Cain, VIll.Descendentii lui Set, 1X. Maritagiul filiilor
cerului cu filiile oamenilor, X. Saturn si Jupiter, X1. Jupiter si Prometeu, XII.
Prometeu si Pandora, XIV. Prometeu incatenat sau desmot, XV.Deluviul, XVI.
Confuzia lui Babel, XVII. Alianta lui Dumnezeu cu omul, XVIII. Sodoma si Gomora,
XIX. Iobu sau Ariceandru, XX. Victoria omului asupra zeului Forta (Heliade-
Radulescu 1972: 179).

=9

in afara faptului cd autorul ,,uitd” cantul al treisprezecelea, se remarca si
includerea la inceputul epopeii a poemului Caderea dracilor, sub titlul Tohu-Bohu,
publicat un an mai tarziu cu titlul final — dual monstruos, daca ar fi sd ne exprimam
in termenii filosofiei lui Heliade insusi— Empireul si Tohu Bohu. Sintetic, firul epic
al epopeii se contura in jurul a citorva nuclee: pronia ajunge a fi perceputa drept
tiranie, drept pentru care ingerii / perechea originard se revoltd, incalcarea
comandamentelor divine soldandu-se cu alungarea din Paradis si, odatd cu aceasta,
cu pierderea starii de gratie. Continuand prezentarea simbolicd a istoriei omenirii,
justitia unui Dumnezeu Judecdtor, s-ar fi manifestat ulterior prin Potop si
amestecarea limbilor. Pactul incheiat intre om si divinitate, Alianfa proiectatd a
reprezenta Cantul al IX-lea, respectiv al XVII-lea, va fi din nou nerespectat, dar
victoria finald va apartine, de aceastd datd, celui creat, iar nu Creatorului sau.
Contradictia ideatica intre cantul de inceput, ipostaziere a divinitatii demiurgice,
proniatoare, care vegheaza, inclusiv prin actul justitiar, la mentinerea armoniei si a
echilibrului, si episodul finalul, sugerand imaginea blasfemiatoare (dacd am supune
arta criteriilor teologice de judecatd), a unui Dumnezeu opresor ingenuncheat, este
cauzata de influentele literare si filosofice exercitate asupra lui Heliade, in cele peste
trei decenii scurse de la redactarea Cdntarii dracilor. Distanta temporald intre
elaborarea primului cant (1838) si cea a celorlalte patru, aparute in volumul din
1870 al Cursului, este evidentd, iar diferentele reperabile la nivel lexical si prozodic
sunt astfel explicate de autor, In nota care incheie studiul Despre epopea din acelasi
volum:
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[...] ca o incercare am publicat cantul I asa cum era limba 1n acea epoca.
Restul al carui cuprins se suie pana la cincisprezece (sic!) canturi, s-a elaborat in anul
acesta. N-am prea atins limba din Cantul I inadins, pentru ca descriind o rebeliune
oarecare din starea haoticd, parca si limba ar simboliza epoca aceea din starea ei
rudimentara de pe atunci (Heliade-Radulescu 1870: 11, 64).

»Neatingerea” limbii ar putea fi interpretatd, daca ludm in considerare Insesi
recomanddrile lui Heliade din studiul introductiv, drept incercare de adaptare a
stilului si a limbajului la subiectul tratat, dar graba cu care apar, in tipografii diferite,
fascicolele volumului al II-lea sugereaza mai degraba o lipsa de timp, demonstrata si
de numeroasele ,retusdri”, de obicei in minus, ale planului initial. Realitatea
editoriald contrazice ambele promisiuni din corespondenta citata, din cele doudzeci
de canturi anuntate vazand lumina tiparului doar primele cinci. La o privire de
ansamblu, cititorul fidel descopera in Anatolida o noua perspectiva asupra omului si
a raportului sau cu divinitatea, al cirei suport teoretic poate fi identificat in Istoria
critica universala (lucrare redactatd intre 1851-1854, aparutd postum). Teolatria
manifestd din Cantarea diminetii (1822) — ,,Tu esti stapan a toate,/ Tu esti prea
bunul tatd:/ A ta putere sfantd/ Faptura tine-ntreagd,/ Ne tine si pre noi” (Heliade-
Rédulescu 2002: I, 47) — se transformd, spre finalul parcursului literar al
pasoptistului muntean in adorare a omului si a capacitatii sale cognitive si morale de
a-si depasi conditia pentru a regasi Edenul pierdut (a nu se interpreta toponimul in
sens strict biblic, ci simbolic, ca stare de gratie si armonie universald!). Aceasta
refocalizare este partial motivatd de climatul general romantic, care plasa omul in
centrul creatiei si milita pentru libertatea absoluta de gandire si manifestare socio-
politica si culturala. Lecturile franceze din timpul exilului — traducerea sintezei lui
G.Fr. Creuzer, Religions de I’antiquite considerees principalement dans leur formes
simboliques et mythologiques, 1825-1851, lucrare in patru volume, si influenta
socialistilor utopici ar putea avea la randul lor un cuvant greu de spus 1n optiunea
scriitorului muntean.

Antropolatria reperabild in epopeea heliadesca nu trebuie interpretata drept
ateism, pentru cd nu exclude sau reneaga divinitatea, ci presupune doar o deplasare a
obiectului adoratiei din cer pe pamant, in cautarea unui destinatar concret, analizabil
in sens pozitivist, al omagiului poetic:

[...] este definitorie antropomorfizarea misticii sale, plasarea omului 1n centrul
sistemului sau poetic; omul este subiectul Anatolidei, el este fiinta binecuvantata care
stapaneste lumea §i In care toate vietdtile isi recunosc pe «domnul lor si rege», omul
reprezintd in definitiv ultimul scop si incununarea creatiei universale, concretizand in
el ideea abstractd a dumnezeirii (Anghelescu 1986: 370).

»Reorientarea homocentrica” este de altfel anuntatd incd din deceniile
anterioare, daca avem in vedere modificarea titlului intial al proiectului sau poetic,
Impadrdtia lui Dumnezeu (1838), in Umanitatea (1858), pentru ca materializarea
finald a demersului de publicare a Intregii opere sa alunece spre o relativa egolatrie a
celui ce isi propune sd ofere tineretului si colegilor (!) un Curs intreg de poesie
generale. Firul epic, simplu si in mare masurd tributar Vechiului Testament si
textelor apocrife, constituie de fapt pretextul necesar expunerii speculativ-filosofice
si a unui simbolism eterogen, imprumutat atat din mitologie sau religia crestind, cat

110

BDD-A870 © 2008 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:28:23 UTC)



Anatolida sau mirajul totalitatii

si din noua religie europeand, socialismul, cu precadere cel utopic, promovat in
scrierile lui Saint-Simon sau Pierre Leroux. Simbolului central, al omului ca stapan
al universului fizic, i se subordoneaza in fiecare cant simboluri specifice care il
imbogatesc prin fatetele diferite pe care le expun:

Imnul creatiunii inchide in el simbolul genezei crestine, al imaculatei
conceptiuni, Viata sau Androginul, pe cel al perfectiunii umane, Arborul stiintei pe
cel al cunoasterii, Moartea sau fratii pe cel al expierii, al caderii din cauza pacatului
originar (Anghelescu 1986: 371).

Viziunea de ansamblu se bazeaza pe acelasi fundament triadic ce razbate si
din paginile Istoriei critice si a Echilibrului intre antiteze: dualitatea Activ-Pasiv, cu
numeroasele metamorfoze — Spirit / Materie, Bine / Rau, lumina / intuneric, barbat /
femeie — este rezolvabild prin aparitia celui de-al treilea termen, efectul (univers,
copil) restabilind, prin contopirea cauzelor, echilibrul. De aici recurenta simbolului
nuntii si al androginului care devin motive emblematice ale epopeii heliadesti. (Din
aceeasi perioada dateaza de altfel si traducerea libera a Cdntarii cantarilor, pe care
Heliade Radulescu o inchind regelui Carol in 1869, cu prilejul casatoriei acestuia.
Dedicatia declanseaza insd un scandal public si este refuzatd de suveran din cauza
trimiterii, considerata nepotrivita, la ,,cele mai jos de buric” ale doamnei.) Miscarea
poemului, mai precis a celor cinci canturi finalizate, este, in plan moral,
preponderent regresiva, civilizatia fiind perceputa de autor drept cadere dintr-o stare
adamica.: ,,in adevir, ciderea a fost si este-o faptd / Cici degradat fu omul mai jos si
decat vita” (Heliade-Réadulescu 2002: 1, 268). Degradarea umana este anuntata inca
din primul cént, prin scena alungarii ingerilor din Paradis, si poate fi motivatd nu
doar de revoltd — interpretabila ca inconstienta, anarhica sau titaniana —, ci si de ceea
ce noi am numi ,,androginism ontologic”. Raul exista in stare latentd si devine
manifest atunci cand 1 se ofera ocazia, atunci cand trebuie sa se confrunte cu ceea ce
teologii au numit ,,ispitd”, In fapt propria (jumatate — malefici — de) imagine,
materializatd in Sfinta Scripturd prin femeie sau sarpe. In planul lucrarii, Heliade
imagineaza posibila salvare a omenirii In termenii socialismului utopic, ca Israel
model 1n care sd primeze binele general, adevarul si armonia universald. Victoria
Omului asupra zeului Fortd, cantul ce ar fi trebuit sa incheie poemul, potrivit unei
marturisiri epistolare din 16 noiembrie 1869, n-ar trebui asadar interpretatd ca
reusitd ,,miltard”, succes fizic repurtat asupra unui adversar incomod, ci, simbolic,
ca remoralizare, ca Intoarcere a Omului la starea originara, a cérei nostalgie Heliade
o resimte 1n permanentd. Un regressus ad uterum moral si gnoseologic... Apocalipsa
este in viziunea sa un Paradis trecut, iar societatea viitoare, pe care doreste sa o
recladeasca prin propria operd, este in fapt o ,,utopie inversd”, asa cum o numea
Mircea Anghelescu, In monografia inchinata scriitorului pasoptist,

0 viziune, o utopie rasturnatd, pentru cd ghiceste trecutul, nu viitorul, in
vestigiile poetice ale vremurilor de mult apuse, in miturile si istoriile sacre ale
popoarelor (Anghelescu, 1988: 78).

Prolog al confruntarii Omului cu Fortele, primul cant al Anatolidei reia, asa
cum s-a amintit deja, poemul din 1838, Cdaderea dracilor, publicat doi ani mai
tarziu, fara ca autorul sd opereze modificari esentiale asupra textului. Includerea sa
in ceea ce se dorea o epopee antropocentricad poate fi justificatd compozitional,
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intrucat tabloul introduce cititorul intr-o lume latent duald. Metamorfozele titlului
sugereaza estetic tocmai aceasta cristalizare a conceptiei filosofice din Istoria critica
universala sau Echilibru intre antiteze. Daca in varianta initiald, poemul poartd un
titlu neutru, rezumativ, in scrisoarea catre G. Baritiu din noiembrie 1869, Heliade
propune un altul, Tohu-Bohu, constructie aliterativa preluata din ebraica’, pentru ca
in final sa opteze pentru sintagma antitetica Empireul si Tohu-Bohu. Scena alungarii
ingerilor din Paradis nu functioneaza doar ca incipit al epopeii, ea joacd un rol
anticipativ, de preambul al caderii umane. Pécatul originar nu mai apare asadar de
neiertat si este partial justificat de precedentul angelic, care trideazd o nevoie
perpetud de autodepasire, de sfardmare, prin anarhie sau cunoastere (acestea pot fi
percepute ca echivalente), a barierelor existente. Asocierea revoltei umane cu cea
luciferica apare ca inedita in peisajul literar romanesc, dar ea reprezenta un punct
comun al romantismului apusean de la jumatatea secolului al XIX-lea: ,,Le schéma
de la Genese est projeté en rélief et transporté de la terre jusqu’aux cieux; le drame
humain est double d’un e angélique” (Couffignal fa.: 125). Radacinile acestei
lecturi critice a Bibliei sunt cu mult mai adanci si 1si trag seva din poemul miltonian
Paradise Lost (1667) sau din gandirea filosofilor francezi ai secolului luminilor.
Atitudinea contestatara este preluata de Bayle si Voltaire, pentru a-si afla deplina
materializare poetica in poemul Cain. In articolul citat, Robert Couffignal identifica
in literatura franceza a secolului al XIX-lea o serie de texte care transpuneau, mai
mult sau mai putin virulent, o interpretate byroniand a Genezei, dupa urmatoarea
schema structurald: contractul incheiat intre divinitate i om, incélcarea interdictiei
si pedeapsa care echivaleaza cu ruptura definitivd de binefacerile starii originare.
Printre autorii amintiti de filologul francez se numarau: Lamartine (Le Desespoir —
1818 si La Chute d’un Ange — 1838), Vigny (Eloa — 1823), Soumet (La Divine
epopee —1840), Hugo (La Fin de Satan — 1854), Baudelaire (Les litanies de Satan —
1857), Lautreamont (Les Chants de Maldoror — 1858) si Leconte de Lisle cu
poemul omonim celui byronian (Qain —1869).

Fara ca ,fiorul titanian”, atribuit de Paul Cornea epopeii Anatolida, sa atinga
forta poemului Cain sau sd conduca la o concluzie irevocabild ca cea formulata de
Proudhon — ,,Dieu c’este le Mal” — Heliade preia in creatia sa, cu precadere In
ultimele patru canturi, aceasta atitudine de lecturare critica, ,,actualizata” a Bibliei,
in vederea valorizdrii sale estetice. Influentelor strict literare li se alatura elemente
de mitologie asiatica si romana, ca si noile directii de gandire filosofica si sociald
care se bucurau de un prestigiu din ce n ce mai mare in Europa apuseana a jumatatii
de secol XIX: evolutionism, socialism si pozitivismul lui Auguste Comte. Cantul
Empireul si Tohu-Bohu debuteazd sub semnul stirii paradisiace ca nuntire
armonioasa a elementelor:

Fiinte mii Intr-una in nuntd-universala,/ O flacara din flacari, volvoare din
volvori.// Al pacii spirt e una cu-al dragostii, blandetei/ Al dragostii s-al pacii intr-una
se unesc/ Cu al inteligentei s-al naltei frumusetei,/ Si toate iar In Domnul si cresc, si
vietuiesc (Heliade-Radulescu 2002: 1, 233).

3 Ebraicul tohu-bohu sugereazd ideea de haos, materie informad, creatd din nimic, dar inca
neorganizatd, nedeslusita.
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Desi se intrevad elemente ale noii religii, socialismul utopic, — ,,0 santa
armonie s-o unitate fac” (Heliade-Radulescu 2002: I, 234) — viziunea de ansamblu a
primului cant raméne in mare masurd tributard reprezentarii comune a Raiului si a
Infernului si tradeaza atitudinea conservatoare a lui Heliade, anterioara anului 1848.
Empireul este imaginat ca regiune suprema ,,de unde-emana viata si raul fericirii”
(Heliade-Radulescu 2002: I, 231), spatiu spiritual care graviteaza in jurul divinitatii
trinitare pe care o adord, ca Principiu generator §i proniator:

Acolo este tronul divinei provedintei,/ Pe mii de miriade de rapezi cherubimi.//
Cereasca armonie organe mii rasuna;/ Poetii-eternitatii, serafi Intraripati,/ Sub degete
d-auzuri vii arpele instrund/ Répiti in adorare, de Domnul insuflati (Heliade-
Radulescu 2002: 1, 232).

Echilibrul este insd zdruncinat de revolta ingerilor care isi afld sursa primara
in invidia lui Lucifer fatda de Fiul lui Dumnezeu, pe care il percepe ca obiect
exclusiv al dragostei Creatorului: ,,Fierbea trufia-ntr-insul, fierbea friguri de ura,/ D-
a tamplelor bataie ochi, fata se rosea.” (Heliade-Radulescu I, 2002: 234) Cumplita
cefalee ce 1l cuprinde se dovedeste a fi travaliul in urma céruia este ndscuta cea
dintai femeie, din chiar capul arhanghelului, fapt care sugereaza o revolta la nivel
mental. Scena trimite totodata la episodul mitologic al nasterii Athenei din capul lui
Zeus. Ca si tatdl sau, Cronos, dupa infringerea caruia devine stapan al Olimpului,
Zeus, identificat de romani cu Jupiter, afld ca va fi detronat de citre unul din urmasi
si decide sd isi inghitd sotia insarcinata, pe Metis. Nemaiputand indura puternica
durere, Zeus 1i cere lui Hefaistos sa faureasca o secure cu ajutorul cireia si i se
despice capul, inlesnind astfel nagterea fiicei sale.

Athena a tasnit direct din capul lui Zeus cu arme si armura cu tot. In momentul
cand a aparut pe lume, a slobozit un racnet razboinic, care a cutremurat si cerul si
pamantul (Balaci f.a.: 55).

Sursa mitologica este filtratd si imbogatita ca semnificatii in Paradise Lost,
influenta lui John Milton resimtindu-se cu pregnantd in poemul heliadesc. Pornit in
cautarea Taramului Oamenilor, Lucifer ajunge la Portile ladului, pazite de o
atragitoare §i rdzboinica femeie care ii evocda arhanghelului momentul caderii.
Neobignuitul strajer este chiar fiica lui Satan, ndscutd asemenea Minervei din capul
tatdlui sdu, pentru a-i ispiti pe ingeri, ceea ce va conduce in final la alungarea
acestora din Paradis:

In bold conspiracy against Heaven’s King, Oribila durere de frunte 1l coprinde
All on a sudden miserable pain Si fruntea i se Imfld, nu-1 mai incape loc;
Surprised thee, dim thine eyes, and dizzy In cugetu-i prin urd concepe si s-aprinde,
swum Turbeaza apostatul, o spuma e, un foc.
In darkness, while thy head flames thick and
fast Plesneste al lui crestet. Nascu pacituirea;
Threw forth, till on the left side opening wide, Frumoasa si ridenta 1i svoala impregiur,
Likest to thee in shape and countenance Arhanghelul rasufla, resalta-n el simtirea,
bright, Se-ncanta d-a sa filie, intaiul duh spergiur.
Then shining Heavenly fair, a goddess armed, — ....cccooeviiieneniiiiiice e
Out of thy head I sprung. Amazenent seized Cocheta fara margini, cereasca curtezana,
All the host of Heaven [...] Incatena vointa pe toti ii captiva,
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I pleased, and with attractive graces won Si toti in ea vazura de cer o suverand;
The most averse. Spre-a-i merita favoarea, a-mparati dorea.
(Milton 1998: 64 sq.) (Réadulescu 2002: 1, 234 sq.)

Parcurgerea paraleld a celor doud fragmente dovedeste cunoasterea de catre
Heliade, desigur in traducere franceza, a poemului lui Milton, a cérui influenta si-o
asuma de altfel explicit in finalul cantului al treilea:

in horul astor angeli, o, bard al Albionei,/ O, Milton, treci la randu-ti!/ De ai
pierdut vederea,/ Ti-e inima-n lumina si geniul in ceruri,/ Cu arpa ta de aur celebra
imeneul (Heliade-Radulescu 2002: 1, 260).

In ambele texte, femeia apare ipostaziata ca ispita, aparitie care tulbura prin
senzualitate si carnalitate si stdrneste dorinte nepermise fiintelor angelice. Pentru
intdia oara acestea percep pronia divina drept tiranie §i rAvnesc la conditia suprema,
omnipotentd a dumnezeirii. Natura conspirativd a revoltei imaginate In Paradise
Lost nu se regaseste in epopeea scriitorului muntean, mai conservator decat
predecesorul sdu englez. Indrizneala ingerilor imbraca spontan forme anarhice si se
materializeaza intr-un strigat gregar — ,,Libertate!” — , sanctionat de divinitate printr-
un dezechilibru de proportii cosmice care declanseaza cdderea. Prabusirea in infern,
dublatd de ruinarea spirituala, este imaginatd ca tablou sinestezic care surprinde
alungarea definitivd din spatiul edenic si, simultan, regresiunea la conditia
demonica. Autorul apeleaza cu precddere la motive de inspiratie biblicd, manifestari
stereotipe ale maniei divine, cum ar fi cutremurul, focul sau fulgerul, care implica
deopotriva aspecte punitive si catharhice:

Bubuie cerul, se scoald Imparatul,/ Duduie eterul, ci pasa urgia,/ Fulgere,
valvoare 1n spatiu serpuiesc,/ Focul se-ntinde, curatd pédcatul (Heliade-Radulescu
2002: 1, 236).

Degradarea este surprinsa aproape cinematografic, Heliade conturand in cadre
succesive transgregarea nivelelor ontice, prin intermediul antonimiei de ordin
cromatic si substantial si al juxtapunerii sacadate a unitatilor sintactice: ,,Foc negru
si rosu lumina se preface,/ Plumb e usurinta si cerul se desface” (Heliade-Radulescu
2002: I, 236). Rasturnarea valorica este reflectatd la nivelul topicii de inversiunea
subiect (lumina, usurinta) — nume predicativ (foc, plumb); caderea nu implica doar
miscarea descendentd, ci si aceastd reierarhizare, in care eclementul material,
senzorial prevaleaza asupra celui spiritual: ,,capul in abis precede/ Talpele.”
(Heliade-Radulescu 2002: 1, 236) Metamorfoza la care cititorul este invitat sd asiste
echivaleaza cu o ruptura ireversibild de conditia angelica, proces involutiv sugerat
morfologic, prin folosirea singularului ,,aripd” sau stilistic, prin prezenta epitetelor
antonimice ,,infernald”/,,cereascd”, care tradeaza natura duald a ingerilor cazuti:
,,Pica si se schimba pe cét trec din cer:/ Capete de angeli, de demoni picioare,/ Aripa
cereascd una se mai vede,/ Alta infernala la vale-nnegreste”. (Heliade-Radulescu
2002: I, 236) Jocul cromatic si valoric alb // negru/rosu conduce spre aceeasi
delimitare a doua spatii incompatibile, raiul si ,locul dinafara”, decriptabile
simbolic, iar nu in termenii unei geografii imaginare de sorginte mitologica.

Pentru a reprezenta toposul nou creat, Heliade imbina elemente ale mentalului
colectiv — ladul ca mare de smoald si foc In care pacatosii sunt aruncati sa-si
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ispageasca vina — cu influente livresti din poemele lui Dante si Milton. Lucifer,
purtator al luminii ceresti, incalca ordinea preexistenta si, azvarlit in Infern, devine
Satan, ,,alt soare” in jurul caruia graviteaza lumea de abia materializata. Imaginea
celui dintai cazut este si de aceasta data tributara poetului englez:

[...] his form had yet not lost/ All her original brightness, nor appeared/ Less
than Archangel ruined, and the excess / Of glory obscured — as when the sun new-
risen [...] Darkened so, yet shone/ Above them all the Archangel (Milton 1998: 29).

Prin organizarea nonard, ca si prin dispunerea concentricd a celor noud
cercuri, din ce Tn ce mai putin intinse, pentru o mai mare penitenta a celor ce aveau
sd le populeze, tartarul din Caderea dracilor $i Anatolida aminteste de cel imaginat
in Divina Commedia: ,,Cad rapezi noua zile; caderea se-ndeseaza,/ Din regiune-ntr-
alta mai repezi vajaiesc.” (Heliade-Radulescu 2002: I, 238) Motivul cifrei noua se
regdseste si in epopeea lui Milton, pentru a sugera, prin dimensiunea temporala,
dualizarea spatiului unitar originar, ,,divortul” ontologic al lui Lucifer si al acolitilor
sdi de pronia Demiurgului ,,Nine times the space that measures day and night/ To
mortal men, he and his horrid crew/ Lay vanguished, rolling in the fiery gulf.”
(Milton 1998: 10) La momentul primei aparitii (6 noiembrie 1840), Cdderea
dracilor este interpretata ca satira politicd de Cezar Bolliac care identifica in spatele
ingerilor cazuti pe adversarii domnitorului Alexandru Ghica, insa substratul religios
si livresc, sustinute de forta imagistica a ceea ce va deveni Empireul si Tohu-Bohu,
salveaza textul de acuza de a fi simpla scriere ocazionald. Amalgamul onomastic
evidentiazad influenta mitologiilor asiatice si a celei egiptene, filtrate si de aceasta
datd prin poemul miltonian. Fard a prelua ierarhizarea propusa in Paradise Lost,
,»These were the prime in order and in might”(Milton, 1998: 26), Heliade renunta la
orice calificativ atribuit divinitatilor pagéne si opteaza pentru o ampla enumerare,
impresionanta prin efectul fonic al aliteratiilor si al asonantelor:

Cu-acelasi zgomult cade si Belzebuth®, Astaroh,/ Talmuth, Hamos, Asmode,
Dagons, Mamuth, Baal®/ Astoret, Isis’, Orus, Moloh®, Balmol, Briaroh,/ Brihmuter,
Gorgon, Bulhah, Rimnon si Belial (Heliade-Radulescu 2002: 1, 239).

* Potrivit fariseilor, acesta era cdpetenia duhurilor rele cu ajutorul cireia lisus alunga duhurile.
Numele nu apare in vechea literatura evreiasca. In Vechiul Testament (Reg 1, 2-6.16), Baal-zebub il
numea pe domnul gunoiului, al béalegarului, al jertfei oferite idolilor (in Dictionar Enciclopedic al
Bibliei, transpunere romaneasca de Dan Slusanschi, Humanitas, Bucuresti, 1999, dupa Dictionnaire
Enciclopedique de la Bible, Brepols, 1992).

* Una din marile zeitati din panteonul Semitilor de Nord-Vest. in Vechiul Testament apare ca
principal zeu al Filistenilor, venerat in mileniul I i.Ch si in primele secole ale celui urmator si sub
numele de Domn al Amanului. in mileniul al II-lea era considerat zeu al agriculturii si al graului,
venerat in Gaza pana in perioada bizantina (idem).

¢ fntr-o traducere literald, Baal este ,,stdpanitorul”, vechi titlu atribuit in Canaan zeilor locali ai
fertilitatii. Ulterior acesta va fi considerat zeu al ploii (dupa Dicfionar de mitologie, Arthur Cotterell,
traducere de Elena I. Burlacu, Univers Enciclopedic, 1992). Initial denumea generic ,,domnul”,
stapanul”, iar incepand din mileniul III 1.Ch., zeitatea furtunii si a fertilitatii la semitii din Syria si
Canaan. Numele propriu era Haddu / Hadad in aramaica (Dictionar Enciclopedic al Biblier).

" Numele, tradus literal , jilt”, este al principalei divinitati feminine din panteonul egiptean. Fiica a
lui Nut, aceasta era sora si sotia lui Osiris si mama lui Horus, reprezentatd adesea cu discul solar si
coarne de vacd. Convingandu-l, prin siretlic, pe Re/Ra/Rha sa ii spund numele secret, preia din puterile
acestuia (Dictionar de mitologie).
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Dincolo de sonoritatea numelor alese si de impactul pur estetic, fragmentul
permite o decriptare simbolica prin aceea cd prabusirea in neant a zeitatilor pagéane
marca sfarsitul unei etape din istoria credintelor religioase. Urmadtoarele patru
canturi, Imnul creatiunii, Viata sau Androginul, Arborul Stiintei si Moartea sau
fratii, traseaza cele dintdi tuse din grandiosul tablou al istoriei umanitatii, de la
Facerea lumii pana la episodul fratricid. Punctul de plecare il reprezinta primele
capitole ale Genezei pentru care Heliade propune o noud lecturd, in rezonantd cu
dinamica stiintifica si filosoficé a secolului al XIX-lea.

Formal, cantul al II-lea se supune canoanelor biblice, respectand succesiunea
celor sase etape ale creatiei, pe care le anuntd prin sintagma anaforica ,,31 ai zis”. Ca
si in Sfdnta Scriptura, puterea demiurgicd a lui Dumnezeu se manifesta prin Logos,
insd interesanta modificare a persoanei verbului implicd asumarea unui dialog
deschis al autorului, ca exponent al umanitétii, cu divinitatea. De altfel, adresarea
directd, ca si titlul — Imnul creatiunii — , sugereaza impletirea versetelor din Facere,
a caror ,,cronologie” o respectd, cu formula psalmica de multumire. Validitatea celor
infaptuite este consfintita de divinitate tot prin Cuvant, prin intermediul epiforei ,,(Si
zice/ exclama ca) e bine!”, preluatd de Heliade din textul biblic. Dar, spre deosebire
de acesta, de propria traducere din 1858 sau de Notitiile.... din acelasi an, in
Anatolida fiecare din cele sase ,,zile” ale Creatiei se incheie cu un epitalam de
proportii cosmice, pe care lumea de abia zamislitd — cer si pamant, astri sau ape — il
inalta lui Dumnezeu la indemnul scriitorului: ,,Sa laudam pe Domnul!” sau
,»Glorificati pe Domnul!”. Refrenul epiforic din textul epopeii este evident tributar
cantecelor de lauda din Psaltire, asa cum o sugereazd urmatoarele versuri ale
Psalmuluil48:

Laudati-L pe El, soarele si luna. / Laudati-L pe El, stelele si lumina. / Laudati-
L pe El cerurile cerurilor, / si apa cea mai presus de ceruri; / ele sd laude numele
Domului, / Ca El a zis si ele s-au ivit.

Poetul pasoptist propune o imagine similara spre finalul Imnului Creatiunii,
inlocuind de aceastd datd vocativele ce urmeaza anaforei biblice prin enumeratie:
,Lumind, intuneric, puteri si elemente,/ Sori, astre si luceferi, rasune firmamentul/
De laudele voastre” (Heliade-Radulescu 2002: 1, 247), pentru a incheia cu un motiv
psalmic, cel al aga-numitului ,,dansu davidic”. Practica evreilor de a-L preamari pe
Dumnezeu nu doar prin rugdciune, dar si prin procesiuni care impleteau imnul,
batdile din palme, acompaniamentul instrumental si jocul aseménator, prin forma
circulara, horei roméanesti, este amintita frecvent in cantecele de lauda ale Psaltirii —
Sa laude numele Lui in hora; (Ps. 149), Laudati-L in timpane si in hora! (Ps. 150),
fiind surprinsd astfel de scriitorul romén: ,,Pamante, trage dantul in cercul horei
tale!” (Heliade-Radulescu 2002: I, 247). Formularea pleonastici augmenteaza
simbolistica unanim recunoscutd a cercului care inchide in perfectiunea sa intregul
mister al creatiei, dar concordd si cu reprezentarea grafica a universului pe care
Heliade o imagineazd in Istoria criticd universald. Metafora centrald a cantului
secund rdmane nsd cea a nuntii, care, dincolo de implicatiile religioase, reuneste

8 Moloh, cu variantele Molec sau Melqgart, denumea un zeu venerat in Tyr si Cartagina, dar si un rit
canaanit care consta in jertfirea copiilor sau a mieilor prin ardere (Dictionar de mitologie).
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poetic echilibrul — concept fundamental al filosofiei autorului -, armonia — deziderat
al socialismului utopic la care adera si scriitorul muntean — si atractia, deopotriva
lege a fizicii si element al filosofiei lui Leroux. Spiritul, ca principiu dinamic,
fecundeazd materia incd nedefinitd, principiu pasiv, pentru ca din contopirea
acestora sa se contureze, gradual, universul:

Si spiritul vietei ce poartd peste ape;/ Patrunsu-s-a abisul d-o mistica ardoare/
Si l-a cuprins fiori;/ Tresare si concepe. Ai haosului germini/ Spre viata si spre nunta
asteaptd a ta voce./ Materia inertd si vaga si informd/ Se pune in miscare. [..] Si-n
haos echilibrul si ordinea se puse (Heliade-Radulescu 2002: 1, 240 sq.).

Cu aproape doua decenii inainte, in ambitiosul proiect al Istoriei critice
universale, Heliade oferise o altd perspectiva asupra episodului cosmogonic, in
termenii pozitivismului lui Auguste Comte. Cele sase zile ale Creatiei sunt
redefinite drept ,,perioduri” ale materializarii universului fizic, de la cele mai simple
elemente chimice pana la aparitia omului, in urméatoarea succesiune: 1. ,,despartirea
materiei 1n calorigen si solidigen”, 2. ,formarea embrioanelor sferice”, 3.
,lichefierea gazelor si stratificarea lor”, 4. ,solidificarea lichidelor”, 5. ,,aparitia
vegetatiei si a regnului animal” si 6. ,,omul — climax evolutiv”’. Termeni precum
calorigen, embrion, lichefiere dovedesc aderenta, directd sau mediatd, la ultimele
teorii stiintifice, utilizarea lor fiind indreptatitd intr-un text voit documentar. Pentru
a numi principiul creator care creeazd lumea prin Logos, Heliade apeleazd in
Anatolida la formularea pleonastici, morfologic vorbind, Eloimi’, alituri de mult
mai frecventul Domnul, probabilad reminiscentd psalmicd, asemenea indemnurilor cu
valoare de refren prezente in cele sapte parti ale cantului al IlI-lea ,,Glorificati pe
Domnul!” sau ,,Sa lduddm pe Domnul!”. Dualitatea Spirit — Materie, ipostaza a
schemei simpatice Activ — Pasiv, este reluatd in poem in forme din ce in ce mai
concrete sugerand materializarea treptatd a universului. Dupa separarea lumii
angelice de cea fizici — ,,Intru inceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul” —
asistam la organizarea acesteia din urmad, in formele si succesiunea cunoscute: I.
Lumina (masurd a macrotimpului), II. Firmamentul (macrospatiul fizic
teluric/astral), I11. Apele, IV. Astrele, V. Pestii si pasarile, V1. Animalele pamantului
si VII. Omul. Procesul devenirii se circumscrie aceluiasi simbolism al nuntii,
contopire intre pamantul mireasd si principiul fecund al apei care genereaza un
adevarat paradis vegetal:

incingeti tot pamantul,/ Scaldati-1, fecundati-1;/ [...] Sa infloreasca pomii, sa-si
dea ale lor fructe,/ Sa germine-n tot locul si iarba s-orice planta (Heliade-Radulescu
2002: 1, 243).

Ultimul vers citat trimite la o particularitate morfologica a stilului biblic, si
anume utilizarea singularului generic — aici iarbd, plantd — pentru a desemna specia
sau regnul, procedeu utilizat si in pasajul urmator: ,,Luati formele voastre, de la

® In traditia elohistica, ulterioard celei mozaice, Dumnezeu este numit prin pluralul Elohim (< Eloh),
termenul cel mai des folosit in Vechiul Testament (aproximativ 2570 de aparitii) pentru a desemna
divinitatea ca fiintare intreita. Pluralul poate fi explicat fie ca plural al excelentei, fie ca plural de
abstractizare, fiind frecventa in ebraica exprimarea unui concept generic, aici cel al divinitatii, prin
pluralul unui cuvant concret.
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insect §i vierme” (Heliade-Radulescu 2002: 1, 245) Tablourile care imortalizeaza
aparitia faunei, in forme tot mai evoluate, ilustreazd poate cel mai bine din intregul
Imn al Creatiunii, procesul de relecturare critica a textului biblic si de ,,racordare” la
ultimele teorii stiintifice, fard ca aceasta sa echivaleze cu un atac la autoritatea
Sfintei Scripturi. Versetul Genezei — A facut Dumnezeu inotdtoarele cele mari §i
toate fiintele vii care misuna (Fac. 1.21) — este astfel remodelat de Heliade incat in
aparent inadecvata, din punct de vedere estetic, terminologie stiintifica, cititorul
intrevede celebra teorie darwinista asupra evolutiei speciilor:

Si aerul si marea se Imple de viatd./ Dau ramuri zoofite, polipii iau simtire,/ Se
imple tot abisul [...] de la insect si vierme/ $i pan’ la patrupede ce pasteti campi,
dumbrave,/ Si pana la silbatici ale padurii fiare (Heliade-Radulescu 2002: 1, 245).

Nuntirea se reia cu fiecare specie pentru a culmina cu androgina aparitie a
Omului, stapan al tuturor celor create. Pretextul ramane versetul biblic, dar
conceptia filosoficd a intelectualului muntean depaseste si de aceasta data cadrul
riguros al doctrinei religioase. Autorul reia teoria asimilatiei universale, expusa in
Istoria critica universala si dezvoltata ulterior in Echilibru intre antiteze: ,,Omul
fiind rezumatul tutulor, are drept asupra tutulor de pe pamant, este domnul tutulor.”
(Heliade-Radulescu 2002: II, 70) Opinia potrivit careia posterioarele au drepturi
asupra anterioarelor, dar si o datorie fatd de urmasi, va fi preluatd de Vasile Conta,
prin cei doi intelectuali romani teoria asimilatiei depasind sfera materiald, pentru a
transcede intr-o dimensiune spirituald care aminteste de evolutionismul lui Spencer.

Imaginarea omului ca fiintd androgina concordd cu dualismul Activ/ Pasiv al
filosofiei heliadesti si poate ilustra totodatd caracterul plenar al celui dintdi om.
Gandirea acestuia se dezvoltd aproape instantaneu, dupd o sumard relevare
senzoriald a lumii si a sinelui: ,,S1 mintea-i se dezvoalta in cateva momente/ Cum nu
se mai dezvoalta la noi, posteritatea,/ Cu anii si cu secoli” (Heliade-Radulescu 2002:
I, 249 sq.) Vanitatea/ naivitatea oarecum panteistd — ,,La Inceput crezuse ca toate
era-ntr-insul” (Heliade-Radulescu 2002: I, 249 sq.) este imediat temperatd de
perceperea unei realitati existente independent de vointa sa. Contemplarea Edenului
are drept consecintd constientizarea superioritatii fiintei umane, in raport cu
anterioarele sale, dar si a singuratatii acesteia. Gesturile narcisiste — ,,Se-mbratiseaza
singur si ama cu ardoare” (Heliade-Radulescu 2002: I, 251) — tradeaza dorul de o
jumatate Inca increatd pe care o simte instinctiv in propriul trup. ,,Edificarea” Evei
(Heliade numea femeia cel dintai templu al omenirii) este imaginata ca experienta
onirica in timpul cdreia Dumnezeu coboard langd Adam si modeleazd din coasta
acestuia intaiul trup feminin:

Si bland desparte coasta si usurel o smulge,/ Ca dintr-un argil nobil spre
plastica divind; [...] Sub méana creatoare/ Se-nchide-ndata plaga, cum vine la loc apa/
Cand mana se afunda sa ia dintr-insa parte./ Sub mana creatoare palpita calda carnea/
Si coasta se mladie” (Heliade-Radulescu I, 2002: 252).

Descoperim in anumite legende grecesti un echivalent mitologic al scenei mai
sus-prezentate; potrivit acestora, Prometeu, fiul titanului Iapet si al titanidei Tetis, ar
fi zamislit din Iut cel dintai barbat, inzestrat cu gandire de zeita Atena. La porunca
lui Zeus, care dorea distrugerea semintiei umane, exclusiv masculine, Hefaistos o
faureste pe Pandora si o trimite pe pamant o datd cu celebra cutie 1n care zeii
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ascunsesera toate relele lumii. Amintind episodul in care zeita Atena iesise —
rdzboinicd inarmatd — din capul lui Zeus, Heliade considera fabulatia mitologica
inferioara aparitiei biblice a femeii arhetipale care, asa cum o sugereaza chiar
numele, simbolizeaza Insesi viata si iubirea. Bogitia vegetald ce-o inconjoara,
deopotriva leagdn si pat conjugal, ca si elementul acvatic, pot fi la randul lor
interpretate drept simboluri ale fertilitatii, existente latent deopotriva in naturd si in
femeie. Vocatia insotirii intru procreare este inndscutd, iar Eva s-ar dori contopita cu
propria imagine reflectata in apa: ,,0 voce-interioara o face sa doreasca/ Sa-si aiba o
sotie ca forma ce vazuse” (Heliade-Radulescu 2002: I, 255). Nostalgia propriului eu
se va rezolva prin ritualul sacru al (re)contopirii principiului masculin, activ, rational
cu jumatatea feminind, pasiva si instinctuald. Dualitatea animus/ anima, reperabila
in manifestarea preponderent cognitivd/ senzoriala a celor doi, este anulatd prin
nuntd, metaford deopotriva biblicd si filosofica prin care autorul transcrie
dezideratul iubirii binecuvantate, legale, dar si pe cel al echilibrului intre antiteze.
Androginismul initial, ca ,,prima din proprietatile celor ce se ziceau nemuritori” se
reface efemer prin actul inocent al copulatiei primordiale, ale carei efluvii par a
fecunda Intregul univers material. Prin raportarea la precursorul britanic, Heliade se
alatura corului de proportii cosmice al naturii, surprinse animist, si al ingerilor, fie
acestia fiinte eterice sau genii poetice precum Milton, care celebreaza printr-un
epitalam polifonic nunta dintai:

In horul astor angeli, o, bard al Albionei,/ O, Milton, treci la randu-ti! De ai
pierdut vederea,/ Ti-e inima-n lumina si geniul in ceruri,/ Cu arpa ta de aur celebra
imeneul,/ Salutd ca un vate amorul conjugal/ Cu care numai omul a fost dotat din
ceruri (Heliade-Radulescu 2002: 1, 260).

Primele trei canturi ale epopeii nu indeplinesc doar rolul strict compozitional,
de uverturd la ceea ce se dorea rescrierea poetica a istoriei omenirii. In subtext
acestea anunta structura ondulatorie a schemei civilizatiei, agsa cum apare teoretizata
in Istoria criticd universala $i in Echilibru intre antiteze:

Noi, cand vorbim despre miscarea umanitatii si descoperind in viata
individelor si in istoria popolilor ascinderea si decsinderea zicem: Umanitatea in calea
sa Tnainteaza prin curbe ondulante (Heliade-Radulescu 2002: 11, 776).

Curba primelor canturi este preponderent ascendentd prin aceea cd autorul
surprinde gradat evolutia lumii fizice, de la separarea ei de dimensiunea spirituala
pana la aparitia omului ca apogeu al creatiei. Se respecta cronologia consacrata a
scenelor apocrife si a celor biblice, timpul si spatiul conjugéndu-se astfel intr-o
curgere naturala care 1si afla deplinatatea in actul final al conceptiei.Pacatul originar
— caruia i se aplicd o decriptare simbolicd — declangeaza insa caderea, etapa
regresivad care implicd si stigmatul mortalitatii. Desi finalul epopeii anunta
mantuirea omului si depdsirea conditiei limitate prin victoria titanicd asupra
Fortelor, in ultimele doud céanturi realizate, Heliade plaseazad istoria umana sub
semnul coruperii si al degradarii stérii de gratie originare:

De este o cadere a fost s-o stare cultd/ De arte, de stiinte, de pace, de dreptate,/
D-amor, de armonie, de bunuri legitime,/ A fost s-o fericire (Heliade-Radulescu 2002:
I, 260 sq.).
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Involutia este sugeratd si in plan temporal, astfel incat in cantul Arborul
stiintei evocarea Inlocuieste succesiunea cronologica, surprinsa la timpul prezent, a
pasajelor anterioare.

Printr-o viziune panoramicd ce anuntd poemul eminescian Memento mori,
autorul reface parcursul umanitétii, punctdnd realizarile principalelor civilizatii
antice de la Imperiul Roman péna in Extremul Orient. Indiferent de pozitia
geografica, mentalul colectiv pastreaza ca mostenire comund amintirea unei epoci
de gratie, pe care o reprezinta diferit, de la o mitologie la alta:

Toti popolii din lume conserva suvenirea/ D-o stare foarte naltd din care cazu
omul.[...] la unii ev de aur/ La altii paradise, la multi divina era,/ Cereasca-mparatie,
perfecta fericire (Heliade-Radulescu 2002: 1, 261).

Unei prime etape de progres 1i urmeaza invariabil etapa criticd in care
umanitatea conserva realizdrile anterioare sau Inregistreaza chiar un regres la nivel
cognitiv si moral. Ideea acestei alternante nu este ineditd in peisajul romantic
francez de care Heliade se apropiase in perioada exilului. Istoria critica universala
evidentiaza in capitolul Progres — conservatie raportarea directd a scriitorului roman
la Jules Michelet si la conceptia sa asupra evolutiei umane. Fiecare generatie preia
cunostintele predecesorilor pe care le dezvolta, astfel incat istoria apare ca serie de
cercuri tot mai largi, tangente intr-un punct reprezentand experienta originara:

spatios. D.Michelet, vorbind despre miscarea umanitatii, a zis: ,,Umanitatea se
invarteste Intr-un cerc care neincetat se tot, se tot largeste” (Heliade-Radulescu 2002:
1L, 27).

In monografia asupra Ideologiei literare a lui Ion Heliade Rddulescu,
Dumitru Popovici identificd o altd posibild influentd in teoria lui Lechevalier,
potrivit careia progresul social poate fi privit ca grafic sinusoidal, in care alterneaza

miscarea de constructie §i de asociatie, care constituie o epocad organicd si
religioasa, pe de o parte, si migcarea de distrugere si de disprersare, care constituie o
epocd critica si ireligioasd, de altd parte. $i cel din urma termin al progresului va fi
atins in epoca de asociatie si de armonie universald (Popovici 1977: 111, 61).

Acest deziderat utopic, cristalizat poetic in poezia Santa Cetate (1856),
presupune nsd in opinia lui Heliade reintoarcerea la starea premergatoare caderii.
De aici, obsesia inceputurilor, indiferent de reprezentarea apocrifa, biblica sau
mitologica a acestora...

In cantul al IV-lea, scriitorul se indeparteaza de sursa crestind, ,erezie”
sugeratd de chiar renuntarea la sintagma biblica ,,pomul cunoasterii binelui si (al)
raului”, In favoarea traducerii literale a titlului francez L’arbre de la science
(Eugeéne Huzar, Paris, 1857). Atentia lui Heliade se indreaptd cu precddere asupra
mitologiilor asiatice si insistd asupra simbolului axial al arborelui.Obiect de cult
pentru populatiile pégane, copacul uneste prin verticalitate cele trei nivele:
radacinile 1si trag seva din lumea subterand, din chiar abisul infernal — potrivit unor
legende indice — strapung apoi pamantul pentru a rascoli vazduhul cu frunzisul
coroanei, adevarat calendar vegetal al ciclurilor naturale. Credinte chineze, indiene
si unele europene, cum ar fi cele nordice, pun in circulatie simbolul copacului
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cosmic care sustine intre ramuri nivelele ontice. In Upanishade universul insusi
apare ca arbore rasturnat, imagine care implicd, in opinia lui Mircea Eliade, o
semnificatie solara, alaturi de ideea reflectarii, a rasfringerii In oglinda. Atat in
Orientul Indepartat cat si in Occident, arborele vietii apare adesea reprezentat cu
radacinile in sus, pentru a sugera fiintarea insuflatd de spatiul solar sacralizat.
Imaginea este preluata de Heliade in epopeea sa: in mijlocul unei ,,cetiti universale”,
paradis terestru plasat de autor in India actuald, se Tnaltd pomul cunoasterii, ale carui
radacini, adanc infipte n Infern, pompeaza in fructe seva ademenitoare si mortald a
stiintei. Un arhibrahman smulge insa copacul si, Intorcandu-1, il infige

cu radacina-n ceruri, / Cu ramurele-ncoace spre noi ca niste raze, / Sa-nvete d-
altadatd sd nu mai sugd moartea / Ca pan-atunci din iaduri, ci viata §i lumina / Din
cele preainalte (Heliade-Radulescu 2002: 1, 263)

Sacrilegiul se pedepseste prin transplantarea arborelui in China, de unde
iradiaza, prin rodul sdu, cunoasterea. Numeroasele inventii atribuite poporului
chinez, printre care hartia sau crearea alfabetului, precum si inflorirea acestei
civilizatii in antichitate, sunt relationate cu episodul mitologic amintit. in ciuda
progresului, populatiile primitive au deja constiinta caderii §i resimt nostalgia
timpilor de aur, a céror amintire o transmit peste veacuri. Prin Moise, traditiile orale
colective devin istorie scrisd, iar omenirea cautd in pulberea trecutului lumina
viitoare. Imaginea unui Eden cosmopolit in care domnesc armonia si binele general
se suprapune perfect peste reprezentarea utopicad pe care socialistii francezi o
creionau in lucrdrile filosofice ale secolului romantic, preluata si de Heliade.

Alaturi de numeroasele neologisme care marcheaza la nivel lexical progresul
stiintific si tehnologic al ultimelor decenii — nave, aerostate, electricitate, cai ferate,
locomotive — finalul cantului surprinde prin viziunea apocaliptica extrem de actuala
prin aceea ca ridica probleme precum epuizarea resurselor naturale, poluarea sau
incélzirea globala!! Dezvoltarea necontrolatd a stiintei ar conduce inevitabil la
extinctie, iar evenimentele istoriei recente s-ar transforma in mituri ale unei viitoare
civilizatii:

Consume-se carbunii i imple atmosfera / De gazuri, céu}d natura ni da-n stare
compactd.[...] Ce-ar fi cand atmosfera dodatd s-ar aprinde / In general incendiu si

cataclism de flacari / Ar arde s-ar reduce progresul in cenusa? (Heliade-Radulescu
2002: 1, 270)

Salvarea ar veni si de aceastd datad de la restabilirea echilibrului Intre evolutie
si stationare, asa cum o afirmase autorul incd din Istoria sa: ,Progres fara
conservatie nu poate exista §i conservatie fard progres asemenea nu poate exista.”
(Heliade-Radulescu 2002: II, 22) Spre deosebire de Arborul stiintei in care poetul
schiteaza istoria colectiva a omenirii ca parcurs ondulatoriu, 1n ultimul cant motivul
caderii se aplica individului, Cain'® intruchipand simbolic cupiditatea si crima. Cele
doud ocupatii ancestrale pot ipostazia, in termenii filosofiei heliadesti, principiul
activ al spiritului, sugerat de dinamica pastoritului, in opozitie cu principiul pasiv,
material, implicat de ideea posesiunii pamantului:

1% Numele este un joc de cuvinte intre Qayn = Cain si verbul ganah = ,,a dobandi, a castiga”, Cain
fiind primul fiu dobandit de femeie de la barbatul sau.
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Cain e o figura ca si Abel de unde se desparte omenirea in doud mari ramure,
in buni i rai. $i s-a numit Cain, nu pentru cd poseda pamant, ci pentru licomia de a
poseda si ceea ce nu era a lui (Heliade-Réadulescu 1858: 9).

In aceeasi sfera a dualismului filosofic — de aceasta datid opozitia este
complementara si creatoare — putem incadra si abaterea scriitorului pasoptist de la
versetul biblic: L-a ndscut pe Cain §i a zis: ,,Am dobdndit om de la Dumnezeu”. Si
l-a mai nascut pe fratele sau, Abel (Fac 4, 1-2). Potrivit unei afirmatii din Biblice,
Heliade preia anumite traditii orientale si imagineaza jumatati gemelare feminine, pe
Azruna si Helia, surori-sotii ale primilor frati, prin a cdror unire se reface, fecund,
unitatea androgind initiald. Lipsa de ,,obedientd”, privilegiu al actului artistic, se
manifesta §i prin reinterpretarea, motivata circumstantial, a episodului fratricid care
incheie poemul. Inspirat de un fapt real, petrecut in jurul anului 1840, Heliade
elimind factorul intentional §i prezintd cea dintdi crima ca accident provocat de o
crizd oniricad. Cazut in dizgratia divind, materializatd prin refuzul jertfei, Cain
raticeste mai multe ceasuri, dupa care obosit de ganduri adoarme. Spre dimineata i
se aratd in vis un viitor in sclavie pentru sine §i urmagii sai. Sosit cu turma in aceeasi
dumbrava, Abel observa suferinta fratelui si, incercand sa il trezeasca, moare rapus
de maciuca acestuia. In momentul in care constientizeazi gravitatea gestului siu,
Cain este cuprins de remuscare, sentiment redat de Heliade in maniera aproape
naturalista:

Curg lacrami de durere, fierbinti 1i ard vederea, / Siroaie cad, se-ncheaga in
inocentul sange; / E desecat cu dorul ce-1 sparge si-1 sfisie / Sughitele-l ineaca, isi
pierde rasuflarea (Heliade-Radulescu 2002: I, 283).

Intr-o notd pe care o include, dupa textul epopeii, in volumul al Il-lea al
Cursului, autorul relateaza evenimentul real care a stat la baza ineditei interpretari a
episodului biblic. Vizitand ocnele muntene, atentia 1i este atrasd de un tanar taran
care, la doar trei luni de la casatorie, isi omorase nevasta, crezand in vis ca aceasta
este atacatd de un lup:

Nu stiu cat am dormit; ci visai ca unde stiteam Tmpreund cu nevasta iatd un
lup ca vine asupra ei sd o rupa; ma luptam cu dansul disperat, tipam, mugeam, ce nu
mai stiu eu, ma balabaiam poate in vis; §i poate ca nevasta vrand sa ma destepte, ma
misca, ma zguduia sd ma scoale si mie mi se parea cd m-apuca lupul, cd ma luptam cu
dansul. Desteptat in spaima, cu ochii Intunecati de zapaceala si de furore, pusei mana
pe secure; si crezand ca dau 1n lup, plesni In cap cu toata puterea si taria pe biata mea
femeie ce muri pe loc (Heliade-Radulescu 1870: 11, 2).

Grigore Alexandrescu infétiseazd in Ucigasul fara voie o Intamplare similara
in urma cdreia o tanara este omorata accidental de propriul sot. Dupa o cavalcada
terifiantd ce aminteste de celebrul tablou bolintinian din Mihnea si baba, barbatul
este ajuns de moartea cilare si, simtindu-i rasuflarea, o loveste cu o piatra,
ucigandu-si astfel sotia. Tragicul episod atrage atentia si lui Cezar Bolliac care
elaboreaza 1n 1843 poezia Ocna, in urma unei vizite la Telega, localitate prahoveana
in care se afld una dintre cele mai vechi exploatari de sare din tard, folositd si ca
inchisoare in secolul al XIX-lea:
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Dar somnul cateodati aduce negre vise / Intr-insul necuratul isi baga coada sa.
[...]/ Mie-mi paru deodatd Maria speriata / Ca striga si la dansa se da un lup turbat. /
Apuc in zdpdcire securea razimata / De cépataiul nostru, izbesc pe biata fata (Bolliac,
1950: 104).

Cea mai grea povara pentru acesti criminali fard voie nu o reprezinta nici anii
grei de temnitd, nici eventualul oprobiu public sau divin, ci remuscarea,
congtientizarea ororii savarsite:

Femeia mea a murit de securea ce i-am dat eu.[...] Pentru pedeapsa mea m-au
osandit aci, la ocna. [...] Insd ce este ocna asta, ce sunt chinurile si fiarele astea, pe
langa ocna, sau mai bine iadul ce este in sufletul meu? (Heliade-Radulescu 1870: 11, 2).

Rascruce intre ,,edenianul ev de aur” si epoca dolmanilor, scena finala
impresioneazd prin demnitatea cu care cea familia prima acceptd moartea §i o
integreaza natural ciclului existentei umane. Secventele ritualului funebru decurg
firesc, dictate de instincte nestiute pana atunci. Trupul lui Abel este spalat si acoperit
cu flori, dupa care este depus, aldturi de insemnele pastoresti, in grota in care acesta
obisnuia sa aduca ofrande zeilor. Din dorinta de a surprinde sau, mai probabil, in
spiritul respectului fata de adevar, Heliade urmareste cu fidelitate desfasurarea
ceremonialului pagan, dovedindu-se un cunoscator al acestuia. Astfel, in afara
semnificatiilor deja amintite, mitologiile atribuie arborelui conotatii funebre: odata
doborat, trunchiul copacului devenea inert si era adesea depus langa trupul celui
decedat pentru a-i asigura regenerarea prin moarte, imagine existentd si In
Anatolida: li puserd ca aripe d-a lungu-n ambe partile/ Stalpari de palmieri.”
(Heliade-Radulescu I, 2002: 286) Lemnul crucii si al cosciugului, obiceiul de a
aseza la capul tinerilor morti un brad taiat se pot circumscrie la randul lor
simbolismului funebru. Ciclicitatea existentei este sugeratd de o altd etapd a
ceremonialului pagan, transpusa artistic de Heliade in epopeea sa:

(Adam) ia genunchii fului, ii mai sarut-o dati, / Ii strAnge cu vigoare si stinsul
corp inconvoie / Si il mladie atta, cat pumnii si genunchii / I-aduce pan’ la gura, ca
fiul sa-i semene / Cu pruncul cand se afla in pantece materne (Heliade-Radulescu
2002: 1, 287)

Sapaturile arheologice sau descoperirile facute in ultimele secole in pesteri au
confirmat obiceiul populatiilor primitive de a indoi trupul, cald incd, al celui
disparut pentru a-l aduce in pozitie fetald, redandu-l astfel circuitului natural.
Momentul, fard indoiald cel mai incércat de lirism din intregul poem, este cu atat
mai impresionant in Anatolida cu cat decizia renuntdrii simbolice In favoarea
pamantului apartine mamei. Dupa o serie de interogatii retorice prin care invoca
elementele primordiale, Eva 1si 1incredinteazd fiul matricei primordiale -
reprezentatd aici prin pesterda — enuntidnd, pentru prima oard in istoria omenirii
speranta renasterii eshatologice:

Nu-1 pot preda la flacari... O, mater, sacrd Terrd! / Ia-1 tu in bratele tale, sa-i tii
tu locul meu; / Deschide-ti al tdu pantece si poartd-l tinereld, / Precum l-am purtat
insumi(sic!), pand sa-1 nasti de-a doua / Spre o viatd misticd si fard chin, durere
(Heliade-Radulescu 2002: 1, 287).
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Orice analiza a textului nu poate trece cu vederea limba 1n care Heliade a ales
sd 1si publice ultima creatie reprezentativa, cea mai ambitioasa, daca nu si cea mai
valoroasd din Intreaga sa activitate poeticd. A devenit celebru in istoria filologiei
autohtone versul ,,E om si n-are oama ca leul o liona” (Heliade-Radulescu I, 2002:
251). Formele derivate, hilare la o prima lecturd, tradeazd o posibild influentd a
operei De [’humanite, in care Charles Leroux utilizase perechea Aish/ Aisha, tradusa
literal de scriitorul romén prin om / oamd. In acelasi timp, crearea prin calchiere a
formei de feminin poate sugera la nivel morfologic natura androgina a fiintei umane
originare, denotatd in roména actuald prin substantivul epicen om. Procedeul este
amintit §i in Biblicele, unde autorul propune ca exemplu substantivele Ish / Isha pe
care le transpune prin bdrbat / barbatd, pentru a opta in varianta din 1858 a Bibliei
pentru cuvantul de origine latina muiere, prezent si in textul Anatolidei: ,,0 $i numi
muiere” (Heliade-Radulescu 2002: I, 252). Preferinta pentru etimonul latin justifica,
de altfel, folosirea in poem a unor termeni precum columb / columba, cal / cavala,
labor, carmen, angel sau mater. Conceptia formulata in Paralelismele din 1840 si
1841, potrivit careia romana si italiana nu sunt limbi, ci dialecte, explicd grafia
italienizantd atat de blamatd ca §i utilizarea imprumuturilor neadaptate ridente,
divinamente, repentire sau bella, cu derivatul belefe. In tentativa, reala de altfel, de a
epura limba scrierilor sale crepusculare de elemente slavone, atentia filologului nu
se Indreaptd doar spre trecut, fapt dovedit de existenta numeroaselor neologisme
preluate din franceza, al céror etimon este invariabil latin: atmosferd, cataclism,
congregatie, idiom, patruped, polip, sistem, zoofit. Terminologia stiintifica, utilizata
cu precadere in pasajele ,,pozitive” ale canturilor mediene ca si adjective neologice
precum implacabil sau prohibit au trecut cu succes examenul timpului, astfel incat
folosirea acestora, fie si intr-un text literar, nu mai pare azi aberantd. Scuturata de
»podoabele” grafiei italienizante si ale unor formulari inadecvate precum svoald sau
lacramoasa, Anatolida rasplateste rabdarea cititorului prin noutatea viziunii i
speculatia filosofica de tip ontologic. Geneza constituie pentru Heliade pretextul
epic, suportul inatacabil prin prestigiu, pe care il revalorizeaza estetic, Intr-o sinteza
eclecticd de elemente literare, mitologice si personale. Influentele livresti, din care
cea mai evidentd este cea exercitatd de John Milton, sunt de reguld anterioare
secolului romantic. In afara similitudinilor evidente cu pasaje din Paradise Lost,
Anatolida dezvaluie si posibile raportari la epopeile lui Dante sau Tasso, din care
intelectualul roméan tradusese si pe care le inclusese in corpusul de texte ce ar fi
urmat sa alcatuiasca Biblioteca universala.

Viziunea unei Cetdti cosmopolite in care sa primeze armonia, echilibrul si
binele general este in acord cu ideologia ultimelor decenii, impletind socialismul
utopic si pozitivismul lui Auguste Comte. Utopia heliadescd, desi nematerializatd in
epopee, se hraneste deopotrivd din contemporaneitate, dar si din illo tempore, din
amintirea unui ev de aur, asa cum transpare aceasta din mitologile eurasiatice. Titlul
insusi sugereazd o poema a Orientului, dar, asemenea intregului text, toponimul
Anatolida trebuie decriptat simbolic. Forma turca Anadolu, derivata dupa un etimon
grecesc, este adesea asociata de mentalul colectiv cu ana (mama), zona Asiei Mici
devenind astfel posibil leagan al semintiei umane, simbol al inceputului si al
regenerdrii ciclice, In acord cu miscarea universald. Substanta epopeii nu trebuie
insd cautatd doar in influente exterioare, ci si in opera scriitorului pasoptist, fie
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aceasta literara sau nu. Prin Empireul si Tohu-Bohu, Heliade reinnoada legaturile cu
inceputul activitatii sale poetice, abandonate vreme de peste un deceniu. /mnul
creatiunii obligd, pentru o interpretare cat mai pertinentd, la o raportare comparativa
la traducerea Bibliei si mai ales la comentariile incluse in Notitiile... . Urmatoarele
canturi transpun poetic doctrina trinitara si schema ondulatorie a istoriei omenirii pe
care intelectualul pasoptist le teoretizeaza in Istoria critica universald, pentru a le
relua 1n ,,sistemul sau filosofic” din Echilibru intre antiteze. Anatolida sau Omul si
Fortele (1870) reprezintd asadar ultima realizare artisticd a lui lon Heliade
Rédulescu, ultima nu atat din punctul de vedere al cronologiei seci — lucrarea este
tiparitd cu doar doi ani Tnaintea mortii, cat mai ales sub raport calitativ, ca sinteza
finala a preocuparilor sale literare, lingvistice, filosofice sau general umane.
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Anatolida. An Epic in the Pursuit of Totality

Anatolida or The Man Fighting the Forces by lon Heliade Radulescu is an epic too
often blamed for its lack of coherence and lexical peculiar forms. It is true that in several
passages, poetry gets suffocated by ideological or scientific entrances. It is also a fact that at
a hasty lecture, the text proves rather intricate and unintelligible, as biblical references, the
writer’s own literary or non-literary previous works, European scholar or mythological
influences, contemporary utopian socialism merge in what is intended to be a complete
history of mankind, from the Genesis up to the latest historical events. This is to be seen as a
description of what is characteristic, still universal, in the evolution / involution of man’s
mentality, morality, knowledge of the phisical or metaphisical world, by means of science,
love or religion. The paper aims to rehabilitate Heliade’ poem, by proving the coherence of
his entire work and the connections that one may identify between his poetry, prose, critical,
philosophical and historic studies. As a conclusion, Anatolida may be considered the
epitomy of Heliade-Radulescu’s writing, and, if diregarding some lexical choices, Italian or
Latin-like, one of the most ambitious poems of the Romanian literature prior to Eminescu.
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