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Abstract. Through a comparative-typological analysis of functional structures of the
inn chronotope, which varies according to the main type of artistic time, different in these two
works: the historic time in the first, cycle time in the second, the author aims to demonstrate
new perspectives that the Bakhtinian concept of artistic chronotope opens in interpretation
of the text. Its main functions (thematic, compositional, axiological and figurative) form, in
the intersection points of the rows of temporal and spatial images, plurifunctional structures
at all levels of stratiform and dynamic structure of represented reality. The core of the entire
artistic universe, which is the chronotope character structure and the thematic unity of the
entire chrono-spatial image, is revealed through all conflicting relationships between the main
characters, namely towards an integrative interpretation of the text.

Keywords: action, thematic-compositional axis, conflict, chronotope (of castle, crisis
inn, saloon), image chronotopism, detail-leitmotif, exotopia (of the Author, of the Reader),
ontic dialogicality, image duality, destiny-path, chronotope hermeneutics, plot, reality
(historical, reflected, represented), axiological re-emphasis (of the personage), functional
structure, artistic space, theme, artistic time.

Interpretare caracterologica

Si mai complex, si mai dramatic este personajul principal Ghita. Tema conflictului
nuvelei se dezvoltd cel mai plenar in structura Iui cronotopicd ce se manifestd prin
faptele, temerile, presimtirile, Indoielile, gandurile, in toate trdirile lui subconstiente
si constiente generate de relatiile lui conflictuale cu Lica, Ana si Pintea, personaje care
sunt si ele implicate in ciutarea unui noroc nou. insi drumul-destin al lui Ghita este
cel mai intortocheat §i mai problematic.

In explicarea cauzei principale a evolutiei acestui personaj spre finalul tragic
s-a pus accentul pe anumite trasdturi negative de caracter. S-a produs o mutatie salutara
de la interpretarea cauzald extramundana, fantastica, a rolului malefic al Iui Lica la o
interpretare intrinsecd, accentul fiind pus pe definirea unor trasaturi de caracter ale
personajelor. Au fost lansate de catre personalitati critice de mare autoritate unele opinii
categorice si unilaterale, care reluate de alti comentatori, reduc structura complexa
si contradictorie a imaginii artistice a ,,omului complet” (G. Ibriileanu) la o schema

19

BDD-A8611 © 2014 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:17:08 UTC)



LVI Fhilologia

2014 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

tipologica a ,,omului unidimensional” (R. Marcuse), in functie de care a fost tratata
unilateral si tema-conflict, redusa si ea la lupta dintre Ghita pierdantul si Lica invinga-
torul. Astfel, dupd N. lorga, necesitatea logica a deznodamantului tragic ar fi motivata
prin faptul cé ,,chipul lui Ghita reprezintd omul slab de fire si sentimental legat de dra-
gostea pentru bani si femeie”, pe care i-o rapeste in cele din urma Samadaul, de aceea
,»Ghitd nu v-a putea invinge pe omul calculat, stipan pe sine, fara inima” [apud 1,
p- 201]. Valoarea estetico-artistici a personajelor este dedusd direct din resursele
psihologice si morale necesare pentru un luptator invingator. Conform acestui criteriu,
Lica este considerat personajul cel mai izbutit: ,Licd e cel mai viu din toate figurile
nuvelei, cel mai bine prezentat si cel mai inteligibil”, deoarece ,,cu oarecare nedumerire
la inceput, nu suntem nicaieri opriti In loc pentru a-i intelege caracterul” [1, p. 200].
De fapt, in acest verdict critic este vorba nu de personajul-caracter literar, ci de
exemplaritatea, logic coerenta si transparentd, a caracterului uman pentru un personaj-
tip din canonul rationalist-moralist al poeticii clasicist-iluministe. G. Calinescu, adept
si el al acestui canon (vezi polemica sa cu ,,Camil Petrescu, teoretician al romanului”
cu privire la raportul dintre individualitatea si tipicitatea personajului), desi a apreciat
Moara cu noroc ca ,,0 nuveld solida, cu subiect de roman” si ca ,,0 dramad complexa,
magistral analizatd”, reducea de asemenea cauzele esecului tragic al personajului prin-
cipal la vicii morale atribuite nefondat acestuia: duplicitate, lipsa de sinceritate, ,,excesul
de siretenie care il pierde pe carciumar” [1, p. 202]. Si alti comentatori au scos In
prim-planul continutului tematic al subiectului ,,pictarea arhirofiliei cu consecintele ei
nefaste”, ,,0 fiziologie a avaritiei dezumanizante”, ,,0 drama a indeciziei” s.a. care ,,toate
sunt ca surse de conflict incomplete” [1, p. 205].

Intr-adevar, asemenea interpretdri sunt generalizari logice ale lecturii impresi-
oniste a unor episoade izolate care nu se verifica in intregul context structural al unitatii
tematice a subiectului nuvelei. In aceasti insuficientd a constructiei logice a discursurilor
critice iese in vileag temeiul lor metafizic comun: ,teoretismul abstract” in modul
de a concepe raportul dintre ,,istoricitatea existentei omului” (Jaspers) si constiinta lui
de sine, inclusiv constiinta lui morald. Metafizica ,.teoretismului abstract” se manifesta,
releva Bahtin, tocmai in faptul ca gandirea rationald, care pune stapanire totald pe consti-
inta lui ego cogito inca din secolul XVII, uita calea parcursa de ea de la trairea existen-
tiald concret senzoriald si emotionald a omului la ,ratiunea purd” care transforma
continutul istoric al notiunilor de bine, rau, frumos, urdt etc. in categorii metafizice
absolute, subordonate imperativului kantian ,,trebuie!”. in consecinta, toate fenomenele
de congstiintd umana sunt incluse in ,,cercul stramt” al unitétii tipologice a caracterului
uman ca intr-un cerc Inchis definitiv al ,fiintei desavarsite” (Fertigisein, lucru gata
facut, in terminologia lui M. Buber, ,,sistem ergon” in terminologia filosofico-lingvistica
a lui E. Coseriu). Aceastd paradigma ontologica clasicista este depasitd in anii 1920-
1930 1n filosofia existentei prin conceptia omului ca fiintd in continud devenire niciodata
desavarsibila. Implicit, conceptul clasicist de ,,caracter” este deschis catre conceptul
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de ,,personalitate existentiald” (Jaspers) a lui ,,eu Tnsumi” care se transcende continuu
in sineitatea sa in comunicare existentiald cu fu sau altul. Jaspers care, ca psihiatru,
filosof si antropolog, a urmarit transcenderea lui ,,eu insumi” la toate nivelurile consti-
intei empirice si sociale a individului uman, concluziona ca la toate nivelurile structurale
»apare limita indicatoare de inepuizabilitate: eu mai sunt si altfel, eu sunt transcendent
si ar insemna sd ma abandonez, sd ma pierd in asemenea scheme (logice) daca le-as
lua ca unica realitate... Eu nu sunt caracterul meu, de care pot s ma distantez jude-
candu-1, condamnandu-1” [2, p. 64]. Tocmai aceastd luptd interioara dintre caracterul
sdu (,,asa m-a facut Dumnezeu”) si constiinta de sine a lui ,,eu Tnsumi”, ne este aratata
de Slavici prin reprezentarea personajului principal. Or, acest proces al constiintei
pe care Ghita si-1 face de-a lungul intregii actiuni a fost neglijat cu desavarsire in jude-
catile critice moraliste.

In istoria romanului european aceastd mutatie paradigmatica in modul de a con-
cepe raportul dintre existenta, comunicarea interpersonald si constiinta individualad
a omului, care a inceput in epoca Renasterii i se desavarseste plenar in cronotopul
Bildungsromanului din sec. al XVIll-lea, prin crearea ,,imaginii omului in devenire”
[3, p. 198-204], 1si va gasi o fundamentare teoreticd in critica romand interbelica la
G. Ibraileanu, M. Ralea, Camil Petrescu, T. Vianu, C. Noica s§.a., care au promovat
tranzitia de la personajul-caracter gata format la personajul in devenire. Moara cu noroc
este reprezentativa pentru aceastd tranzitie ce se manifestd cel mai plenar in structura
cronotopicd a personajului principal. Astfel cé interpretérile caracterologice discutate
sunt conceptual anacronice si, fiind neadecvate ,,noii structuri” (Camil Petrescu) a
constructiei compozitionale a imaginii omului in Moara cu noroc, deruteaza lectura
de la continutul tematic al conflictului istoric, reflectat in aceastd opera reprezentativa
pentru tranzitia de la ,,proza retorica” la ,,proza artista” [4, p. 12].

Sé revenim la contextul episodului primei vizite la Moara cu noroc a lui Lica care
pune capat idilei familiale de la ,,carciuma lui Ghitd”. Din prima convorbire (mai curand
un interogatoriu cu avertismente amenintitoare) Samadaul, ,.capetenia neamului
de porcari”, 1i da de inteles noului carciumar cine este stapanul real pe luncile cu turme
de porci din jurul morii, inclusiv pe han unde, zice el, ,,Le merge bine la toti oamenii
cu minte”. A fi ,,om cu minte” Inseamna a te supune vointei lui Licd, daca vrei si-ti mear-
ga bine la carciuma de la rascrucea drumurilor, unde poposesc drumeti cu multi bani.
,,Ghitd ramase cuprins de gandurile omului pagubas...”. El era om cu minte si ,,intelegea
cele ce se petrec. Aici, la Moara cu noroc, nu putea sta nimeni fara voia lui Lica: afara
de arandas si afara de stapanire mai era si dansul care stdpanea drumurile, (...) mai trebuie
sa te faci si om al lui Lica.

Iar Ghita voia cu tot dinadinsul ca rdmaie la Moara cu noroc pentru cd-i mergea
bine.

«Trei ani, numai trei ani sa pot sta aici, 1si zicea el, s& ma pun in picioare, Incat
sa pot sa lucrez cu zece calfe si sa le dau altora de carpity.
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Dar acesti trei ani atarnau de Lica”.

latd rascrucea la care se pomeneste Ghita la Moara cu noroc, e o dilema reala
pe care el nu poate sa o rezolve intr-un sens unic, nici chiar cu ajutorul criticilor care
nu se implicd existential in aceasta dilema, ci rdman in sfera confortabild a categoriilor
absolute de Bine si Rau. El e nevoit sa Incerce a merge pe doua carari, sd facd un
joc dublu periculos, pentru a castiga acesti trei ani decisivi pentru norocul lui nou si
al familiei sale: de a se preface tovarasul lui Licad si totodatd sd caute probe pentru
a-1 duce la spanzuritoare. El leagd prietenie cu céaprarul Pintea care urmareste acelasi
scop, insa are o socoteald personalda mai veche cu fostul sdu tovaras de hotie de cai.
Lica greseste, cand 1i spune lui Ghitd ca tovarasia lor ar fi luat sfarsit numai din cauza
,unei singure muieri”. intre ei e mai curand o ciocnire de ambitii. Dorinta obsesiva
a lui Pintea de a-1 aduce 1n fata judecétorilor e motivata nu numai, si poate nu chiar atat,
de spiritul justitiar, cat de ambitia lui personala: ,,... ma spanzur daca implinesc patruzeci
de ani fara ca sa-i arat cd mai sunt si altii mai si decat dansul!!!”. Dupad asemenea martu-
risiri ,,Ghitd incepu a se teme de omul la care tinuse atit de mult mai Tnainte” si care
il ameninta ca si Lica: ,,Sa te fereascd Dumnezeu, daca vad ca ma inseli”.

Scopul principal al lui Ghita fiind altul decat ambitia lui Pintea — si anume asigu-
rarea unei situatii materiale decente familiei sale, el este nevoit sd facd un joc dublu si
cu seful de jandarmi, incercand sa prinda doi iepuri: impreund cu Pintea sa-1 ,,duca la
furci” pe Lica si totodatd sa nu expuna sotia si copiii la riscul de a raméane fara de sot
si tatd. A infiera acest joc dublu ca lipsa de sinceritate sau ca siretenie nu este decat o
dovada de lectura expeditiva a unor episoade izolate. Ca pentru Ghita nu exista o dilema
intre ,,dragostea pentru bani si dragostea pentru femeie” devine clar in episodul in care
el nu pregeta sa-l infrunte pe Licd cu oamenii lui inarmati, cand acesta porunceste
sd fie adusa sotia si copiii, ca ostatici pentru a-1 face sa-i ,,imprumute” toti banii casti-
gati. ,,Tu vezi prea bine ci am nevasti si copii si cd nu-ti pot face nimic. Imi i-ai banii:
sd-ti fie de bine! (...), dar nu bagati nevasta 1n trebile noastre (...) dacd nu vreti sa fie
moarte de om!”. Si impresionat de fermitatea lui Ghitd de a-si pune viata in primejdie
de moarte pentru sotie si copii, ,,Licd dete un pas napoi”. Ca Ghitd nu este o fire slaba
o spune si Pintea, impresionat de asemenea intr-un alt episod de fermitatea lui Ghita
de a merge pana la capdt in situatii critice: ,,Tare om esti tu, Ghita, grai Pintea cdzand
pe ganduri”. Este aprecierea unui barbat care nu este nici el o fire slaba, daca are Indraz-
neala sd-1 doboare pe Lica cu orice pret, cunoscdnd bine cruzimea fostului tovaras
de puscarie. Astfel cd Slavici ne prezintd raporturile conflcictuale dintre trei barbati
tari de fire, o confruntare in care Ghita este insd cel mai defavorizat: ,,Voi sunteti multi,
iar eu sunt singur” le spune el si unuia si celuilalt, caci Licd are oamenii lui si 1n luncile
din padure, si in sferele influente ale autoritatilor locale, iar Pintea, o echipa de jan-
darmi inarmati. Insa slibiciunea principald a pozitiei lui consti in dragostea si res-
ponsabilitatea fatd de familia sa.
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Deci Ghita a nimerit 1n situatia-dilema nu din cauza ,,duplicitétii” sau ,,sireteniei”
sale, ci dimpotriva, acestea au devenit un modus vivendi necesar pentru supravietuirea lui
in cei ,,doar trei ani” pe care derularea alertd a evenimentelor i-a redus la doar jumatate de
an. In acest scurt rastimp lucrurile se vor complica si vor evolua pe ,,cotitura de la Moara
cu noroc” cu o rapiditate si intr-o directie imprevizibila de catre toti jucitorii In aceasta
drama personald a istoricitatii existentei umane intr-o societate Inca agrara traditionalista,
atrasi cu intarziere si brusc in criza tranzitiei intercivilizationale. Insa Ghitd se simte
cel mai bulversat si mereu in Zeitnot, in deficientd de timp pentru gandirea urmétoarei
miscari pe esichierul jocului istoric al hazardului, care capitd intriga unui roman
politist*. Ioan Slavici se dovedeste un iscusit constructor al intrigii de roman politist,
maestru al detaliilor mici in jocul hazardat al fortunei, dar si un profund cunoscator
al psihologiei si firii omenesti, care stie sd reprezinte veridic comportamentul uman
in situatii-limitd, dezvaluind cu multd patrundere structura motivationala multicauzala
si contradictorie a actiunii personajului.

De aceea meritul principal al lui Slavici rezidd anume in faptul ca el ,,a creat
in Ghita cel mai complex personaj din nuvelistica sa, prin zugravirea, pe multe planuri,
a conflictului dintre fondul uman cinstit si dorinta de a face avere”. De notat cd acest
succes de creatie este corelat de catre D. Vatamaniuc cu reprezentarea conflictului isto-
ric nou in aceasta nuvela: ,,Conflictul este puternic sustinut pe ciocnirea de interese
generate de puterea banului, iar analiza procesului de instrainare in familie nu are egal
in opera prozatorului” [5, p. X-XI].

Conceptul bahtinian de cronotop literar, care reveleaza corelatia indisolubila
dintre cronotopul realitatii istorice reflectate si cronotopul existentei individuale a omu-
lui in realitatea reprezentatd, deschide perspectiva dezvéluirii concrete a intrepatrunderii
dintre latura extrinseca si cea intrinsecd a unitatii tematice a operei literare in ansamblul
de functii care constituie macrostructura functionald a cronotopului istoric, dar si al
microstructurilor cronotopilor individuali ai personajelor care de asemenea formeaza
un ansamblu. Aceasta notiune ,,ansamblu de personaje” a fost lansata in critica noastra
de citre G. Ibraileanu in legaturd cu opera lui Caragiale, dar Moara cu noroc ne ofera
un material literar nu mai putin fecund. Niciun personaj din ea nu poate fi definit
complet ca un individ izolat. Insuficienta acestei abordari s-a aratat mai ales in cazul
personajului principal care isi manifestd personalitatea contradictorie a personalitatii
individuale numai in intregul ansamblu de relatii cu toate personajele, chiar si cu cele
secundare si episodice (ungurul Mart, Uta, spioana lui Pintea, varul, preotul Andrei,

* Pretutindeni tranzitia la civilizatia capitalista a fost, este §i astazi, insotita de o crestere a
criminalitatii si a nihilismului etic, parvenitul criminal devenind un personaj frecvent in literatura.
In Comedia umand unul din personajele principale in mai multe romane este Vautrin care se ridica
din lumea interlopa. Crima si pedeapsa este o tema principala in intreaga opera a lui Dostoievski,
nu numai in romanul cu acest titlu, ci si in alte romane ale sale, realismul social si psihologic
imbindndu-se cu intriga romanului politist.
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cumnatul, anchetatorul s.a.). Fiinta omului ca (Existierende, subiect al existentei, ci nu
numai ca Seiende, fiindul) se manifestd plenar nu numai in gandire, idei si alte forme
superioare ale constiintei, ci si la toate nivelurile comunicarii dintre oameni ca existente
individuale. Continutul ideologic al gandirii nu poate fi inteles si reprezentat profund
si veridic, decat in ,fiinta ganditoare” (M. Buber) ce are radécini adanci in existenta
lui comunicativa cu alte existente constiente i vorbitoare. Eroul principal in romanul
lui Dostoievski nu este ideea, ci omul cu idee, replica Bahtin autorului studiului
Romanul ideologic al lui Dostoievski.

De aceea tinem sa subliniem incd o data: este important de a descoperi, in reali-
tatea reprezentatd, in conflictele dintre caractere individuale si in drama instrdinarii
intr-o singura familie, realitatea istorica reflectatd in continutul social, moral, psihologic,
erotic etc. al relatiilor interpersonale in contextul existentei istorice, fireste individual
si subiectiv amprentate.

Pentru ca aceastd definire tematicd a continutului istoric obiectiv sd nu rdmana
una unilateral extrinsecd, extraliterard (sociologista, psihologistda, pozitivist-istorista,
moralistd etc.), adica sd nu se multumeascad cu o raportare a temei la realitatea istorica
din afara operei, este important, d.p.d.v. teoretic, metodologic si analitic interpretativ
de a o dezvalui anume in modul concret in care cronotopul istoric isi géseste reprezentare
in cronotopul individual al personajului in structura conceptual-artisticd a imaginii
»omului intreg” reprezentat atat ca ,.fiintd-in-lume” (Heidegger), dar si ca fiinta subiectuala
ce cuprinde in sine o lume, adicd este un ,cuprinzitor” (Umgreifende) definit de
K. Jaspers ca mod specific de a fi al omului ca personalitate existentiald integrald.
Or, aceasta trecere reciproca a extrinsecului in intrinsec si viceversa, ce-si gaseste expre-
sie figurativd in microstructurile intregului estetico-artistic al operei ca un ,intreg
verbal”, poate fi dezvaluitd numai in relatiile interpersonale dintre personaje in situatii
existentiale concrete, adica in relatiile lor cronotopice.

Evolutia lui Ghita prezentatd de Slavici in intregul verbal al nuvelei nu poate fi
redusa la ,,drumul de la cizmarul multumit in modestia conditiei sale [?!] pana la carciu-
marul hapsan si terorizat de bani” [6, p. 6]. Structura motivationald a comportarii
lui ca personaj in actiune este mult mai complexa. Cand Lica 1i spune cé are incredere
in Ghita pentru cé ,.te stiu (...) om care tine la bani”, Ghita isi zicea mereu cand numara
banii: ,,Am sa-ti arat eu tie ca tot nu tin la bani atat de mult cum crezi tu”. Personajul
lui Slavici nu este tipul clasic al avarului lui Plaut, Moliére, Puskin, Gogol sau Dela-
vrancea, el nu intruchipeaza o singurd pasiune — avaritia, ci aptitudinea de a transcende
prin constiinta lui ,,eu insumi”. Nu banii ca atare il terorizeaza, ei nu sunt pentru el
un scop in sine, nici mijloc de a domina oamenii ca pentru Lica. Crdgsma este pentru
dansul doar o etapa intermediard pentru a-si putea infiinta o intreprindere productiva,
rentabild: un atelier de cizmadrie care sd-i poatd asigura cinstit bunastarea familiei.
Chiar daca jocul hazardului face ca temporar (,,doar trei ani”’) mijlocul sa-i ia locul
scopului, dragostea pentru sotie, grija parentald pentru copii, dorinta unui castig onest,
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,facut cu bine”, ,,dat de Dumnezeu” si binecuvantat de batrdna soacra, nu numai ,,cu
minte” calculatd, constituie motivatia interioard principald a actiunilor sale. Dar in situ-
atiile concrete, tot mai complicate si agravante, care se creeaza in afara vointei si inten-
tiilor sale, el este nevoit, sub dictatul necesititii stringente, sa adopte, dupa chinuitoare
oscilatii, solutii dezonorante si degradante pentru sentimentul demnitatii sale si pentru
integritatea personalitatii. Insd cu toate concesiile si devierile de la principiile sale
morale, el are mereu constiinta culpei si rimane pana la urma judecatorul cel mai aspru
al pacatelor sale: dupa achitarea de catre judecitorie el se autocondamna la moarte.

Ghita si Lica, desi antagonisti, nu reprezinta o luptd a contrariilor ca teza si anti-
teza. Relatiile dintre ei sunt complexe si individualizate. intre ei sunt si unele apropieri
si aprecieri reciproce, ceea ce insa nu scade nicidecum tensiunea conflictuald a interac-
tiunii lor pe linia tematica principald. Ei au in comun faptul ca sunt ,,0oameni cu minte”,
adica exponenti ai ratiunii pragmatice, proprie tinerilor pentru care norocul este legat,
in primul rand, de o crestere a bunastarii materiale. Pentru Lica si oamenii lui aceasta
inseamnd cat mai multi bani, indiferent de modul obtinerii lor. El crede cd si Ghita
este facut din acelasi aluat, de unde si increderea lui ca nici Ghitd nu-1 va trida atéta
timp cat va fi cointeresat in castigul propriu de pe urma crimelor sale. Insa pripastia
ce-i desparte pe acesti doi tineri cautatori de noroc nou este faptul ca banii pentru Lica
sunt un mijloc eficient de a supune oamenii vointei Iui, iar pentru Ghita ei sunt mijlocul
de a le face bine membrilor familiei sale, precum si drumetilor popositi la han. Tocmai
aceastd motivatie diferita 1l dezavantajeaza pe Ghita In confruntarea lui cu Lica. Daca
ultimul ca personaj in actiune lasa impresia de om cu caracter tare, aceasta se datoreaza
nu numai trasaturilor lui psihice si intelectuale de ,,geniu al raului” (Ion Breazu), ci si
faptului ca el nu sta ca Ghita In cumpana dintre puterea banului, pe de o parte, si valorile
morale (ca bunastarea familiei, dragostea pentru sotie si copii, stima pentru intelepciunea
batranei, onestitatea, prietenia, demnitatea personala si respectul pentru dreapta judecata
a faptelor si vorbelor, sentimentul acut al responsabilitatii etice personale pentru propri-
ile erori si slabiciuni), pe de altd parte. De aceea in duelul cu Licd, Ghita se simte
dezavantajat de ,,povara bunatatii sale”. Uneori el se prinde asupra gandului cd ,,ar fi voit
sd nu aibd nevasta si copii ca sa poata zice: Putin imi pasa!”, dar el nu se poate elibera
de aceasta povara.

Or, tocmai in aceasta ,,slabiciune” fatd de femeie si de familie std puterea lui
de a tine piept primejdiilor in situatiile critice In care isi uitd rolul jucat de ,sluga
la doi stapani” si-l infrunta cu uitare de sine atat pe Samadaul, cat si pe Pintea. Ca Anti-
gona lui Sofocle, care cu riscul de a fi condamnatd la moarte, incalca interdictia
regelui Kreon si isi indeplineste datoria de sorda de a-si ingropa fratele, Ghita, riscand
sd-si agraveze situatia de inculpat lasat pe chezasie, incalcd interdictia caporalului:
»Pinteo! Nu ma baga in pacate. (...) Vad un copil omorat pe drum, abia cateva Tmpus-
caturi de la casa mea, si tu crezi ca am inima sa-mi las copiii mei inca un ceas singuri
in pusteitatea aceasta! ... Da-te in laturi ... ! Ca daca nu, trec cu caruta peste tine”.
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Prin curajul si sacrificiul de sine cu care isi asuma responsabilitatea pentru
binele familiei §i vina personald pentru erorile sale, dar si ale Anei, care constituie
nucleul tematic interior, unificator al tuturor oscilatiilor sale, personajul principal capa-
td dimensiunea estetica a eroului tragic, nu in sensul de erou al genului poetic
»tragedie”, ci in acela al structurii estetico-artistice a personajului romanesc, al carui
maximalism etic este prezentat veridic in ,structurile cotidianului” (Fernand Braudel),
ale prozaicului vietii de familie si in limbajul artistic al prozei realiste de gen romanesc.

Cauza ,incompletei sinceritati”

O a treia cauzd a sfarsitului tragic al familiei tinerilor a fost definitd ca ,,incom-
pleta sinceritate” a lui Ghitd in comunicarea cu Ana, dar si cu Pintea si Lica. Aceasta
explicatie este, credem, una esentiald, pentru ca toate evenimentele cruciale in existenta
umand isi au cauza eficientd In comunicarea interpersonald. Conceptul bahtinian
de cronotop artistic a fost elaborat nu numai in baza ontologica a teoriei relativitatii,
ci si a filosofiei dialogului existential, conform careia comunicarea §i existenta, ca mod
specific de a fi al fiintei umane, sunt doud laturi inseparabile ale acesteia. Pentru om
a fi Inseamnd a comunica, 1n sensul cel mai larg si profund al cuvantului, cu altul,
a rezumat aforistic Bahtin chintesenta acestei filosofii.

Cu parere de rau si aceastd cauza esentiald, tratatd expeditiv, a fost redusd la un
determinism moralist monocauzal §i pur subiectiv, de aceea nici aceastd interpretare
nu a putut orienta lectura textului catre definirea continutului tematic al subiectului
nuvelei. Continutul moral al comportamentului uman nu este nicidecum neglijabil
in evaluarea veridicitatii si autenticitatii personajului literar, dar acest continut nu poate
fi redus la o conditie subiectivdi a comportamentului acestuia, facandu-se abstractie
de intregul complex si contradictoriu al existentei sale individuale intr-o situatie istorica
critica a existentei sociale si In ansamblul de relatii conflictuale dintre toate perso-
najele in actiune. In primul rand, trebuie si ne intrebim daca este posibild o completa
sinceritate in comunicare si in ce masura ea poate fi un criteriu suficient pentru definirea
conflictului istoric ce si-a gasit reflectare in lumea reprezentatd in universul artistic
al operei. Dostoievski (in a carui opere confesiunea este un moment central n raportu-
rile dintre personaje, ea fiind prezentatd ca un fenomen moral complex si contradictoriu,
ca o trebuinta irezistibild, dar si ca o mare incercare psihologica a omului In comunicarea
cu semenul) definea trei limite ale sinceritatii: sunt lucruri pe care le poti spune numai
oamenilor celor mai apropiati, sunt lucruri pe care le poti spune numai sie insuti,
dar sunt adevaruri pe care nu le poti recunoaste nici in fata propriei tale constiinte.
Problema marturisirii sincere ex profundis a unor pacate care au provocat chinuitoare
remuscari de constiintd este in literaturd o problema de creatie dintre cele mai dificile,
pentru cd ea vizeaza raporturi foarte complexe si contradictorii dintre nivelurile de traire
subconstienta, dintre constiinta de sine si cugetare, unde apare fenomenul ,,gandurilor
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duble” ale eroilor dostoievskieni, pe care Bahtin l-a analizat profund, concluzionand:
tragediile cele mai mari au loc nu in inconstientul psihoanalizei, ci anume in constiinta
de sine a eroilor sdi cei mai onesti. Pand si candidul print Maskin trece prin stari de
dedublare cand constiinta lui morald se opune unor presimtiri subconstiente alarmante
care se vor adeveri pana la urma*. Etica comunicarii Intre oamenii moderni presupune
respectarea reciproca a liniilor de discretie in congstiinta intima. Personajul lui Slavici
are constiinta acestor hotare: ,,... Trebuie sé fiti oameni cu minte §i sd nu cereti sa-mi
bag capul in primejdie ori sd vd spun minciuni, ... La asemenea intrebari n-am sa ras-
pund niciodatd”, i spune Ghita franc lui Pintea si jandarmilor sai, céci ,,voi aveti datoria
voastra de jandarmi, iar eu am datoria mea de sot si tata”.

Constatarea faptului ca Ghita nu este totdeauna pe deplin sincer nu aratd decéat
partea vizibild a aisbergului. Intrebarea esentiali care ne poate aduce la tema conflictului
principal este alta: de ce Ghitd nu poate fi sincer pana la capat nici cu persoana cea
mai apropiatd, sotia lui. Printre alte observatii patrunzatoare, D. Vatamaniuc a facut si
urmatoarea: in Moara cu noroc ,,s-a produs schimbarea metodei de lucru a scriitorului,
ca urmare a cunoasterii mai profunde a societatii transilvanene” [5, p. VII]. In ce consti
aceastd noua metoda? Credem ca ea are legiturd in primul rand cu contributia lui
Slavici la modul de reprezentare a vietii launtrice a personajului, nu ca un sir de ipostaze
statice, ci anume ca o ,,desfasurare a procesului cognitiv si sufletesc”, contributie relevata
de T. Vianu si de Ov. Papadima. Cu alte cuvinte, noua metoda ne da cheia interpretarii
concrete a corelatiei dintre tema conflictului istoric, comunicarea interpersonala, care
cuprinde toate nivelurile structurii motivationale a comportamentului personajului
in actiune, pe de o parte, si procesualitatea, ,,fluiditatea interioard” a ,,omului complet”
(Ibraileanu), pe de alta parte.

Daca prin tipologia sociald a personajului (parvenitul) cronotopul principal
din Moara cu noroc este mai apropiat de cronotopul salonului, in ceea ce priveste metoda
de creare a imaginii dinamice a omului nuvela sa se Inscrie in albia realismului din
jumatatea a doua a sec. al XIX-lea, dupa cum a relevat T. Vianu. Credem ca noua sa me-
toda este cea mai aproape de metoda lui L. Tolstoi, care a fost definitd de cétre N. Cerna-
sevski ca ,,dialectica a sufletului”. Spre deosebire de ,,fluxul constiintei” (in conceptia
lui W. James) si de ,,memoria involuntard” (in opera lui M. Proust si in teoria si opera
lui Camil Petrescu), doud concepte care vor fi lansate mai tarziu si care de asemenea
urmareau reprezentarea fluiditatii universului interior al omului, (aceastd analogie a fost
observatd de catre G. Ibrdileanu), dialectica ,,sufletului” se axeaza nu pe continuitatea
procesului sufletesc, ci pe trecerea unei stari interioare in contrariul sau, pe reprezentarea
unor salturi calitative ale devenirii. Tocmai aceastd miscare oscilatorie de la un pol

* Vezi mai concret Confesiunea eroului si structura polifonica a romanului dostoiev-
skian. In: Gavrilov, A. Conceptul de roman la G. Ibrdileanu §i structura stratiformd a operei
literare. Chisindu, 2006, p. 154-170.
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la celalalt opus o reprezintd avante la lettre* Slavici in lumea interioard a perso-
najelor principale din Moara cu noroc, dar mai ales prin metamorfozele dragostei
reciproce dintre Ghita si Ana. Cauza principald a instrainarii tinerilor soti si a sfarsitului
tragic al familiei lor nu se afla in afara, in influenta ,,Raului corupator”, intruchipat in
Lica, ci se contine de la bun inceput, in germene, latent in dualitatea acestei dragoste.
,Drama complexd magistral analizatd” (G. Calinescu) nu este cea a ,incompletei
sinceritdti”, ci a unui fenomen spiritual mult mai adanc decat constiinta de sine subiectiva
a personajului principal, dar si decat inconstientul anticultural si tabuizat al psihanalizei
(Es). El 1si are radacinile in istoricitatea existentei umane intr-o epoca de criza civiliza-
tionala care s-a extins in intreaga ,,atmosferd spirituald a epocii” (Jaspers). Cauza
principald se contine In dualitatea dragostei protectoare a lui Ghita, de care el ramane
pand la urma inconstient, dupa cum se vede in scena finald, cand la intrebarea Anei
ingrozite: ,,Dar de ce s ma omori?”, Ghitd nu poate raspunde: ,,Nu stiu! ... Simt numai
cd mi s-a pus ceva de-a curmezisa in cap §i ca nu mai pot trai, iard pe tine nu pot sa te las
vie in urma mea”.

Daca urmarim episoadele-cheie in evolutia instrainarii reciproce dintre Ghita
si Ana, vedem ca laitmotivul lor tematic este anume dragostea protectoare a barbatului.
Acest laitmotiv se manifestd pregnant deja in scena primei vizite la carciuma a ,,vesti-
tului Licd Samadaul”. Faima lui de ,,om rau” ajunsese aici cu mult mai inainte de
aparitia lui In propria persoana. ,,Ghitd a sarit in picioare cand afld cd Licd a sosit
la carciuma, se schimba la fata si pleca cu pasi hotdrati si cu vinele incordate spre
carciuma”. El merge la intilnire cu Samadaul mobilizandu-se pentru o confruntare
psihica si morald. La intrebdrile lui Lica el raspunde scurt cu un ,,Da!”, dar scurtimea
si fermitatea intonationald a raspunsului monosilabic trideaza grija Iui de a neutraliza
efectul terifiant al vorbirii i Infétisérii lui Lica asupra Anei, el aruncand la fiecare intre-
bare a acestuia ,,0 privire furisatd asupra femeilor sa vada daca ele nu cumva se turbura”.
Si-n convorbirile ulterioare cu Ana despre Samadau, Ghitd cautd mereu sa atenueze
in fel si chip impresiile tulburatoare pe care acesta le produse asupra Anei, pe care ea
le tradeaza involuntar cand afla cine-i calaretul: ,,— Licd Samadaul!? Strigd Ana. Si céte
rele nu mai zicea lumea despre dansul! — Asa e lumea, grai Ghitd. S& nu crezi nimic
pana ce nu vezi cu ochii.

* Nu poate fi vorba de o influentd directd sau indirectd, pentru cd opera lui Tolstoi,
ca si cea a lui Dostoievski, la inceputul anilor 1880 nu era cunoscuta peste hotarele ruse, decéat
in cercul ingust al lui Flaubert, prin intermediul relatarilor lui Turgheniev, dupa cum reiese
din amintirile lui Maupassant. In Romania proza lui Tolstoi va fi inalt apreciati in critica inter-
belica ca model de roman modern, in traduceri franceze, iar in cercul Vietii romdnesti si prin
intermediul Iui C. Stere care i-a atras atentia lui Ibrdileanu asupra unor stilizari beletristice
calofile care estompau originalitatea frazei greoaie”, cu implicari multiple, cu ,,paranteze in
paranteza” cum isi sfatuia personajele sa scrie ,,dosarele existentei” autorul Patului lui Procust.
Tot atunci Paul Zarifopol a constatat o descendenta a ,,frazei monstru” a lui Proust din fraza
lui Tolstoi.
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El singur nu si-ar fi putut da seama, remarca autorul, daca a grait aceste cuvinte
din amaraciune, ori numai dorind sd ascunda 1naintea nevestei gandurile rele ce-l
cuprinseserd”. Or, tocmai ceea ce a vazut Ana cu ochii confirma faima numelui Sama-
daului: .,... E oarecum fioros la fatd”, impresie pe care Ghitd se grabeste s-o anihileze:
,»— Asta-ti pare tie, grai Ghita. Are si el necazurile lui”.

Manifestarile acestei dragoste paternale autorul o releva mereu pe parcursul
naratiunii in diverse situatii si prin cele mai mici detalii, precum este si gestul din urma-
torul fragment: ... cdnd in timp de noapte vantul zgaltdia moara parasitd, locul 1i parea
lui Ghitd strdin si pustios, si atunci el pipaia prin intuneric ca sa vada daca Ana, care
dormea ca un copil imbdiat langd dansul, nu cumva s-a descoperit prin somn, $i s-0
acopere iar”.

Incompleta sinceritate din raspunsurile evazive ale lui Ghita, insotite de remarca
auctoriala ,,sa n-o turbure pe Ana”, la intrebarile tot mai insistente si alarmante ale tinerii
sale sotii cu privire la caracterul relatiilor lui cu Lica provine din aceastd dragoste pater-
nala care genereaza contrariul ei: indoiala §i revolta Anei care nu mai vrea sa fie tratata
ca o copila.

De altfel Ghitd a incercat, dupa vizita lui Lica, sd-i comunice Anei gindul
de a pleca de la Moara cu noroc si s-o faca pe tandra sotie sa inteleagd situatia in care
s-au pomenit. Deja aici apare divergenta contrastantd dintre modul schimbat al lui Ghita
de a percepe lucrurile si cel, inca idilic, al Anei: ,,El o privi lung si intristat, 1i netezi
parul de pe frunte, apoi grai incet: — Nu ti se uraste tie in singuratatea asta? — Mie? Nu!
— Nu ti-e fricd? — De ce? — De ce? De toate!... Tu auzi cum latra céinii... E grozava viata
asta, Ano, e grozava; stai aici in pustietate, si te sperii de nimic, si-ti mistuiesti viata
cu naluciri deserte. — Ce ai Ghita? striga nevasta cuprinsa de ingrijare”.

Aceastd exclamatie tulburatd a sotiei cuprinsd de o ingrijire sord cu angoasa,
il facu pe Ghitd sd nu mai incerce alta datd si-i impartiseasca gandurile sale ce devin
tot mai apasatoare in legdturd cu situatia primejdioasa la care si-a expus familia prin
decizia de a lua 1n arenda carciuma de la asa-numita Moara cu noroc, pe care drumetii
au botezat-o carciuma lui Ghita in care Insa el nu se mai poate simti pe deplin stapan.
Cand Lica 1i spune razand: ,,Ghitd! Multi oameni au pierit la carciuma asta... De cand
esti tu aici, n-a murit incd niciunul. Ma intelegi?

Ghita se ridica si-l privi cu dispret.

— Si cata vreme stau eu aici, n-are sd moara niciunul, afard poate de mine! Zise
el hotarat.

Lica iar se ranji la el”.

Intr-adevar Ghiti nu va putea opri noul lant de omoruri zimislite de Lica
la ,,carciuma lui Ghitd” ce vor avea loc la scurt timp dupd acest dialog, in care Ghita
nu este deloc atat de hotdrat ca o poate face, precum se arata in replica datd Samada-
ului, deoarece aceastd fermitate a bunei sale intentii va fi pusa la grele incercari in situatii
critice pe care el nu le poate tine sub controlul sau, nici cu ajutorul lui Pintea. Cu atat
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mai putin el poate miza pe ajutorul sotiei, careia ii spune o singurd si ultima data:
»— Tu esti bund, Ano, si blanda, dar esti usoara la minte si nu intelegi nimic; sunt cu tine,
ca fara tine; in loc de a-mi alunga géndurile cele rele, ... te uiti la mine cu mila ...”.
Iar Ghitd numai de mild nu are nevoie aici la carciuma pe care Samadaul a transfor-
mat-o Intr-o momeald-ambuscada pentru drumetii ,,grasuni”.

De acum finainte el va tine gandurile rele zavorate in sine, decis sd se confrunte
de unul singur cu toate primejdiile ce-1 asteapti. In conceptia sa despre datoria de cap
de familie si despre demnitatea de barbat, el trebuie sa fie tare ca o ,,stincd de piatra”
si sd fie o chezasie a bunastarii materiale, dar si a starii de sigurantd sufleteasca, sa fie
un garant, neindoielnic, al ,,linistii colibei” si la Moara cu noroc. in reactiile lui nefiresc
de Inspaimantate ori de cate ori intrebérile ingrijorate ale sotiei il pun in situatia de
a-si trada temerile si nesigurantele sale si de a aparea in fata ei ca un om slab de fire,
indecis, cazut in ,ticdlosenia” neputintei de a face fatd incercarilor critice la care
s-a expus in jocul dublu cu Samadaul, pe de o parte, si cu caporalul Pintea, pe de alta
parte. Aceasta responsabilitate se dovedeste adeseori o povara prea grea chiar si pentru
,umerii lui lati”. Lupta continud dintre datorie §i teama ca nu va putea face fatd unor
situatii care-1 depasesc constituie axa tematicd principald a gandurilor si actiunilor
sale. Aceastd luptd este si cauza principald a ,insuficientei sinceritdti” in comunicarea
cu Ana, precum si a faptului ca raspunsurile lui evazive la Intrebarile tot mai insistente
ale sotiei cu privire la natura relatiei lui cu Lica sunt insotite de remarcile auctoriale:
a zis nervos, racit in tot trupul, speriat ca un criminal prins asupra faptei etc., astfel
incat Ana adeseori nu mai indrazneste sa-l intrebe, iar Ghita incepe a se teme de intre-
barile ei si 0 ocoleste. De ce se teme Ghitd? Anume de acele intrebari care sunt la ce-a
de-a treia limitd a sinceritatii, cea care, conform definitiei lui Dostoievski, vizeaza ade-
varuri pe care omul nu poate si le recunoasca nici in sinele sdu. Sunt adevaruri care
zdruncind sentimentul demnitatii sale de barbat, sot si tatd si alimenteaza mea magna
culpa care in cele din urma il duc la ideea esecului total si la decizia suicidului.

Meandrele maturizarii Anei

Toate personajele principale in Moara cu noroc sunt concepute si realizate,
intr-o masura sau alta, ca imagini ale omului in devenire, insd evolutia Anei prezintad
o evolutie tematica aparte. ,,Conditiile de viatd, aspre, care 1i rdman strdine acesteia,
0 maturizeazad. Ana ni se dezvaluie un personaj cu mari disponibilitati sufletesti”
[5, p. X]. Prin acest proces de maturizare 1si gaseste reprezentare un aspect esential
al conflictului istoric reprezentat prin sfarsitul tragic al unei familii. Dacéd in relatiile
conflictuale dintre Ghitd si Licd este reflectatd cresterea puterii banului in noua soci-
etate, iar In cele dintre Pintea si Lica lupta dintre doud ambitii de a dovedi unul altuia
ca el este mai presus decat celalalt, apoi conflictul istoric ce 1si gaseste expresie in rela-
tiile intime ale sotilor are ca sursa principala vointa tot mai hotdrata a femeii de a i se
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recunoaste personalitatea femeii mature. Or, tocmai acest proces al maturizérii Anei
este neglijat si de mama ei, si de sotul ei. Amandoi o iubesc foarte mult, dar continua
s-0 trateze ca fiind inci o copila candida si fara experienta vietii. Inca din capitolul-pro-
log, in care Ana e absentd ca locutor, ne este sugeratd imaginea unei mezine alintate
prin spusa maicdi-sii ,,Ana imi parea prea tandra, oarecum prea blanda la fire, i imi vine
sd rad cand mi-o inchipuiesc carciumadrita”. Aceeasi imagine apare si in penultimul
capitol, in care batrana plecand la rude fara Ana si ginere ,,1si saruta la despartire copila,
o sdrutd o data, de doud, o sarutd de mai multe ori, ca si cand s-ar desparti pe veci de dan-
sa, ca si cand acum o ar marita...”. Si Ghitd, cand in sala de judecatd o aude pe Ana
suspinand din greu ,,... Si 1si simti firea prefiacuta... Se aduna deodata in sufletul lui
toatd dragostea pe care o simtise din clipa cand o vdzuse pentru intdia-si data”, adica
vede si el ca si batrdna nu pe Ana mama a doi copii, ci pe copila de altadata. El poarta
in sine aceastd imagine a copilei, de care s-a Indragostit, pand in ultima clipa cand
o ucide ca pe copilul sau drag, pentru a-i salva sufletul. Doar Lica descopera in final
in ,.femeia tanara si frumoasd”, pe care o admira toti barbatii, ,,omul in om”, cand {si
da seama ca ea nu este o mostrd pentru teza sa ,,asa sunt muierile” pe care el voia sa
i-o ilustreze lui Ghita, dar si sie insusi avand teama cd are fatd de ea ,slabiciunea
de o singura femeie”, cum defineste el dragostea.

Dialectica sufletului in evolutia Anei de la un pol la altul este cea mai radicala:
de la femeia-copilda la femeia rebeld. Aceastd metamorfoza 1si giseste o expresie
surprinzatoare, la prima lectura, in optiunea ei intre cei doi barbati ai triunghiului erotic
prin judecata categorica: ,,Tu esti om, Lica, iar Ghita nu este decat o muiere Imbracata
in haine barbatesti”. Este o judecata eronatd, dupa cum ea insasi isi va da seama in cea-
sul mortii, dar este totusi pe deplin motivata psihologic si situational prin starea ei emo-
tiva cauzata de comportamentul sotului si de plecarea lui subitd, inexplicabild. Un iscusit
constructor al intrigii dramatice, Slavici creeaza o scena in care Ghita, Lica si Ana joaca
intr-un ,teatru in teatru” care, spre deosebire de cel regizat de Hamlet, se soldeaza
cu alte consecinte decat cele scontate de fiecare din ei: cu trei morti reale ale actorilor.
Parafrazand titlul celebrei comedii a lui Shakespeare se poate spune ca jocul lor se
transformd Intr-o tragedie a erorilor intamplatoare, prin care se produce in ansamblu
,0 Intdmplare care trebuia sa se intdmple”, cum a definit Ibrdileanu decizia, spontana
aparent, a Annei Karenin de a se arunca sub tren.

In ,,Noaptea valpurgica” cand la Moara cu noroc se dezlantuie ,,tocmai pe timpul
sfintei liturghii” o ,,veselie destrabalata si fara frau”, Lica, ,,neastamparat fard de seaman,
o stranse in brate pe Ana si o lud cu sila la joc”, iar Ghita ,,in loc de a se arata suparat
scoase pe frumoasa si destrabalata Uta si ,,incepu sa-si petreacd, precum petrece omul,
cand se pune in ciuda altuia”. Ana, atintita cu ochii la Ghita, ,,dinadins se ldsa in voia
lui Lica si se facea cu atit mai neastdmpdrata, cu cat Ghitd se ardta mai nepasator”, in
timp ce acesta ,.fierbea in el si nu se stdpanea decat cu gandul ca e vai si amar de barbatul
care trebuie sd-gi pazeasca nevasta, si era vesel ca sd arate cd el nu e un asemenea
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barbat”. Or, tocmai pe aceastd straduintd de a se arata altfel de barbat, a mizat Lica,
care propunandu-i pariul incercérii Anei la testul ,,asa sunt muierile”, totodata propu-
nandu-i Anei, ca in gluma, ,,sa-1 necdjim nitel”, 1i strigd sotului ei ,,— Mai Ghita, asa
cd mi-o lagi mie acum odata, de ziua de Pasti? — F& cu ea ce vrei! raspunse Ghita
in gluma; dar in dosul glumei se simtea méania lui oarba...”. Comportamentul ,,nepa-
sator” al lui Ghita, insultitor de nepasator pentru Ana, este motivat de faptul cd in
aceastd seard el a pus la cale, impreuna cu Pintea, prinderea Samadaului in flagrant
si indeplinea indicatia jandarmului ,,Tu cautd numai sa te pui bine cu Lica!” ca acesta
sd nu aiba nici o banuiald. De fapt si Ana, dansand cu Lica, ,,atita dorea: sa ramana
singura cu Ghitd”. De aceea atunci cand observa ca sotul a plecat de la han lasand-o
in bratele lui Lica, aceastd plecare i-a Implut paharul rabdarii, cu atdt mai mult cu cat
Lica turna gaz pe foc explicandu-i: ,,N-am zis ca-i fac rand sa plece”, raspunzand astfel
la replica ce i-o dase Ana o clipa mai inainte: , Tare te inseli dacd crezi ca barbatul
meu tine atat de putin la mine”. $i acum ea ,,intelege” ca a avut dreptate cand din méanie
i-a spus sotului ,,Tu esti acela care se pleaca inaintea lui ca o sluga, Ghita”; care va sa
zica, conchide ea, el isi ofera sotia stapanului, precum o mai facuse angajand ca sluj-
nica pe Uta, facandu-i voia lui Licd (de fapt Ghitd a angajat-o pe Uta la insistenta
lui Pintea, pentru a-1 spiona pe Lica). Aceste ,,adevaruri” aparente o fac sa-si verse dure-
rea si tot dispretul in judecata ei: ,,... Ghitd nu e decdt o muiere imbracata in haine
barbatesti”. In aceeasi noapte Ana va afla adevaratul motiv al plecarii gribite
a sotului: ,,— Ghita! Ghita! De ce nu mi-ai spus-o tu mie asta la vreme!? Zise ea Inabusita
de plans, si-1 cuprinse cu amandoua bratele; (...) Ghita incepu si el sa plangd, o stranse
la san si 1i sarutd fruntea: — Pentru cd& Dumnezeu nu mi-a dat gandul bun la vreme
potrivita”.

Intr-adevir, ,,destinul tragic al Anei este nemeritat” [5, p. X]. Scenariul tragediei
erorilor e al celor trei barbati: intelegerea dintre Ghita si Pintea, pe de o parte, si
»intelegerea” dintre Ghita si Lica de a o pune la incercare pe Ana, pe care Ghita o ac-
ceptd nu fard o grea indoiala: ,,... nu credea céd e cu putintd ca Ana, Ana lui, sd se dea
vie in mainile unui om ca Lica. «Si dacad se da, ¢ mai bine asa: sd se hotdrasca odata;
sd stiu cum stau, cdci viata tot e pierdutd dacd nu reusesc acum»”. Ana are dreptul
sd-1 intrebe pe Ghita: ,,Ce am pacatuit eu?”. Nu din cauza ei a aparut prapastia Instra-
indrii lor, nu ea s-a aruncat in bratele lui Lica, ci Ghita a facut-o sa creada ca legaturile
lor conjugale au luat sfarsit, dupa cum o recunoaste el insusi: ,,Eu te-am aruncat ca un
ticalos in bratele lui, ca sd-mi astampar setea de razbunare, dacd mai odinioara l-as fi
gasit aici, poate ca nu te-as fi ucis”. Ghita si Lica, urmarind scopuri opuse, si-au jucat
prea bine rolurile distribuite prin ,,intelegerea” lor. Lica: ,,Noi ne-am inteles: tu pleci
si ma lasi aici cu dansa. N-ai nevoie sa-i spui nimic. (...) Am si le zic celorlalti ca te-ai
pus sd dormi in podul grajdului”. Ghita: ,,Fa ce faci, insa nu ma face de rusinea lumii,
cauta c-a ceilalti sd nu simtd nimic”. Lica: ,,Asta de sine se intelege”.
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De fapt aceasta ,,intelegere” nu este pentru Ghita decat un paravan pentru ambus-
cada pe care i-a pregitit-o Sdmadaului impreunad cu Pintea. Acesta este impresionat
de modul in care carciumarul si-a indeplinit rolul: ,,Tare om esti tu, Ghita... Si eu 1l urasc
pe Lica; dar n-as fi putut sd-mi arunc o nevasta ca a ta drept momeala...”. De fapt moti-
vatia lui Ghita este mai complexd si in acest caz: pe langd gandul ca se va intoarce
mai degraba de la Ineu, mai era si gdndul ca Ana ,,sa se hotarasca odata singurd”. Oricum
Ana a fost ldsatd in nestire de toate motivele jocului periculos pus la cale de catre
barbati, care intr-un fel o folosesc in miza fiecaruia.

Daca moartea Anei este nemeritata, cine este vinovat de sfarsitul tragic al familiei
tinerilor care au venit la Moara cu noroc in cdutarea unui noroc nou? Ghitd, care
o injunghie, marturisindu-i dragostea Iui? Lica care porunceste lui Raut sa-1 impuste
pe Ghita si sa dea foc carciumei? Nu credem ca in conceptia filosofico-artistica al acestei
nuvele se poate vorbi de vind ca o notiune morald punitiva, ci mai degrabd de o eroare
tragicd, care se manifestd prin deciziile si actiunile eroilor, dar care nu-si are cauza
ultimd 1n ratiunea si constiinta lor morald, dar nici 1n fatalitatea destinului: ,,Asa le-a
fost dat!”. Cauza ultima trebuie cautatd in ceea ce Hegel a numit ,,viclenia istoriei”
sau in ceea ce Jaspers a numit ,paradoxurile existentei” in marile cotituri ale istorici-
tatii drumului-destin. Conceptul bahtinian de cronotop, care stipuleazd o interde-
pendentd stransa (nu nsa si o identificare) dintre cronotopul mare al drumului istoriei
si cronotopii mici ai existentei individuale In anumite unitdti cronospatiale mici (aici
si acum), vine sa ne ajute s concretizam manifestarile fenomenologice ale ,,paradoxu-
rilor existentiale”.

Daca urmarim dezvoltarea conflictului in relatiile intime familiale dintre soti
sub aspectul tematic al procesului maturizarii Anei ca personalitate umand, vom observa
ci el se acutizeaza din momentul in care Ana intr-o saimbata, ziua cand in familie se nu-
mard banii castigati, ,,un obicei pastrat din vremile bune”, observa ca sunt prea multi
bani de asta data, fapt ce 1i sporeste suspiciunea ca acest surplus provine din implicarea
sotului 1n afacerile necurate ale Samadaului. Dialogurile ei cu batrana, apoi si cu sotul
marcheazd momentul de cotiturd in procesul ei de maturizare. Ea 1i cere parerea batranei:
,»Cum ti se par lucrurile la noi aici la carciuma? (...) Nu-l vezi pe Ghita cd e mereu pe
ganduri?, ca nu se da 1n vorba cu noi; nu vezi tu cd de citva timp parca nu mai suntem
nevasta si barbat?”. Insa maici-sa nu impartaseste ingrijorarea Anei, dimpotriva ea se
bucurd de faptul ca lucrurile merg tot mai bine si o consoleaza: ,— Asa sunt vremile...
Ghita e un om harnic si sarguitor si asa se gandeste mereu ca sd adune ceva pentru
casa lui. Are si el o slabiciune: 1i rade inima cand 1si vede sporul. E buna slabiciunea
asta: rabda ca de folosul tau rabzi si nici nu ai prea mult de rabdat.

— Bune, maica, dar dacé el ar incepe sa caute castig nelegiuit? E vorba si de noi;
ar trebui sd ne spuna si noua ce face?

Batrana stete catva timp pe ganduri, apoi grai intristatd: — Nu stiu, fata mea,
si nici nu caut sd-mi dau seama. E multd nenorocire in lume si oamenii si-o Tmpart
intre dansii...”.
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E prima datd cand Ana nu ascultd de cuvantul autoritar al batranei, ea vrea sa
stie adevarul. Conflictul dintre ,,cuvantul autoritar” (religios, politic, moral, cuvantul
tatalui, adultilor etc.) si ,,cuvantul launtric convingétor” defineste un moment de cotitura
in devenirea ,,ideologiei vitale” a personajului romanesc si ,,conditioneaza istoria consti-
intei ideologice individuale” [7, p. 204]. Acum Ana face primul pas in devenirea
personalitatii sale ca femee-om. Prin confruntarea fatisa cu sotul sdau de pe pozitia unui
eticism maximalist ea 1si revendica dreptul de a lua o decizie de sine statatoare cu privire
la casnicia sa, pe care o vrea intemeiatd pe respectul reciproc al responsabilitatii, inteli-
gentei si intuitiei: ,,Prea ma crezi tu proastd, dar nu sunt (...) — De unde ai tu banii astia?

Ghita tresari cuprins de spaima ucigasului prins asupra faptei.

— Mai stiu si eu!? De la drumeti.

— Ghita, 1i zice ea. Nu te juca cu dracu. Banii astia, cati sunt aici, toti i-ai primit
de la un singur om. Ori tu esti amestecat in trebile acestea si atunci nu e bine, ori nu stii
sa te feresti de oamenii rai, §i atunci iar nu e bine. Daca-i asa apoi pune chiar acum caii
la trasura, caci vreau sa plec de aici cu copii mei”. Ana ramane zapacita cand vede ca
spaima sotului se preschimba 1n bucurie. Fara sd stie Ana le-a dat lui Ghita si Pintea
un semn cert de bani marcati pe care Lica putea sé-i aiba doar de la ,,doamna in negru”,
gasita ucisd impreunad cu alte trei suflete in padure langa trasura boiereasca.

Desi Ana 1i dovedeste si-n alte dati ca nu ,,sunt o proastd, cum crezi tu”, Ghita
continud sd o creadd pand in scena finald o copild care a gresit in ,,nesocotintd copila-
reascd”. O asemenea deculpabilizare Ana ar fi primit-o ca pe o noud insultd. Ea nu
a fost rapitd de Licd, nu a cazut ca o musca in paienjenisul ,,Raului corupator”, dimpo-
triva, a fost decizia ei liberd cand il opreste pe Lica sa plece: ,,— Ce vrei, intreba ea.
— Nu spuneam ca trebuie sd plec? — S& nu umblam cu vorbe desarte. Acu ramai.”
Este alegerea ei: ,,Tu esti om, Lica...”.

Temerile sale cu privire la relatiile suspicioase ale lui Ghitd cu Lica negasind
intelegere nici la maicd-sa, nici la Ghita, simtindu-se parasita si insinguratd, ,,Ana tot
mai mult se lasa in voia presimtirilor”. Este pentru ea o experienta existentiala si mai
dramatica decét pentru Ghitd. Nevoia de certitudine in viata sa familiala care-i pro-
voacd atacuri de panicd o Tmpinge la concluzii pripite, dar care inspird admiratie fata
de onestitatea si curajul gandirii cu care trece prin suferintele sufletesti cu trebuinta
de a cunoaste adevarul. Punand cap la cap incercérile sotului de a o convinge ca Lica
nu e un om atat de rau si de primejdios precum se vorbeste si unele fapte ale sotului
care 1i justifica presimtirile i gandurile ei rele, ea ajunge la deductia cu urmari catastro-
fale pentru familia lor, cAnd Ana ii declara sotului: ,,— Tu cu Lica, voi in intelegere,
l-ati cdlcat pe arandas... — Adeca si tu! Grai Ghitd inecat de manie... Tu zici ca eu
m-am Inteles cu Lica pentru ca sa-1 calc pe arandasul? — Da, raspunse ea hotarata...

El 1i scuipd odata in fatd, apoi isi lud mainile de pe ea. — Mi-e scarba céand
ma gandesc ca am o nevasta care poate sa mai trdiasca cu un om, precum tu ma socotesti
pe mine, zise el, i iesi din casd cu amandoud mainile in cap.
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lar Ana se 18sd pe patul de alaturi i incepu sa planga un plans usor si alinator”.

E momentul culminant de tensiunea interioard prin care trec amandoi. Explozia
de manie si urd a lui Ghita fatd de iubita lui sotie este motivata in contextul trairilor
sale in zilele de arest. Ghita se intoarce acasa pe chezasie dupa o zi de injosiri si banu-
ieli nu numai din partea comisarului, ci §i din partea cumnatului, fratele Anei, care
,»s¢ cam codi” cand Ghita l-a rugat sa-i fie om de chezasie, si din partea lui Pintea
care 1i raspunde in doi peri la Intrebarea lui daca il crede si el vinovat: ,,— Noi banuim
pe toatd lumea, ...”. Astfel incat el ,,nu mai indrazni sd ridice ochii de la pamant”,
caci ,,privirile oamenilor cu care se intdlnea pe drum il ardeau parca...”. El se intoarce
acasd cu un mesaj de ganduri bune, plamadit in starea chinuitoare traitd in zilele
de arest: ,,Ano, sunt un om banuit. Dar nu te mahni..., ci-ti pune toatd increderca
in mine, caci toate vor trece in cateva zile, catd vreme dragostea catre tine va lumina
calea, ferita vei fi de orice suparare. Uite, in trei zile plecam de aici §i trdim mai departe
cum am trdit odinioara”. Declaratia Anei 1l nduceste ca un trasnet de senin, el isi pierde
toate cuvintele adunate ca un buchet de flori in monologul sau interior in drum spre
Ithaca lui. El nu poate decat exclama ca Caesar sub loviturile mortale de cutit: ,,Adeca
si tul...”. In locul cuvintelor de dragoste si duiosie, el ii spune cuvintele cele mai urate
si pentru prima datd ridicd pumnii sd o loveasca, iar Ana il provoaca hotarata si
batjocoritoare: ,,Da! zise ea rdzandu-i inca odatd in fatd, omoara-ma, (...) Tu nu ma
omori, Ghitad, ma chinuiesti, Tmi scoti rasuflare cu rasuflare viata din mine, ma lasi
sd ma omor eu din mine”. Pe de altd parte, si dragostea-urd a Anei este motivata psiho-
logic de divergenta perceptiei si interpretarii de cétre soti a celor vdzute de fiecare,
de dilema dintre ,,pare” si ,,este”.

Este o scena dostoievskiana prin paroxismul dramatismului, iar Ana e provoca-
toare ca ,rusoaica”, cea autenticd din romanul-tragedie al lui Dostoievski. Insa ura
cu care sotii iubitori aruncd unul in altul cuvinte-pietre nu a luat locul dragostei lor,
ci dimpotriva formeaza ,.structura bipolara perfectd” (M. Buber), acea ,,ambivalenta
carnavalescd” care si-a gasit forma sa literard in romanul lui Rabelais. Ana, ca si Ghita
in alte episoade, tocmai in aceastd situatie limitd simte cat de mult tine ea la sotul sdu:
»-. Am slabiciune de tine. Astid-noapte ma gandeam sa iau copii si sa plec de aici,
lasandu-te singur cu pacatele tale: stiu cd asa ar trebui sa fac, dar nu pot, iaca, nu pot,
nu ma lasa inima, n-am putere i simt cd orice ai face, eu tot tin la tine, ... Nu te mai
ascunde de mine”.

Substanta psihologicd dramatica si iscusinta compozitionald doveditd de Slavici
in crearea acestei scene se bazeazd nu numai pe contrarietatea unor atitudini emotive
subiective, polarizate, ci are un temei obiectiv in situarea cronotopicd individuala,
intamplatoare, diferitd a sotilor in acelasi ,,punct de vedere”*. Unul din evenimentele
principale ale existentei omului care se produc in cronotopul mare al drumului, este
intalnirea Intamplatoare a eroilor care se indragostesc. Ea declanseaza etapele urmatoare

* Conceptul de cronotop defineste mai complet situatia existentiald decat notiunile

,punctul de vedere” si ,,figura narativa” care definesc unilateral si separat intregul fenomenului artis-
tic: prima doar ca relatie spatiala, cea de a doua, doar ca relatie temporala in perceptia lucrurilor.
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ale actiunii: despartirea, cautarea, invingerea obstacolelor, reintélnirea si cdsatoria, adica
infiintarea unei forme sociale fundamentale ale convietuirii oamenilor. Intilnirea incepe
sd joace un rol compozitional principal in dezvoltarea actiunii deja in primul tip de roman
grec (sofistic), definit de Bahtin ca ,,roman al aventurii si Incercarii”. Or, intalnirea, releva
Babhtin, are cronotopul ei specific: eroii care se cautd unul pe altul trebuie sa ajunga in acelasi
loc si 1n acelasi timp, astfel incét toate peripetiile in acest roman provin din faptul ca unul
din eroi soseste o clipd mai tarziu dupa ce a plecat sau a fost dus cu forta celalalt. Punctul
de vedere din care Ghitd si Ana urmaresc prin Intuneric venirea si plecarea persoanelor
implicate in jefuirea si vatamarea arandasului este acelasi (fereastra de la dormitor), insa
timpul in care fiecare se apropie de fereastra este diferit, unul dupa altul, de aceea privirile
si interpretérile lor a celor vazute nu se intalnesc, ci se despart, dupa cum se vor desparti,
in cele din urma, drumurile lor la rascrucea de la ,,cotitura de la Moara cu noroc”. Nu
acum inca, de la aceastd scend culminantd pentru intriga firului evenimential al temei
subiectului, insa nu si pentru deznoddmantul conflictului tragic existential. Dimpotriva,
in aceasta scena se produce o descarcare temporara a tensiunii dramatice, cel putin pentru
Ana, care ,,incepu sa planga un plans usor si alinator”: revolta manioasa cu care sotul a
reactionat, impulsiv, ca niciodata de brutal, la supozita ei (totusi Ana avea nu o convingere
deplina, ci o temere pe care ea Insdsi vroia sa si-o risipeascd). De aceea, mai tarziu, in
sala de judecatd Ana nu crede in vinovatia sotului: ,,Ea se méangaia cu gandul ca Ghita nu
se poate sa fie vinovat”, dar nevinovitia lui depinde de achitarea lui Lica. Totusi, aceasta
destindere a tensiunii relatiei conflictuale din acest episod nu este decét o retardare a
sfarsitului tragic al casniciei lor, sfarsit ce este ,,0 Intdmplare care trebuia sa se intample”,
adica o Intamplare prin care se manifesta o necesitate.

In roman se afirma un nou raport dintre intimplare si necesitate. Spre deosebire de
genurile poetice vechi, unde necesitatea e reprezentata prin interventia zeilor in actiunea
eroilor sau prin ideea fatalitdtii destinului uman, romanul a pornit pe calea cunoasterii
necesitatii reale in sirul de peripetii ale eroilor in situatii intdmplatoare, imprevizibile,
ca printr-o evolutie multiseculara sa descopere necesitatea 1n istoricitatea existentei
specifice a omului $i sa reprezinte prin structuri cronospatiale individuale interactiunea si
interdependenta dintre timpul autobiografic individual i timpul viitorului istoric. Acest
nou tip de timp romanesc — simbioza organica a timpului biografic si a timpului istoric —
si-a gasit forma artistica desavarsitd n poetica Bildungsromanului din sec. XVIII. Acest
cronotop romanesc a fost apoi dezvoltat Tn romanul modern prin diferiti cronotopi mici
(cronotopul castelului, salonului, conacului, cronotopul pragului si clipei istorice, patului
lui Procust, zborului frant s.a.)*, prin care se realizeaza trecerea de la reprezentarea
extensiva, inca generalizatd abstract, la cea intensiva, mai individualizata si detaliata.

* In toti acesti cronotopi ,,principalul consti in impletirea a tot ceea ce e istoric si
social, public, cu ceea ce e particular si chiar strict privat, de alcov, in Impletirea intrigii particulare,
obisnuite, cu cea politica si financiara, (...) a seriei istorice cu cea cotidiana si biografica. Aici sunt
condensate indiciile vizibile, concrete ale timpului biografic si cotidian, §i, totodata, sunt strins
legate intre ele, sunt contopite in indiciile unitare ale epocii. Epoca devine astfel concert-vizibila
sub toate aspectele” [7, p. 478]. Alias: realitatea istorica devine, in structura cronotopica a operei
literare, realitatea reprezentatd, romanesca.
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In ce consta necesitatea istorica a sfarsitului tragic al familiei a doi tineri pe care
dragostea lor reciprocd nu a putut-o salva? Nici influenta diabolicd a ,,Raului corupéator”,
nici interpretdrile caracterologice, nici ideea fatalititii destinului uman nu au dus la
raspunsuri satisfacétoare care sa dezvaluie unitatea tematica a subiectului ca un intreg
compozitional si ca un intreg verbal. De fapt ele nici n-au atins problema acestei unitati.

Unitatea tematica a subiectului nuvelei Moara cu noroc, atat latura ei extrinseca,
cat si latura intrinsecd, ni se dezvéluie prin definirea raportului dintre cronotopul istoric
si structura cronotopicd a imaginii omului in devenire Intr-o situatie criticd a tranzitiei
satului roméanesc de la societatea traditionala straveche la o altd societate inca necunos-
cutd in care ,,0 lume noua se ridica si devine puternica si temutd” [5, p. X]. Nu numai
»carciuma lui Ghitd” se afld la rascrucea drumurilor periculoase, ci si familia tinerilor
soti, atrasi de un ,,nou noroc” in vartejul luptei contrariilor din structura fundamentala
bipolara a fiintdrii omului in istoricitatea existentei sale. Structura bipolara a imaginii
noului carciumar individualizeaza structura bipolard a imaginii topografice a locului
principal al actiunii intre moara veche si noul han zidit cateva sute de pasi mai aproape
de rascrucea drumurilor-destine.

In societatea traditionald patriarhala, destinul femeii a depins de barbat (omul):
de omul-tata, apoi de omul-sot, care impreuna cu zestrea miresei primeste si toate dreptu-
rile paternale asupra sotiei-muiere. Ghitd este prin dragostea lui paternalist-protectoare
si totodata sentimental viu coloratd, un sot ideal pentru o femeie-muiere, buna gospo-
dind, sotie si mama. Insa in noua societate in temeliile traditionale ale ,,sfintei familii”,
binecuvantatd de Dumnezeu, bisericd, parinti §i de morala patriarhald multiseculara,
se produc fisuri tot mai mari cu fiecare nou cutremur tectonic. In familia tinerilor de la
Moara cu noroc fisura in relatiile intime dintre soti s-a transformat intr-un abis al neantu-
lui, pentru cd Ana nu se mai poate multumi cu rolul sotiei ideale din ,,sfanta familie”.
In fiinta ei ia nastere o noud necesitate sociala, alta decat bovariana dragoste romantici —
cea de respectul omului-sot fatd de personalitatea ei de om-femeie. Nu de lipsa dragostei
carnale patimase ea se plange, nici de vanatdile lasate in ,harjoneald” pe corpul ei,
ci de dragostea lui protectoare si posesiva care devine asfixiantd pentru viata ei sufle-
teascd ,,...Tu Tmi scoti rasuflare cu rasuflare viata din mine i ma lasi s ma omor eu
din mine”. Insa Ghita nu are urechi s audi revolta crescandi a sotiei din intrebarile
tot mai insistente ale ei: de ce vorbesti cu mine ca si cand ai avea un copil in fata ta?!
Nu este vina individuala a Iui Ghita, este eroarea tragica care devine parte intrinseca
a destinului istoric al omului in metamorfozele critice de pe ,,cotitura spre Moara cu no-
roc”. In comportamentul lui Ghita si-au gisit o intruchipare artisticd de autentici calitate
esteticd valorile etice ale moralei si familiei rurale traditionale din satul romanesc
transilvanean, dar se resimte si un iz de mentalitate patriarhala arhaica. Inclusiv
in sentimentul lui de responsabilitate a capului de familie, in modul in care isi asuma
vina nu numai pentru faptele sale, dar si ale sotiei, cand el se lasd condus mai mult
de ,gura satului”, de cuvantul autoritar al mentalitatii colectivist-traditionaliste deja
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in descompunere. Dacd Ana incepe sa-si afirme autonomia cuvantului sau launtric
convingator fatd de cuvantul autoritar al mamei, Ghita, dimpotriva, inclind tot mai
des sd recunoasca superioritatea intelepciunii batrane si atunci cand nu e cazul. Asu-
mandu-si responsabilitatea pentru ,.erorile” sotiei, comise din ,,nesocotintd copild-
reasca”, el nu-si dd seama cé o lipseste de dreptul la propria ei judecatd a faptelor sale.
Ca si maurul Othello, crestinul Ghita isi asuma dreptul omului-sot de judecator suprem
al sotiei, dreptul barbar de a o lipsi de viata, ludnd-o cu sine in lumea de dincolo, pentru
ca fara dansul ,,Ana e pierduta” cu sufletul plin de pacate. Asa cum nu auzea intrebarile-
proteste ale sotiei (De ce imi vorbesti ca unui copil?), tot asa el nu aude nici exclama-
tiile Ingrozite ale mamei copiilor séi: ,,De ce sa mor, nu vreau sda mor!”, linistind-o:
,NU te teme, am sa te omor cum mi-ag omori copilul meu”.

Noua civilizatie ce patrunde cu o forta tot mai puternica in civilizatia satului roma-
nesc s-a manifestat nu numai prin fenomenele sociale si morale negative ale dominatiei
banului. Afirmatia acestei dominatii, care venea sa Inlocuiasca relatiile feudale de domi-
natie personald a taranilor de catre marii mosieri, a adus si o largire a libertatilor indivi-
duale ale creatorilor de bunuri materiale si spirituale. Iscusinta profesionald, maiestria
in toate domeniile creatiei umane au devenit o marfa cautatd pe piata schimbului liber
de valori, oferind individului din toate paturile sociale sanse reale pentru cresterea
prestigiului social. Efectul cumulativ cel mai important al acestor libertdti pentru
dezvoltarea sociald si morald a omului a fost afirmarea sentimentului libertatii persona-
litatii individuale a omului, inclusiv a personalitdtii femeii ca om, atat in familie, cat
si in toate sferele vietii sociale, unde se produce feminizarea multor profesii inaccesibile
mai inainte, ale caror denumiri capata si in limba forma genului feminin.

Ana este una din primele personaje feminine de origine democratica in literatura
noastrd care nu se multumeste cu rolul de obiect al dragostei si grijii sotului. Ea incepe,
asemenea Elenei din comedia lui Shakespeare Totul e bine ce sfarseste bine, lupta
pentru recladirea raporturilor intime cu partenerul de viatd pe o noud temelie — cea
a respectului reciproc al unicitatii personalitatii umane, pe ,,rostirea Iui Tu”, care este
,un centru organizator” (M. Buber) al raportului dintre identitate si alteritate in fiinta
umana, raport inerent dialogului existential autentic in care omul numai se §i poate
afirma cu intreaga fiinta. In acest dialog al comunicarii existentiale dintre barbat si
femeie Ghita a ramas la rascruce: cu un picior in noua societate, cu altul in mentalitatea
patriarhald milenara. Dragostea lui paternald o conserva pe Ana in rolul de femeie —
obiect pasiv al dragostei si grijii barbatului. Afirmarea sentimentului personalitatii
feminine constituie axa tematica principalad a maturizarii Anei.

Ana nu este, nici nu putea fi Tn mediul ei social o exponenta a miscarii ideologice
si politice a feminismului din secolul al XIX-lea, precum sunt eroinele lui George
Sand, Jane Ostin, Charlotte Bronte, Henrik Ibsen s.a., insa ea isi revendica dreptul la
personalitate 1n sfera cea mai importantd a vietii sociale, cea a familiei si educatiei copiilor.
Intre ,,carciuma lui Ghita” si salonul aristocratic parizian din epoca restauratiei este
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o mare distanta sociala §i istoricd, In ceea ce priveste tipologia sociala si culturald a
parvenitului. Insd in ceea ce priveste metoda de creare a imaginii omului in devenire
Moara cu noroc este contemporana cu realismul romanului si prozei de gen romanesc
din a doua jumatate a sec. al XIX-lea. Tranzitia de la proza retorica la proza artista
si-a gasit expresia atat prin noua structura cronotopicd a personajului in devenire,
cat si prin arta detaliului figurativ si expresiv in reprezentarea procesualitatii, fluiditatii
gandirii §i simtirii personajului. Chipul Anei este poate unul din cele mai repre-
zentative pentru cresterea rolului detaliului artistic in ,,arta prozatorilor romani”
ai epocii.

Dialectica maturizarii Anei ca personalitate 1si gdseste expresia cea mai preg-
nantd prin schimbarea atitudinii ei fatd de ,,omul rau” Licd. Etapele de cotitura
in schimbarea atitudinii axiologice fatd de dansul, de la polul negativ la cel pozitiv,
sunt marcate printr-un detaliu portretistic ,,fata aspra si rece”. Acest detaliu revine
in perceptia emotivd a Anei in trei contexte in care capatd sensuri diferite. Perceptia
din primul episod ,,fata aspra” este generalizatd de ea in expresia ,,e oarecum fioros
la fata”. In episodul al doilea, in sala de judecatd, ea vede in ,.fata aspra si rece” a lui
Lica expresia barbatiei, sigurantei de sine, a certitudinii neclintite Tn vorbirea lui si
»inima i se incalzea la fiecare cuvant rostit de dansul” pentru ca el, dovedindu-si
inculpabilitatea, 1l salveazd si pe Ghitd. Dupa judecatd, atitudinea Anei se schimba
si mai mult. Ana, care mai inainte ,,nu avea ochi sa-l1 vaza”, pentru ca din cauza lui barba-
tul sdu umbla batut de ganduri grele, acum ,,1l primi cu inima deschisda pe omul care
vorbise atat de frumos in fata judecatorilor si prin a cdrui cumintie scdpase sotul sau
de primejdia in care se afla si intaia oard simti tragere de inimd pentru Lica si-1 zise
la plecare, din toatd inima «noroc buny, cdci soarta sotului era acum legata de a lui”.

Pe masura ce Ana este tot mai ,,adanc jignita” si nemaiputand sa-1 ierte pe Ghita
pentru lipsa lui de incredere: ,,Vorbesti cu mine cum ai vorbi cu un strdin...”, motivatia
schimbdrii atitudinii ei fatd de Lica devine alta decit cea pragmatic cointeresata de salva-
rea sotului. In scena in care Licad se oferd si-i impleteasca lui ,,Nicusor voinicul” un
bici si mai decat cel al nenei, aceleasi detalii portretistice (ména alba, degetele subtiri
si lungi, cimasa lui alba cu floricele, fata rasa neted, mustata Iui lunga, ochii lui verzui,
miscarea buzelor) se incadreaza intr-o cu totul altd imagine de ansamblu prin care ea
isi revizuieste prima impresie de fatad fioroasa: ,,Privea si asculta vorbele vesele, care
curgeau intruna peste buzele lui, privea si asculta si-si aducea aminte de omul rece
si aspru la fatd pe care-l privise c-o uimire copildreasca atunci, in ziua aceea cand el
sosise pentru Intdia oard la Moara cu noroc, pe omul ticut pe care-1 crezuse odinioara
asa de rau si de primejdios care acum isi petrecea timpul cu dansa si se bucura cand
vedea ca Petrisor salta de bucurie.

Ana privea, asculta si gandea, oarecum fara voie, la cele ce au fost si la cele
ce sunt...”.

Aceastd metamorfoza in perceptia evaluativd a figurii lui Lica detaliaza si
plasticizeaza metamorfoza n maturizarea spirituald a Anei, care invinge in sine frica
emotiva copildroasa fatd de asprimea rece a fetii lui Lica si cu experienta noud, facuta
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in conditiile aspre de la Moara cu noroc, si cu dragostea de mama, vede acum 1in el
putinta-de-a-fi altfel, un tatd iubitor si grijuliu ca si Ghitd. Aceasta noud atitudine fata
de Lica nu a putut-o clinti nici avertizarea batranei pe care le-o face lui Ghita si Anei
in final, aproape in aceleasi cuvinte in care si Ana il avertiza pe Ghita: ,,.Licd e om rau
si om primejdios: asta se vede din ochii lui, din ranjetul lui si, mai ales, din cautatura
ce are cand 1si roade mustata cu dintii”. Ana depaseste astfel cuvantul autoritar
parental, al mamei si al sotului, pasind mai Tnainte pe calea autonomiei ,,cuvantului
launtric convingator”, singura cale a devenirii ideologice individuale, si ea cade in
erori tragice. Insa erorile si esecurile au fost si sunt indispensabile dobandirii unei noi
experiente istorice. Tocmai din constientizarea acestui adevar provine interesul mare
si permanent fatd de tragedia erorilor: ,,Dumnezeu nu mi-a dat gandul bun la vreme
potrivita”, zice Ghita.

Nici gratia divina nu-i poate da omului ceea ce el poate si trebuie sa obtina prin
propria experienta a eroilor, fie el regele Edip sau regele Lear, fie Ghita crasmarul. Inter-
ventia zeilor in luptele eroilor in epopee era un procedeu compozitional firesc, nsa
procedeul deus ex machina in teatru Aristotel l-a condamnat ca necorespunzator
poeticii tragediei. Cu atat mai putin adecvat el este in poetica romanului, un ,,nou gen
literar In devenire istoricd imperfectd”. O datd cu schimbarea orientdrii citre noul
obiect de reprezentare artisticd — de la trecutul mitic al ,,secolului de aur” spre prezentul
realitatii istorice a contemporaneitdtii imperfecte, In continua devenire catre viitorul
istoric, toate componentele structurii cronospatiale invelite in formele perfectiunii
clasice: (subiectul, actiunea, compozitia, imaginea artistici a omului) s-au deschis
catre intruchiparea ,,devenirii intru fiintd”, care nu are un sfarsit absolut. Nici moartea
eroilor nu pune capat dialogului existential dintre realitatea istoricd, care, fiind repre-
zentatd 1n realitatea romanescd, continud si existe in realitatea istoricd creatoare
si n istoria reald a literaturii.
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