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Problema moralizarii prin artd, ca element principal al comunicarii
nonverbale, a fost in toate timpurile in stransa legatura cu limbajul simbolurilor
abstractizate ale realitatii metafizice, o lume imaginard a imanentei si transcendentei,
folositd in constructii artistice sau rituri religioase. Daca limbajul stiintific frizeaza
intelepciunea mintii, lumea simbolurilor descrie intelepciunea sufletului, relevand
superba dualitate dintre minte si suflet.

Astfel, se creeaza o lume infinitd de arhetipuri si simboluri care trideaza o
ereditate spirituald a imaginarului, prin constructia cultului dramatic §i nevoia
sporitd de subiectivitate exprimata prin arta.

Dupa a doua jumatate a secolului XX, arta si-a schimbat inféatisarea prin
negarea criteriilor de evaluare traditionala, caracterizata de o disolutie a simbolurilor
morale, promovand valorile ,joase” ale culturii de margine, destinata comsume-
rismului, artificializarii, promovand diformul, informul sau abjectia, prin expunerea
publicd a fluidelor corporale, a murdariei sau materiei scatologice, ce alcatuiau
corpul fizic al obiectului de arta.

Din perspectiva filosofiei morale, sensul creatiei artistice ar trebui sa ne
conduci spre perfectiune, desavarsire, stare de bine si frumos, printr-un demers de
reconsiderare a echilibrului, ordinii si armoniei.

Politicile societatii de consum capitaliste au influentat caracterul arhetipal al
obiectului de arta, declasandu-l pentru a-l transforma n obiect cu valoare de schimb
si a fi considerat o marfa a muncitorului artist.

Astfel, productiile artistice contemporane intra intr-o competitie schizoida a
reconsiderdrii estetice prin negarea valorilor traditionale si reciclarea continutului
simbolic al abstractizarii realitatii metafizice, concept constructiv al aurei obiectului
de arta.

Ne punem intrebarea dacd opera artistului contemporan mai poate fi un
fenomen al multiplelor intrupari morale, care sa raspunda pozitiv dorintelor,
aspiratiilor, credintelor noastre; si dacd artistul mai intentioneazd un demers de
considerare a echilibrului, ordinii §i armoniei, care sd conducad spre perfectiune,
desavarsire, stare de bine i frumos, in ultimd instantd, spre manifestarea si
cultivarea a ceea ce poate fi excelenta umana.
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O revenire la valorile morale ale artelor ar putea primeni actul artistic
contemporan, iar intelepciunea in artd, gandirea frumoasa, cugetul curat, vointa
morald, iubirea sunt aspecte fara de care fiinfarea ar ramane o iluzie si fara de care
arta, creatia noastrd, nu ar duce spre scopul final, desavarsirea intru excelentd a
fiintei umane.

Daca opera artistului contemporan, ca fenomen al multiplelor intrupari, ar
raspunde pozitiv la nevoia noastra de Intampinare a binelui si frumosului, dorintele
noastre, ideile, aspiratiile, credintele noastre s-ar consolida indiscutabil prin
recuperarea relatiei dintre etic si estetic si, implicit, restaurarea sciziunii public-artist.
A congtientiza, intelege, respecta armonia frumosului universal nu este decat speranta
inaltarii noastre, fie si prin imitarea creatiei supreme, ex nihilo, prin iubire.

Avertismentele morale ale ultimelor decenii, care vizau actiunile artistice
controversate, ce depaseau limita exprimarii publice admise, ne indreptatesc sa
credem in necesitatea unor clasificari conceptuale care pot delimita si din punct de
vedere filosofico-moral lucrarile de arta care expuse in spatiul public. Ne referim,
prioritar, la concepte de artd cu caracter educativ, promovate prin artele vizuale
contemporane, ce vizeaza teme de estetizare comunicationala si relationala.

In evolutia definirii sale, conceptul de artd a generat un angrenaj complex de
interogatii filosofice, sociologice si psihologice, pentru a oferi veridicitate unui
proces, mereu in progres, mereu perfectibil: creatia umana.

In procesul evolutiv al creatiei umane conlucreazi cunoasterea (intuitiva sau
reflexiva) si sentimentul responsabilitatii morale, reflectate prin conceptele
fundamentale de bine si frumos.

Potrivit viziunii filosofului american Mortimer Adler, notiunca de arta este
directionata spre ,.totalitatea obiectelor create in mod artificial de om” (Adler 1961: 229)
si se refera la productiile artificiale calificate, folosite n diferite scopuri, de la teorii
si concepte, care pregatesc si sustin actiunea, la obiecte sau relatii complexe intre
fiintd, timp, spatiu si constiin{a creatoare, materializate prin descrieri imitative in
creatiile de picturd, sculptura, literaturd, muzica sau teatru.

Pana spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, cuvantul arta se rezuma la categorii
de produse ,artificiale” (ficute de mana omului) cu scop utilitar sau ideologic,
folosite adesea n rituri laice sau religioase.

In secolul XX se diferentiaza fundamental cele doud concepte, termenul de
arta fiind atribuit restrictiv caracterului ideologic al creatiei umane, diferentiind
obiectul de arta de celelalte obiecte, cu potential estetic natural sau dobandit. Acest
criteriu va fi inclus pentru prima data intr-o definitie a conceptului de ,,re-creare
selectiva a realitatii, in conformitate cu metafizica judecétii de valoare a unui artist
prin intermediul unui suport material” (Branden, Branden 1964: 74), in anul 1961,
intr-o prelegere despre esteticd sustinuta de filosoful american Ayn Rand, la
»Creative Arts Festival” de la Universitatea din Michigan. Prin conceptul de
,re-creare”, autorul selecteaza arta care izoleaza si integreaza aspecte ale realitatii,
ce reprezinta perceptia omului despre el insusi, in raport cu propria-i existenta, dar si
o0 Tncercare de constientizare morald, prin aducerea in evidentd a limitelor, prin care
omul creator poate contribui la actul primordial al creatiei.

Prin ,,re-crearea” selectiva a realitatii, artistul reprezinta un ,,microcosmos” cu
valoare simbolicd, construit cu materia realitatii existente, sugerand cadrul realitatii
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existentiale, care poate implica o entitate simbolica, in stare sd indice prezenta unei
identitati fizice: ,,omul”, ca simplu instrument al judecdtii de valoare pentru propria
creatie, cat si un mod de autocunoastere, printr-un proces vizual-perceptiv.

Tn acest sens, conceptul de ,re-creare”, sustinut de Ayn Rand in definirea
noastre reale de creare a realitdtii, prin re-ordonare in interiorul unei realitati
existente si perceput ca mod cognitiv al abstractizarii.

Definind un ,,microcosmos” imaginar al ,,re-credrii”, arta poate fi prezentata
ca o iluzie a realitatii metafizice in miniatura, un gest al imitarii spagiului raportat la
timp, descris printr-o simpla relatie grafica intre subiect, obiect si constiinta
creatoare a omului, traducand astfel realitatea evolutiei noastre printr-o relatie
complexa Intre ,,re-creare esteticd” si ,,re-angajare morala”.

In mod inerent, suntem parte a unei sistem ,re-creativ”’, ,re-productiv”’
universal, copiem acest sistem, ne contopim cu el si, in acelasi timp, suntem
capabili, printr-un proces perceptiv si volitiv, sd asamblam realitati mental-vizuale,
reduse la abstract, care pot depasi ,,re-productiile”, crearea prin ,,re-ordonare”, astfel
incat arta noastrad sa depaseasca iluzia unei realitati imitate. Putem construi congtient
si consecintional interconectari creatoare originale ,,ale constiintelor”; de exemplu,
printr-o re-angajare morald conexatd actiunilor acestei lumi, mereu perfectibila,
mereu in schimbare, descoperind noi valori, noi virtuti, o lume dispusa la excelenta
si inaltare.

A congtientiza, a Intelege si a respecta valorile, ca si semenii, ca si viata 1n
intregul ei, reprezintd in fond sansa cétre inaltarea noastrd In sens moral; reprezinta
sansa de a cuprinde 1n profunzime intelesurile creatiei universale, a creatiei prin
iubire — valoare si principiu ale vietii.

Dacd vom compara demersul comunicarilor moderne prin imagine, text si
sunet cu fresca omului primitiv conceputa pentru a comunica cu zeii, vom avea
imaginea unei dimensiuni a comunicarii abstracte intre om si o entitate divina, o
proiectie a gandirii profunde a omului primitiv, care reprezinta modelul contractului
simbolic al increderii sau altarul adularii zeului intru starea de bine.

Aceasta diferentd uimitoare a comunicirii nonverbale aratdi ca omul, la
inceputurile sale, purta zestrea unei constiinte morale profunde care 1l indemna spre

Promovarea prin imagini a prosperitatii si abundentei iluzorii — scop final al
societatii de consum globalizate — a diminuat rolul normelor de conduitd morala si al
credintelor religioase, acordand un mare credit stiintei.

In acest context, prin schimbarea abordirii ideologice, artistul devine un agent
social, angajat spatiului public, intervenind prin proiecte activiste colaborative in
redefinirea valorilor care sunt concepute pentru a participa la reconstruirea relatiilor
de comunicare, intr-un spatiu globalizat, cu libera circulatie si interconectare
culturala.

Aspectul colaborativ al artistului contemporan cu publicul participativ
urmareste realizarea unei opere comune, cu caracter social, care are drept scop
combaterea nedreptatilor sociale si a minciunii — cel putin asa se vehiculeaza la nivel
declarativ.

485

BDD-A8089 © 2014 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:24:46 UTC)



Dorin BABA

O asemenea schimbare neobisnuita de atitudine morala a artistului, cu
manifestarea responsabilitatii fatd de semeni, aratand ca 1i pasa si vrea sa contribuie
la bunul mers al societdtii din care si el face parte, scoate in evidentd cresterea
constitutiv al operei ,,materializate prin infaptuire” si inlocuind obiectul de arta
traditional.

Implicarea voluntard in problemele comunitdtii a creat multe controverse,
dezvoltand o tematicd complexa de interogare, exercitatd prin ,,intrebari morale”,
prin care se doreste a produce o evaluare intentionala a scopului si contributiei aduse
societatii, prin implicarea si angajarea artistului in campul social.

Ceea ce era o conditie esentiala in definirea operelor de arta traditionala,
,functia esteticd”, nu mai este o conditie suficientd in evaluarea experimentelor,
actiunilor tot mai complexe din arta contemporana a ultimelor decenii. Mijloacele si
modul prin care artistii secolului nostru creeaza si interactioneaza cu societatea a
creat fondul coercitiv pentru filosofia contemporanda 1n vederea studierii
fenomenului artistic cu atentie deosebita de catre filosofi specializati in etica si
estetica precum: Arthur Danto, Richerd Posner, David Foster Wallace, Chuck Dyke,
Richard Schusterman, Noel Carroll, Jerry Levinson, care, prin teorii si teze, au
incercat o instrumentare filosoficd a cauzalitatii acestor schimbari petrecute 1n arta,
cat si gasirea unor solutii de intampinare a efectelelor negative in cAmpul social.

In acest sens, filosofia morali contemporani a elaborarat primele teorii
eticiste care sustin ca ,valoarea estetici a unei opere de artd trebuie sa fie
determinatd sau redusa la valoarea sa morala” (Posher 1997), teorie care a intrat
intr-o vizibila contradictie cu teza autonomismului radical prin care se sustine ca
,,este nepotrivit sa se aplice categorii de evaluare morala unei opere de arta, esteticul
fiind singurul standard de evaluare” (Wallace 2014).

In acest sens, filosofia contemporani a abordat aceastd problema prin doua
teorii opuse traditional: moralismul cu radacini in Antichitate, in teoriile
platoniciene, pentru care arta avea valoare instrumentald, educativa; si autono-
artistica distinctd si autonoma, morala fiind doar o consecintd non-instrumentald.

Teoria ,,moralistd” contemporana sustine ,,valoarea estetica a operei de artd
care ar trebui si fie determinata sau redusa la valoarea sa morala” (Posner 1997), in
timp ce autonomismul argumenteaza ci ,,este nepotrivit s se aplice categorii de
evaluare morald unei opere de artd, esteticul fiind singurul standard de evaluare”
(Wallace 2014). inca din 1998, Berys Gaut (1998: 184) sustinea ideea valorii
estetice determinate de valoarea morala, teorie neacceptata de autonomisti, deoarece
s-ar dilua valoarea expresiei estetice.

In recenta sa lucrare Ethical Criticism of Art, dedicatd criticismului etic,
Richard Posner pune in discutie ,.evaluarile morale aplicate lucrarilor de arta”
(Posner 2014), fara a fi descrise ca ,,evaluari estetice”. Pe de altad parte, Berys Gaut,
abordand legatura dintre artd, emotie si etica, vorbeste despre defectele morale care
pot fi considerate ,,contributii estetice” (Gaut 1998: 182) intr-o opera de arti. In
acest caz, ,,ori de cate ori o operd de artd cu caracter narativ afiseaza caracteristici
morale, merite sau defecte, va avea impact asupra valorii estetice, de un anumit
grad”, sustine Gaut, dar nu pretinde cé toate operele de arta narativa, inclusiv cele de
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»artd plastica”, care confin caracteristici morale, respectd regula principiului tert al
acestei teorii estetice. Tn ceea ce priveste efectul operei de artd asupra individului, el
afirma ca ,,arta buna nu-1 imbunatateste etic pe om si nici cea rea nu-l corupe” (Gaut
1998: 182). Uneori, un defect etic poate conta la fel de mult ca si unul estetic.
Moralistii sustin contrariul, iar pentru ei, toatd arta are o dimensiune morala in
alcatuirea sa. ,,Uneori, calitatile morale detinute de o opera de arta pot fi, din punct
de vedere estetic, relevante sau caracteristicile sale dubioase din punct de vedere
moral pot contribui la valoarea estetica a operei.” Gaut mai spune ca ,,defectele etice
intrinseci continute de o opera de arta nu pot avea efecte reale asupra publicului, dar
defectele etice rezultate din atitudini manifestate asupra subiectilor pot diuna etic”
si, in mod evident, unele lucrari demne din punct de vedere moral sunt totusi un
dezastru din punct de vedere estetic. Gaut ofera trei dimensiuni distincte pentru
teoria lui:

a) pure calitati estetice pot include calitati morale, un argument de frumusete

morald care sustine calitatile morale intrinseci intr-o opera de artd, pot fi

considerate forme de frumusete sau uratenie care construiesc opera;

b) calitatile pur etice nu pot include calitati estetice — aceastd teorie este

sustinuta si de alti moralisti radicali precum Pierre Bourdieu sau Roger Taylor

(moralism radical);

C) un merit estetic central in arta consta in capacitatea de a ne invata, mai ales

despre moralitate, ceea ce el numeste ,,argument-raspuns-meritat” care se

concentreaza pe proprietatea atitudinilor manifestate in opere de arta.

Gaut sugereaza caracterul virtuos sau vicios ,,manifestat de artist” in creatia
sa, care contribuie si influenteazi frumusetea sau urdtenia respectivei lucrari. In arta,
frumusetea estetica este echivalatd cu caracterul moral al mesajului transmis de
opera, sustine Gaut.

In opinia lui Rob van Gerwen, dezbaterea dintre autonomisti si moralisti este
intr-un impas din cauza a doua ipoteze gresite: ,,Daca suntem pentru a evalua moral
lucrarile de artd, ar trebui sd incercam sa le concepem ca agenti morali” (van
Gerwen 2014). Potrivit aceluiasi autor, ,,autonomismul etic” poate permite evaluarea
morald a operei de artd fard a renunfa la autonomia estetica, vizualizind meritul
artistic ca o categorie morala, care are ca forma de evaluare critica de artd. Gerwen
mai afirma ca este imoral pentru o persoand sd aiba ganduri si sentimente morale
relevante daca este artist i sd nu actioneze in conformitate cu ele, dar nu poate
insista ca privitorul sd actioneze si el astfel, daca lucrarea de artd nu a fost conceputa
sd actioneze in plan moral.

Dezbaterile contemporane pe aceasta tema inca sunt imperios necesare, pentru
eliminarea ambiguitatilor cu privire la normele morale care pot fi incdlcate sau nu h
productiile si actiunile artistice actuale, cat si pentru elucidarea dilemelor care
produc 0 ,,sciziune” intre public si arta.
unei aretelogii artistice, in sensul identificarii unui traseu intru restaurarea umana pe
calea valorilor autentice, a virtugii (arete, in filosofia vechilor greci), considerand
aceasta cale a fi o necesitate a timpului prezent, in care se inregistreaza o criza
morala, o evidenta de-spiritualizare si cucerire de teren din partea consumerismului,
a artificializarii, a afluxului de superficialitate in existenta omului contemporan.
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Utilizdnd argumente, surse, cazuri concrete, aceste dezbateri despre relatia
dintre etic si estetic, morala si artd ar putea avea un caracter educativ si ar aduce spre
intelegere si promovare exprimari artistice profunde cu argumentate benefice pentru
societatea contemporand. Putem trage concluzia cd, in manifestarile artistice publice,
trebuie respectate norme elementare de conduita civicd, deoarece in arta ultimului
deceniu se observd ,;semnele unei psihopatologii etice: nestdpanire, salbaticiune,
grosolanie, lipsda de credintd, deznadejde, viziuni catastrofale, faradelegi,
agresivitate” (Cozma 2004: 19), o indepartare de valorile morale, buna masura,
ordine, stare de bine, sanatate morala.

Un ghid al bunelor practici artistice ar putea avea o buna aplicabilitate si in
domeniul educatiei infantile, copiii fiind tot mai interesati de lucrdrile de arta
contemporand care, in oarecare masurd, seamdna cu jocurile sdngeroase de
calculator sau, mai precis, cu rezultatul jocurilor singeroase si macabre pe care
tinerii le joacd 1n ziua de astazi.
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Challenges Raised by Visual Arts
in the Approach to Moral Education

In a confused and unstable climate, the art of the 90° changed its appearance by
denying traditional assessment values, being characterized by a dissolution of the abstract
symbols and “decentring” towards the margins promoting the deformity, the ill-form or the
abjection, by means of the public display of bodily fluids, dirt or scatological material that
made up the physical body of the art object. By motivating an ideology of discrimination of
the “feedstock” (concept of historical materialism) the contemporary artistic object caused a
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split between the public and art. The series of artistic actions that generated public debates in
recent decades have called into question the ethical — aesthetic balance able to restore the
balance of moral and behavioral values in art, where we can see ,the signs of an ethic
psychopathology: rudeness, lack of faith, despair, catastrophic visions, aggression”. We
wonder whether the contemporary artist’s work can be a phenomenon of the multiple moral
incarnations able to respond positively to our wishes, aspirations, beliefs, and if the artist
wants a reconsideration of balance, order and harmony able to lead us to perfection, state of
well being and beauty? Nowadays, we can see a slight imbalance between art and moral
education, but we cannot say that art is moral or immoral in its nature.
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