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Filonul feminin al generatiei de prozatori interbelici este foarte bine
reprezentat In literatura roméana. E deja binecunoscutd, datoritd unor studii si
cercetiri recente', pleiada de scriitoare interbelice care, alituri de colegii de
generatie consacrati, au contribuit la sincronizarea literaturii romane cu modelele
europene. Legate sau nu de gruparea Shurdatorul, prozatoarele noastre interbelice
s-au bucurat, In general, de o buna apreciere din partea Iui Eugen Lovinescu si a
altor critici ai vremii respective. Cert este cd, dupd al Doilea Razboi Mondial, putine
dintre numele odinioara sonore in mediul cultural autohton (Cella Serghi, Lucia
Demetrius, Sofia Nadejde, Henriette Yvonne Stahl, Ticu Archip, Anisoara Odeanu,
Sanda Movila, Ioana Postelnicu, Sorana Gurian si Hortensia Papadat-Bengescu) au
rezistat trecerii timpului, pastrindu-si receptivitatea lectorilor. Intre cele doui
razboaie 1nsd, aceste scriitoare au reusit performanta emanciparii statutului artistic al
femeii, Tntr-un context socio-cultural inca puternic dominat de principiile si impactul
personalitatilor masculine.

Inainte de a se emancipa in spatiul realititii social-culturale interbelice,
femeia a cunoscut o despovarare de presiunea mentalitatilor patriarhale in registrul
fictional al prozelor scrise de autoare. Fireste cd aceastd dominantd artistica a
principiilor identitatii esential-feminine a fost apreciatd de critica literard cu
rezervele de rigoare, chiar dacd, In epocd, operele literare ale scriitoarelor noastre au
fost Intdmpinate cu evaluari pozitive. lata, de pilda, in oglinda, doua aprecieri critice
asupra literaturii feminine interbelice intre care exista aproape 90 de ani distanta in
timp: in 1919, Eugen Lovinescu scria despre literatura feminind in termenii unei
condescendente feminolatre:

Literatura feminind urmeaza nu numai conditiile sufletesti ale sexului, ci si
conditia lui sociald. Femeia trdieste in lumea sentimentului ca intr-o lume proprie.
Functiunea ei primard e de a iubi. Amorul o mladie ca pe un metal topit in
nenumaratele forme ale dragostei, o arunca in extaz mistic dinaintea Pelerinului divin
sau o Inconvoaie in fata leaganului. Amantd si mama, iatd cele doua tipare ale
eternului feminin. Intre o porumbita si o femeie sunt corespondente ce le apropie, in
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unele privinti, mai mult decat de porumbel si de barbat; aceleasi instincte puternice le
stapanesc si le conduc; femeia si femela iubesc la fel, iar, in fata primejdiei, isi apara
puiul cu acelasi devotament matern. Dacd porumbitele ar avea o literatura, s-ar
asemdna cu literatura celor mai mari scriitoare contimporane (Lovinescu 1982: 124).

La mare distanta in timp, un critic al zilelor noastre, Eugen Negrici, considera
literatura feminina doar ,,un alt concept confuz, deci comod si util” (Negrici 2008:
201). Dupa ce se arata incisiv de sever cu privire la literatura feminina in general,
considerand-o una dintre ,,iluziile literaturii romane”, o ,,obsesie nobiliard” a culturii
noastre, Fugen Negrici se aratd ironic concesiv fatd de literatura feminind
interbelica: ,,Admitem, totusi, cd, in privinta scriitoarelor interbelice (si poate numai
a acestora), se poate invoca o anume conjunctie fericitd a astrelor care a facut
atractiva lumea literaturii lor” (Ibidem: 204).

Criticul Eugen Negrici remarcd faptul ca, saturatd de o anumitd tendinta,
intens exersatd, spre ruralitate si obiectivitate, literatura romand a resimtit in
deceniile interbelice

[...] o nevoie de sondare a interioritatii, de investigare a cutelor sufletului si a
nelinistilor intelectuale, un jind al introspectiei si al confesarii, o curiozitate pentru
starile de constiintd netipice si pentru intimitatea greu revelabild. Cine a mizat atunci
pe analiza, pe scormonirea nemiloasa a cotloanelor sufletului, cine a stiut si a putut sa
tind piept (cu sau fara ajutorul indemnurilor lovinesciene) imboldului de idealizare a
lumii, adesea sesizabil la scriitorii nostri, a avut sansa sa trezeascad interesul unui
numadr important — i in crestere — de cititori cultivati, ca si al unor inductori de opinie
(Ibidem).

Intelegem asadar ci, in opinia criticului, scriitoarele interbelice ar fi reusit sa
suscite interesul publicului si al criticii prin dovezi de oportunism si adaptabilitate la
,tendinge” (1).

Ca lucrurile nu au stat chiar asa si ca miza implicarii scriitoarelor noastre
interbelice in viata culturald autohtond a fost una diferita si mult mai complexa
marturisesc operele acestora, in care, in registre artistice diverse, emanciparea
statutului femeii e reprezentat ca expresie a unei noi varste, moderne, in istoria
evolutiei acesteia.

Eseul publicat de filosoful francez Gilles Lipovetsky in 1997, La troisiéme
femme: permanence et révolution du féminin (Paris, Gallimard), tradus Tn limba
romand in anul 2000 de Radu Sergiu Ruba si Manuela Vrabie la Editura Univers,
reprezintd un punct de plecare analitic, fiind o prezentare originald a evolutiei
conditiei femeii de-a lungul timpului, 1n istoria careia Lipovetsky distinge trei epoci.
»Prima femeie” ar fi, in conceptia originala a autorului, ,femeia depreciatd”
(Lipovetsky 2000: 180) a societatilor primitive, consideratd naturd inferioara,
subordonata barbatului, sistematic devalorizatd si dispretuitd. ,,A doua femeie”
corespunde ,,femeii slavite” (Ibidem: 182), model impus incepdnd cu a doua
jumatate a Evului Mediu, femeia sacralizata, adulata, consideratd o adevarata zana a
caminului, dotatd cu puterea de a schimba, prin educatia morald exemplara
transmisa copiilor, fata intregii societati. ,,A treia femeie sau femeia nedefinitd”
(Ibidem: 184), dotatd cu puterea de a se reinventa pe sine insigi, este un produs al
lumii moderne si postmoderne, exercitdndu-si drepturi altadatd de neconceput
precum urmarea unor studii, optarea personald pentru o anumita profesie, adoptarea
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unui plan individual de cariera, deciderea procentului investitiei personale in munca
si in familie. Dacd femeile nu detin nici acum suprematia in viata politica sau
economici, micar ele sunt libere si-si guverneze propriul destin existential. Tn
Prezentare, autorul explica faptul ca prin sintagma ,,a treia femeie” intelege ,,0 noua
imagine sociald a femininului, producand o ruptura majora 1n «istoria femeilor»,
ultimd expresie a progresului democratic aplicat la statutul social si de identitate al
femininului” (Lipovetsky 2000: 7), asadar o noud varstd in evolutia statutului
social-istoric al femeii, cand locul acesteia nu mai este prestabilit, orchestrat de la un
capdt la altul de ordinea sociald si de cea naturala.

Corpusul de texte selectat pentru expunerea dinamicii reprezentarilor celei de ,,a
treia femei” in proza feminind interbelicd cuprinde trei romane considerate
reprezentative pentru problematica in discutie, existand, fireste, posibilitatea extinderii
consideratiilor si concluziilor la care se va ajunge si asupra altor opere: este vorba de
Steaua robilor (1933) de Henriette Yvonne Stahl, Pdnza de paianjen (1938) de Cella
Serghi si Fecioarele despletite (1924) de Hortensia Papadat-Bengescu, romane ce pot
fi citite si ca adevarate discursuri de legitimare a emanciparii conditiei femeii si a
libertatii sale de (auto)expresie.

La momentul aparitiei romanului Steaua robilor, personajul Maria Maneanu

[...] a socat, mai ales ca era creat de o femeie. Era poate prea emancipata, prea
neconformistd, chiar si pentru criticii ce se socoteau destul de moderni. [...] Deci, este
posibil ca Maria Maneanu sa fi fost prea eliberata de prejudecati pentru gustul anului
1933, sau, mai bine zis, pentru gustul anumitor critici ai acelui timp care n-au vazut in
acest personaj decét intruchiparea unui libertinaj deocheat (Cristea 1996: 118).

In filigranul constructiei personajului Maria Maneanu, Henriette Yvonne Stahl
a captat o intreaga retoricd a revoltei fatd de reprezentarile identitare consacrate
patriarhal ale feminitatii. De altfel, termenul ,,revoltd” (si familia sa lexicald) are o
recurentd impresionabild de-a lungul celor 42 de capitole scurte (dupa formula de
lucru specificd acestei scriitoare) ale romanului. Chiar de la primele pagini pot fi
auzite, intr-un dialog imaginat la nivelul constiintei Mariei, ,,vocile” mentalitatii
falocentrice traditionale. Faptul ca insasi fata intrd Tn jocul acestui dialog, dar cu o
perspectiva diferitd, poate semnifica respingerea rigiditdtii unor reprezentari
cligeizante ale culturii patriarhale:

,,>-a dat lui si apoi a lasat-o!”

,»Daca a fost proasta sa traiasca cu el Tnainte de casatorie!”

,»O stricata, a trait cu el $i acum nu mai poate scépa de ea!”

»Sunt femei de care nu poti scipa? Ce face o femeie de care nu poti scipa? Se
putea duce acasa la Sasa si striga acolo ca il iubeste; sd-i spund mamei lui Sasa, sau
chiar tatdlui ei, care 1l va ameninta pe Sasa? Ce face o femeie de care nu poti scapa?”
(Stahl 1979: 12-13).

Cu astfel de prejudecati are de luptat Maria Méaneanu, o tanara de familie
buna, indragostitd de avocatul Alexandru Velescu (Sasa), cu care are o relatie
amoroasi, dar care o pardseste inexplicabil, provocandu-i multd suferinti. In jurul
Mariei graviteazd mai multe personaje masculine, ipostaze diferite ale ideii de
virilitate (virilitatea grosoland, lipsita de orice sensibilitate — locotenentul Florin
Negrea, logodnicul si viitorul sot al Stelei Maneanu, sora Mariei; virilitatea
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calculata, sigura de sine — doctorul Lucian Panu; virilitatea sensibild, emotiva —
pictorul George Veroniade), care 1i vor oferi fetei disponibilitatea lor afectiva in
diferite grade si registre. Detasandu-se, ce exercitiu de fronda, de conventionalismul
comportamental al unei fete de familie bund, Maria isi va aroga libertatea de a
dispune de propria corporalitate, acceptand relatii pur fizice cu Florin Negrea (de
altfel, logodnicul surorii ei, Stela, cu care acesta se va si casatori) si cu pictorul
Veroniade (desi acesta o iubeste sincer si sufera din cauza indiferentei Mariei fata de
el, fata nu reuseste sd raspunda sentimentelor lui, pentru ca ea e indragostita de
Sasa). Desi aceste escapade par sa frizeze nimfomania — Veroniade i spune: ,,Esti
facutd prea pentru dragoste ca sa poti trdi fara dragoste” (Stahl 1979: 124), ,,Esti in
stare de orice. Al iesit in strada sa cauti un om” (Ibidem: 125) —, pentru Maria ele nu
reprezintd o formd de autodegradare, ci au valoare ontologicd, functionand ca
posibile raspunsuri la profunde interogatii existentiale:

Daca nu se omorase nu era totusi mai usor sa rabde durerea adusd de o noua
dragoste decat sa stea in sterilitatea asta completd de sentiment sau langa un om care
7i este indiferent? E oare preferabil sa suferi decat si traiesti o viatd moartd? Dar
suferintd era in orice caz. Acum nu mai cauta decat felul suferintei. Atat rimanea:
alegerea (Ibidem: 124).

Aceasta constiinta a libertatii de alegere o inscrie de fapt pe Maria Maneanu
in paradigma celei de ,,a treia femei”. Numai cd aceastd libertate este, in cazul
Mariei Maneanu, subminatd din interiorul propriei constiinte, din moment ce fata
penduleaza 1intre acceptarea si respingerea propriilor acte. Maria 1si asuma
comportamentul atipic prin care cauta o forma de rezistenta la tradarea lui Sasa, care
a pardsit-o inexplicabil, desi ea il considera unic, un ideal de virilitate — ,,Sasa nu
putea fi confundat cu nimic pe lume, cu nimic si niciodata, orice se va intampla.
Saga” (Ibidem: 142) —, dar, totodatd, isi amendeaza ea insasi, intr-un nemilos
rechizitoriu imaginar atribuit instantei materne, abaterea de la tiparul bunei cuviinte
burgheze specific mediului (familial) in care traieste:

[...] dar eu nu-l1 pot uita pe Sasa. Acum Tmi este indiferent orice. M-am culcat
cu Florin Negrea si nu cu altcineva, tocmai din indiferenta.

— Si pentru cd iti este indiferent orice, strici viata surorii tale? Esti sigura ca nu
ai Tnnebunit? Nu-ti dai seama ca esti nebuna?

— Nu am stricat viata Stelei, cici acest Florin Negrea e un ticalos. Pentru ce a
facut ceea ce a facut, daca o iubeste pe Stela?

— El e barbat. Lui 1i este permis orice. Pentru barbati, lucrul acesta nu are
importantd. Proba: s-a intors. Si apoi, sunt sigurd ci tu te-ai azvarlit la el in brate.
intotdeauna femeia este de vina. Tu mai ales.

— Mama, ai dreptate, sunt nebuna. Nu-ti spun asta ca o scuzd, ci ca un adevar.
Sunt bolnava. Sunt bolnava, profund bolnavad si nu vede nimeni. Mi-e frica, mi-e
ingrozitor de frica. Noaptea, ziua... la lumina, la intuneric... in visuri, in ganduri...
mi-e frica. M-am culcat cu Florin pentru ca mie imi este scarba de dragoste, nu vreau
sd mai aud ,,te iubesc”. De ce ma lasati singura? Cer iertare, cer iertare, in genunchi,
pentru tot ce am facut, dar sd nu-mi mai fie atat de fricd... mama... (Ibidem: 92-93).

Ceea ce 1i va da Mariei Maneanu forta exercitarii propriei libertati de decizie
intr-o masura foarte avansata fatd de mentalitatea patriarhala specifica epocii va fi,
in mod paradoxal, deziluzia ca punct final al obsesiei sale pentru Sasa. Dupa
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moartea mamei lui, Sasa revine la Maria si cei doi se vor casatori, desi fata nu mai
este acum ferm convinsd de exemplaritatea — morala si fizicd — a barbatului care 1i
acaparase odinioara intreaga lume interioara. Sasa revine 1n viata Mariei intr-o scena
simbolica, la inmormantarea mamei lui, cu o imagine complet schimbata, afectata de
trecerea timpului:

in clipa in care a vrut sa intre [In cimitir — n.n. E.F.], in prag aparu Sasa. Dar un
Sasa schimbat, gras, palid si cu mustatd mica, noud. Tresdri cand o vazu pe Maria.
Maria insd ramase mpietrita, privindu-1. I se parea cd nu este Sasa, ci un alt om, care
semdna mult, halucinant, perfect, cu el, dar nu el. Nu-l recunostea, cauta sa-l
recunoasca. Totusi, stia cd omul acesta nu-i este striin, atdt numai ca nu-gi putea aminti
cine e. Il mai intalnise, ii fusese aproape, dar parca intr-alti lume (Stahl 1979: 144).

Maria isi consuma (interiorizeaza) Intreaga drama existential-sentimentald in
spatiul privat al propriei odai, devenit metafora a mentalitatii burgheze sufocante,
contrastand cu dorinta de (auto)exprimare si afirmare social-afectiva a feminitatii.
Maria Maneanu, ca reprezentanta avant la lettre a celei de ,,a treia femei”, va reusi
sd depdseascd limitele acestui topos claustrant, progresiv, mai intdi 1n spatiul
bibliotecii (sugestie culturald a revendicarii dreptului femeii la instructie si
dezvoltare personald) si apoi in spatiul public al orasului. Aceasta din urma treapta
este 1nsa timid reprezentatd in Epilogul cartii, in care o gasim pe Maria Maneanu,
devenitd Velescu, pe cheiul Dambovitei, in fata Palatului Tribunalului, la ultima
infatisare a divorfului de Sasa. Sa precizam ca divortul intervine la dorinta Mariei si
spre nedumerirea, dar i usurarea lui Sasa, incapabil sa inteleagd complexitatea
proceselor interioare ale sotiei sale. Sasa va prelua vocea simbolicd a mamei Mariei
din acel dialog imaginar dintre ea si fiica sa si va pune, simplist, sub semnul
nebuniei devierea femeii de la normele traditionale referitoare la locul femeii in
familie si societate. Pentru Maria, despartirea de Sasa este Tnceputul unei noi etape,
al schimbarii perspectivei sale asupra lumii, dublata de asumarea unei noi imagini
personale:

in spatele ei auzea pasii oamenilor apropiindu-se si departandu-se. Deodati, ca
revarsarea de apa ce cuprinde intinsul, bucuria se indlta, si Maria nu intelegea cum de
nu pricepuse, atunci, demult, cat de imens bine ii face sd poata privi astfel lumea. [...]
Maria Tnchise ochii. Tn inima ei era pace si putere (Ibidem: 229).

Tn termenii lui Gilles Lipovetsky, ,.a treia femeie a reusit sa impace femeia
profund schimbata cu natura ei intima” (Lipovetsky 2000: 10).

Mult mai ferm se afirma in spatiul public — certificAnd astfel nevoia celei de
»a treia femei” de a se face vizibila in societate — personajul Diana Slavu din
romanul de debut al Cellei Serghi, Pdnza de paianjen. Prima editie apare cu o
banderola ce gira cu nume sonore (precum Mihail Sebastian, Liviu Rebreanu si
Camil Petrescu) valoarea artistica a cartii. Romanul a fost un bestseller atunci, dar si
mai tarziu, date fiind cele peste 14 reeditari de-a lungul timpului. Impactul asupra
publicului cititor, mai ales asupra celui feminin, a fost major, de aceea romanul este
important pentru demersul de fata, care doreste sa identifice o anumita dinamica a
reprezentdrilor literare ale celei de ,,a treia femei”.

Pdnza de paianjen este un roman cu o dubld partiturd diegeticd: una
principala, apartinand Dianei Slavu, autoarea unor caiete de confesiuni, §i alta
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secundara, apartinand Ilincdi Dima, cititoarea si comentatoarea acestor caiete. Diana
Slavu si Ilinca Dima sunt personaje construite intr-o perfectd complementaritate
sociala (prima este de extractie sociala modesta, dar ajunge sa traiasca cu voluptate
»orgoliul saraciei” — Serghi 2009: 364; cealaltd face parte din inalta societate
bucuresteana interbelica, are ,,0 mama care privea prin lornion si o guvernanta
severd” — Ibidem: 31), fizica (Diana este ,,0 frumusete de reclama” — Ibidem: 94;
prezentd magnetizanta, Ilinca este ,negricioasd, cu spradncene groase, cu fruntea
boltitd si cu ochii inteligenti” — Ibidem) si de caracter (Diana este exuberanta,
electrizeazd cu prezenta sa orice anturaj, pe cand Ilinca este introvertitd, tacuta,
stearsd). In Caietele sale (completate ulterior cu cateva scrisori si un jurnal: Jurnalul
de la Balcic), Diana isi relateaza amintirile legate de familie, scoala, saracie, razboi,
apoi tribulatiile sentimentale consumate alaturi de pictorul Petre Barbu, doctorul
Alex Dobrescu sau sotul, Michi loanescu, primele incercari de integrare sociala si,
peste toate acestea, eforturile permanente de a ascunde fata de toti starea de saracie
umilitoare 1n care se zbatea familia sa. Asemeni Mariei Maneanu din Steaua robilor,
si Diana Slavu are de infruntat prejudecati sociale referitoare la pozitia periferica a
femeii in ceea ce priveste accesul la studii, libertatea afectivd, matrimoniul,
construirea unei cariere profesionale, toate acestea fiind privilegii rezervate aproape
exclusiv barbatilor. lata, de pilda, atitudinea tatdlui Dianei fatd de dorinta fetei de
a-si continua studiile si de a-si face astfel singurd un drum in viata: ,— lar taxe, iar
bani... iar carti? La ce folosesc toate mofturile astea?... Trebuie sd ne gandim la
Nicu, el e baiat, trebuie sa invete. O fatd, daca stie s scrie si sa citeasca, ajunge”
(Ibidem: 151). Ca o adevarata ,,a treia femeie” insd, Diana va lupta cu toate fortele
atat impotriva saraciei, cat mai ales Tmpotriva unor tipare sociale injuste, legitimand
artistic, prin acest comportament ofensiv, paradigma emanciparii femeii In
societatea moderna. Cu mari greutéti, Diana reuseste sa lucreze pe langa biroul unui
avocat 1n primul an de Drept, pentru ca

Licentiatii In Drept fiind obligati sa faca practica de avocat in biroul unui
»maestru”, bateau la usa lui, cereau sa facd ucenicie. Cu atat mai greu era pentru un
student in anul intai la Drept sa gaseasca o usd deschisa. [...] Cand ucenicul era o fata,
si mai ales frumoasa, era cu atat mai greu sa fie primitd. ,,N-am nevoie de o fusta!”,
repetau ,,maestrii”’ cuvintele nevestelor. Si uneori se indarjeau chiar mamele, de teama
ca feciorul ,,sa nu se incurce cu vreo saracie”... (Ibidem: 166).

Tocmai acest orgoliu al sariciei din mediul privat al familiei o va determina
pe Diana si se ambitioneze si mai mult in cucerirea spatiului public, prin construirea
unei cariere de avocat de succes:

Trebuie sa am rabdare, sd termin studiile, sd am vointd, si muncesc in orice
conditii, ca sd ajung intr-0 zi avocat! Atunci voi fi un om intreg, pe picioarele mele,
voi putea sa apar dreptatea. Toate inceputurile sunt grele. Dar intr-o zi imi voi castiga
existenta. Numai atunci voi respira liber, voi pasi pe stradd ca un om intreg, nu aratata
cu degetul: ,,Uite, saraca, nu s-a maritat... N-a avut zestre... Si ce fatd a fost!... Dar
daca n-a avut zestre, n-a avut nici noroc” (Ibidem: 167).

Recunoagtem in profilul identitar la care aspird Diana respingerea conditiei
femeii ca fiintd subordonatd sau complementara unei instante masculine centrale, in
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raport cu care ocupd o pozifie perifericd, nici macar de alteritate. Libertatea
inseamna pentru Diana independentd materiala, profesionala si sociala. Dar drumul
va fi presarat cu dificultdti generate si alimentate de reguli prestabilite, bine
inradacinate in mentalul colectiv. Desi se casatoreste cu Michi Ioanescu, un tanar
din inalta societate (avand si in aceasta situatie de depasit tot soiul de prejudecati
referitoare la incompatibilitatea matrimoniala a claselor sociale diferite), Diana nu
reuseste sd atingda confortul material dorit, pentru ca familia socrilor se dovedeste
scapatata, iar zestrea cuvenita fiului — iluzorie. Asa ca Diana se vede nevoita si se
angajeze din nou, fiind acum studenta in ultimul an; in cautarea unui avocat care sa-i
permita sa-si faca practica pe langa el, Diana are parte de raspunsuri precum:

»~Am vorbit cu avocatul X, care ar fi dispus, dar preferda un secretar...
Nevasta-sa e geloasa.” imi pare rau, m-am interesat, dar maestrul Y nu ia, din
principiu, secretare... Are 0 mama curioasa...” ,,Esti prea nostima, duduita; maestrul
si-ar pierde capul. Familia se teme...” [...] ,,Imposibil Diana. Sunt prieten cu nevasta
avocatului Z. Nu mi-ar ierta niciodata ca te-am adus in casa” (Serghi 2009: 266).

Situatia Dianei este generalizata:

Ma géatuia revolta. Ajunsesem atat de greu pe bancile universitatii. Cunosteam
studente care locuiau in cdmin, in conditii crancene, umblau neméancate, apa le intra
prin pingelele rupte... Oare stiau cd in ziua cand vor porni, cu licenta in buzunar, sa
caute de lucru, li se va raspunde: ,Esti prea nostimi, prea tdnard, sofia mea e
geloasa”? (Ibidem).

Revendicarea imaginii personale va avea drept rezultat, Tn cazul Dianei,
cucerirea propriei libertati socio-profesionale (dublata de cea afectivd). Debutul ei ca
tanara avocatd este un succes rasunator in lumea justitiei. Procesul castigat datorita
ambitiei si implicarii totale a Dianei in anchetarea unui caz de accident de munca
atrage dupa sine o carierd promitatoare. Dupa Indelungi tribulatii existentiale 1n
dimensiunea practica a vietii, Diana se regaseste in angajarea ei, ca femeie respinsa
mult timp pe considerente nedrepte, in lupta sociald pentru apararea dreptatii celor
multi:

Mi-e rusine cd am stat atata timp departe de tot ce se intampla pe lume. Parca
am trdit singurd, intr-o odaie cu toti peretii de oglinda, si m-am vazut pe mine, numai
pe mine, si iar pe mine, in mii de exemplare. In timpul asta s-au chinuit oameni Tn
inchisori, pentru idei generoase, pentru o lume descatusatd de umilinte si nevoi. S-a
muncit 1n uzine, in laboratoare, in spitale, zi si noapte, pentru a se inainta cu o
fractiune de pas in necuprinsul vietii (Ibidem: 395).

Depasind ceea ce in termenii feminismului se numeste diviziunea sexuald a
muncii (sau segregare de gen?), Diana dinamiteaza codurile ancestrale si stereotipiile
de gen: ,,Depasirea epocii femeii casnice desemneaza ciclul istoric care coincide cu

2 La ségrégation de genre (angl. gender gap) est horizontale (par domaines d’activité — les femmes
travaillent dans des sphéres d’activité moins prestigieuses, moins rémunérées) et verticale (les hommes
sont plus nombreux a détenir les positions du sommet de la hiérarchie, alors que les femmes occupent
les positions de la base)” (Roventa-Frumusani 2009: 33) (,,Segregarea de gen [engl. gender gap] este
orizontald [prin domenii de activitate — femeile lucreaza in zone de activitate mai putin prestigioase,
mai putin remunerate] si verticala [barbatii sunt mai numerosi in pozitiile din varful ierarhiei, in timp ce
femeile ocupa pozitiile de la baza acesteia]” — trad. n., E.F.).
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recunoasterea sociald a muncii femeilor si accesul lor la activitatile si pregatirea ce
le reveneau pe vremuri in mod exclusiv barbatilor” (Lipovetsky 2000: 179).

Tn mod categoric centratd pe o problematici a experientelor femeilor este si
proza Hortensiei Papadat-Bengescu. Identitatea® unui personaj precum Nory
Baldovin se apropie de configuratia fictionald a celei de ,,a treia femei” prin usurinta
cu care se migca in lumea din ciclul Hallipilor: a studiat Dreptul si Economia
politicd, practica avocatura si e activista sociald la ,,Asistenta femeii”. ,,Economia
sociala si politica si barfeala erau cele doua pasiuni ale ei” (Papadat-Bengescu
2012a: 484). Tn cazul lui Nory, sugestiile feministe sunt mult mai evidente decat Tn
cazul personajelor discutate anterior. Convingerile feministe® ale lui Nory frizeaza
uneori ,,canibalismul”, dupa expresia lui Mini, de exemplu in aprecierea Mikai-Lé
drept ,,un pretios auxiliar al operei de distrugere” (Ibidem: 491) a barbatilor. ,,Fata
obraznicd, amestecind dupa obiceiul ei pedantismul, gluma si familiaritatea”
(Ibidem: 458), Nory provoaca reactii de teama unui pedant ilustru precum doctorul
Rim, ale carui pretentii de slugarnicie nu le acceptad sub nicio forma, dupa cum i se
pare intolerabila si disponibilitatea bunei Lina de a-si ,,slugari” sotul ipohondru. De
altfel, setea de justitie sociald, consideratd un drept inviolabil al individului, se
extinde in cazul lui Nory dincolo de granitele menajului Rim-Lina: Mini o
tachineazd, numind-o membra a ,Partidului Nemultumirei Universale”
(Ibidem: 468). Nory isi asuma, prin profesia sa, lucrul solidar la ,,opera de ocrotire a
femeii” (Ibidem: 474), amintind, chiar si prin portretul fizic androginic®, de Femeia
Noui® a inceputului de secol XX european.

% Identitatea este orizontul care permite individului si se «situeze» in raport cu sine si cu ceilalti.
Notiunea de identitate este dificil de circumscris datoritd caracterului ei polisemantic si multitudinii
conotatiilor. Identitatea se construieste din confruntarea identicului cu alteritatea, a similitudinii cu
diferenta. Ea este condamnata sa se inscrie la granita singularului si a pluralului, [...] a inradacinarii si
a nomadismului, a asimilarii si discrimindrii. Entitate paradoxala, sursa de conflicte si iluzii, spatiu real
sau imaginar, timp reconstruit de memorie sau jalonat de proiecte si utopii, identitatea este sistemul
dinamic de reprezentéari prin care actorul social (individual sau colectiv) 1si orienteaza comportamentul,
isi construieste istoria, isi organizeaza proiectele” (Dragomir, Miroiu 2002: 189).

* In perioada interbelicd, ,feminismul nu reprezenta o miscare de masi in Romania. Cu toate
acestea, feministele castigasera o anumitd notorietate publica datoritd activitatilor unor figuri
remarcabile precum Calypso Botez, o activistd pentru reforme sociale care desfasurase inca din 1918
un lobby convingator in favoarea dreptului de vot pentru femei si reusise chiar sa impuna abordarea
problemei in cadrul unor dezbateri serioase, ce se desfasurau sub forma unei serii de prelegeri despre
forma noii Constitutii, organizate in 1923 de catre bine cunoscutul Institut Social Roman. Feministe
precum Botez se autoreprezentau ca fiind vocea cu cea mai mare autoritate de a exprima suferintele
femeilor si isi creasera o argumentatie persuasiva in favoarea dreptului de vot pentru femei, bazata pe
principiul egalitatii depline intre oameni, un principiu care era inclus in noua Constitutie a Romaniei”
(Bucur 2005: 135).

% [...] nasul meu grecesc, gura rea si subtire si parul tiiat mic la ceafa” (Papadat-Bengescu 2012a:
487).

% Femeia Noud de la pragul dintre secole, cum a aparut ea si in medii, a fost, in primul rand,
femeia care avea o profesie sau care studia: academiciene necésatorite, dansatoare sau actrite, cicliste si
sportive. Prin modul in care isi concepeau existenta si prin aparitiile publice, ele au dezvaluit existenta
masculind in ceea ce priveste propria valoare, care a avut numeroase urmari politice; in special in
Franta acelui fin du siécle a domnit un sentiment de decadentd culturala care si-a pus amprenta pe
stiluri i pe epocd si la care cercuri politice largi au reactionat printr-un antifeminism cu puternice
nuante nationale” (Bock 2002: 229).
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Eliberarea femeii de sub tutela — ocrotitoare, pentru Mini, dominatoare i
umilitoare, dupa Nory — barbatului este subiectul unei discutii simbolice, in plin
oras, Intre cele doud prietene. Pozitia lor in fata acestei problematici complicate —
locul prestabilit al femeii in societate, in raport cu forta masculinului — dezvaluie
incrancenarea cu care Nory condamnd nedreptitile istoriei si respinge pozitia
tolerant-resemnatd a lui Mini. Aceasta tinde sd le recunoasca barbatilor rolul
dominator, de forta creatoare a lumii:

[...] Ei au zidit Cetatile, cu mintea, cu vointa, cu bratul... [...] eu port pesemne
in fiinta mea congtiinta timpului de cand ei stapanesc viata, deoarece acest sim{ de
robie sdlasluieste in mine, cea eliberatd (Papadat-Bengescu 2012a: 490-491).

Un asemenea discurs androcentrist e respins de Nory mai intai cu ironie —
»Da... da! Ei au zidit temnitele noastre si ne-au dat locul 1n pastrare... la bucatarie”
(Ibidem: 491) —, mai apoi cu furie: ,,Au toate privilegiile, le batjocoresc si le trebuie
luate Tnapoi. Mie nu-mi face teorii, adu-mi unul bun, ca si stau de vorba cu
dumnealui...” (Ibidem).

Personajul Nory este convocat si in paginile ultimului roman al Hortensiei
Papadat-Bengescu, Strdina, reconstituit prin consultarea unei uriase arhive puse la
dispozitie de familia scriitoarei de catre cercetitoarea Gabriela Omat, cu girul
academicianului Eugen Simion. Aici o regasim pe feminista Nory casatorita, contrar
convingerilor sale, cu un boier de neam, Grecu, stipan peste mosia de la Garlele:

Omenire, uimeste-te! Nory, fata batrana, Nory Baldovin, nu mai e fata batrana,
e o femeie maritatd, o jeune mariée — cum spun cuconitele bucurestene (Papadat-
Bengescu 2012b: 9).

Ce-i drept, casnicia ei este de tipul unui mariage blanc, casatoria cu boier
Grecu petrecandu-se, se pare, in urma intelegerii gresite a unui protocolar schimb de
scrisori. Este interesant de precizat cd prozatoarea a ales pentru personajul Nory o
modalitate ciudatd de scoatere din scend: o moarte cel putin absurda, cici Nory 1si
va pierde viata in timpul unei vizite la scoala din sat, pe care o conduce, calcand
stramb peste un prag. Va fi dorit sa sugereze astfel scriitoarea amendarea de catre un
destin implacabil a abaterilor fetei nelegitime a boierului Baldovin de la un cod
traditional de distribuire a rolurilor de gen?

Se razbuna poate destinul cu care Nory nu fusese niciodatd impacata; mereu
razvratitd impotriva soartei care o ajutase din rasputeri, mereu in vrajba cu altii, dar
mai ales cu ea insasi (Ibidem: 47).

Ca o constantda a romanelor ce se inscriu, prin personajele lor feminine, in
dinamica reprezentarii celei de ,,a treia femei”, remarcam prezenta unor personaje
(feminine) ce indeplinesc functia unor figuri de contrast, care, prin viziunea si
discursul afigate, pun de fapt intr-o lumina si mai clard ipostazele acestei imagini
identitare a feminitafii emancipate: doamna Méneanu, mama Mariei din Steaua
robilor, llinca Dima din Pdnza de pdianjen (aceasta ar corespunde feminitatii
burgheze, supuse conventiilor traditionale) si Mini’ din ciclul Hallipilor. Astfel,

" Mini e folositd pentru a sublinia preluarea de catre femei a ideologiei patriarhatului care face si a
facut posibila mentinerea acestora, de-a lungul vremii, in pozitia de subordonare si de aservire [...].
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Proza autoarelor noastre interbelice codificd anumite tensiuni specifice unei
etape a modernitatii europene in care ,,eroul” de prim-plan e ,refulatul”, ,,minorul”,
oprimatul, marginalizatul, ,,bolnavul”. Este vorba de o modernitate in criza, guvernata
de nevroze si deificandu-l pe ,doctorul Freud”, definitdi de o acceleratd deriva
identitard. Aceasta criza — survenita la noi dupa Primul Rézboi Mondial, cu un decalaj
de doua-trei decenii fatd de civilizatiile central-europene — este ocazia fericita pentru
redefinirea unor roluri sociale si afirmarea femeii in spatiul public (Burta-Cernat
2011: 21).

Figuri urbane, moderne prin excelentd, Maria Maneanu, Diana Slavu si Nory
Baldovin sunt ipostazieri ale celei de ,,a treia femei” ce pot configura o dinamica
progresiva a reprezentarii fictionale a acesteia, de la timida arogare a dreptului la
decizie si dispunerea de propria corporalitate (in cazul Mariei Méneanu) la cucerirea
sferei publice a societatii prin autovalorizare si asumarea programatica a unui plan
de carierad (In cazul Dianei Slavu), culminand cu dezvoltarea unei adevarate retorici
de vizibilizare a femininului in societate si cultura (in cazul lui Nory Baldovin).

Bibliografie

Bock 2002: Gisela Bock, Femeia in istoria Europei: din Evul Mediu pdna in zilele noastre,
traducere din limba germana de Mariana Cristina Barbulescu, Iasi, Editura Polirom.

Burta-Cernat 2011: Bianca Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate: proza
feminind interbelica, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca.

Cristea 1996: Mihaela Cristea, Despre realitatea iluziei. De vorbda cu Henriette Yvonne Stahl,
Bucuresti, Editura Minerva.

Dragomir, Miroiu 2002: Otilia Dragomir si Mihaela Miroiu (editoare), Lexicon feminist, Iasi,
Editura Polirom.

Galatchi 2012: Simona Galatchi, Cheia feminista a scriiturii Hortensiei Papadat-Bengescu,
in ,,Caiete critice”, nr. 7.

Lipovetsky 2000: Gilles Lipovetsky, A treia femeie, colectia ,,Sinteze”, traducere de Radu
Sergiu Ruba si Manuela Vrabie, Bucuresti, Editura Univers.

Lovinescu 1982: Eugen Lovinescu, Critice 2, Bucuresti, Editura Minerva.

Negrici 2008: Eugen Negrici, lluziile literaturii roméne, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca.

Papadat-Bengescu 2012a: Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, vol. | Romane (Femeia in
fata oglinzei, Balaurul, Fecioarele despletite, Concert din muzica de Bach, Drumul
ascuns), editie coordonatd de Gabriela Omat, text ingrijit de Eugenia Tudor Anton si
Gabriela Omat, studiu introductiv de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiinta si Arta, Academia Romana.

Papadat-Bengescu 2012b: Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, vol. Il Romane (Strdina —
roman inedit), text stabilit si note de Gabriela Omat, studiu de arhivad si selectia
lotului manuscris Straina de Elena Docsanescu, studiu introductiv de Eugen Simion,
Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Academia Romana.

Roventa-Frumusani 2009: Daniela Roventa-Frumusani, Concepts fondamenteaux pour les
études de genre, Paris, Agence Universitaire de la Francophonie, Editions des
Archives Contemporaines.

Mini este pusa sa reproducd una dintre prejudecatile patriarhale, si anume aceea cd femeia este
destinatd amorului conjugal si interiorului, ca si cum ar fi o planta decorativa de interior” (Galatchi
2012: 64).

316

BDD-A8070 © 2014 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 14:18:48 UTC)



., A treia femeie” din proza romdneasca interbelica. Ipostaze, dinamica reprezentarii

Serghi 2009: Cella Serghi, Pdnza de paianjen, Bucuresti, Editura Litera International.
Stahl 1979: Henriette Yvonne Stahl, Steaua robilor, Bucuresti, Editura Minerva.

“The Third Woman” in Romanian Inter-War Literature.
Instances; Dynamics of Representations

The phrase “the third woman” proposed by Gilles Lipovetsky became the expression
of a new age in the evolution of the social and historical status of women, typical to the
modern period. In the Romanian inter-war prose, novels like The Spider Web / Panza de
pdianjen, by Cella Serghi, The Slaves’ Star | Steaua robilor, by Henriette Yvonne Stahl or
Halippa’s Cycle, by Hortensia Papadat-Bengescu promote, probably under the feminist
ideology pressure, a change of the inner femininity norms, symbolically configuring the
feminine writing area. Characters like Diana Slavu, Maria Maneanu or Nory Baldovin
comply with “the third woman” pattern, rejecting the rigidity of some symbolic
representations of patriarchal culture, by assuming competitiveness, claiming a personal
image, exploring the public zone, refusing the silence imposed by the phallocentric
conventions, and having the freedom to dispose of their own body.

As a consequence, one can witness an emancipation of the feminine literary
representation, possibly leading to the recognition of difference, as an aesthetic criterion of
appreciating the feminine literary discourse.
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