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Genurile biograficului i cu precadere jurnalul capata astdzi tot mai multa
importantd, oamenii devenind din ce in ce mai neincrezatori in fictiunea literaturii,
asa cum observa si Eugen Simion In prefata studiului dedicat acestui gen literar,
Fictiunea jurnalului intim, eseu dorit a fi o lucrare despre ,,genul confidential”. Cele
trei volume ale operei: EXistd o poeticd a jurnalului, Intimismul european si
Diarismul roménesc pun bazele teoriei scriiturii intime. Ele sunt rezultatul unei
munci asidue de documentare si lectura atat a diaristicii romanesti, cat si a celei
europene, si a principalelor teorii legate de acest domeniu. Primul volum, Exista o
poeticd a jurnalului, cuprinde o parte teoreticd in care se fac paralele si trimiteri la
principalele tratate de teorie literard precum cele ale Roland Barthes si Gérard
Genette. Al doilea volum, Intimismul european, pune sub lupa criticului avizat
jurnale apartinand unor diaristi europeni precum Anads Nin, Michel Leiris, Kafka,
Stendhal, Thomas Mann, Jules Renard, Ernst Jinger, Paul Valéry, Amiel, V. Woolf,
A. Gide, iar al treilea volum, Diarismul roméanesc, 7i aduce in discutie pe diaristii
romani Mircea Eliade, Mircea Zaciu, 1.D. Sarbu, Alice Voinescu, N. Steinhardt.

Avand in vedere poetica jurnalului, E. Simion pune problema legitimitatii
acestui gen de sertar. Un asemenea demers nu poate pleca decét de la definitia
genului. Astfel, diarismul este vazut ca o ,,tehnica de creatie”, jurnalul reprezentand

un semn de maturitate a culturii, si mai mult decat atat [...] gradul de
dezvoltare a societatii si a constiintei personalitatii umane. Jurnalul european apare
atunci cand individul ia act de prezenta lui in lume si de caracterul unic si irepetabil al
persoanei sale (Simion 2005a: 16).

Jurnalul intim este privit drept un ,,contract al autorului cu sine 1nsusi, un
contract sau un pact de confidentialitate care, daca nu este distrus la timp, devine
public si forteaza portile literaturii”.

Lucrarea lui Eugen Simion vizeazd originea, structura, functiile scriiturii
subiective, la care se adaugd motivatiile realizarii acestui tip de opera. Problemele pe
care autorul le mai aduce in discutie sunt conceptul de autenticitate, relatia
autor-narator-personaje, statutul lectorului, tipologia scriiturii subiective, jurnalul
intim si literatura, scrierea intima privita ca ,text”, , literaturizarea” acestui gen care
are la baza clasica Tmpartire: model stendhalian si model flaubertian. Scriitorul are
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in vedere o gama larga de principii si ,legi” ale genului, precum principiul
simultaneitatii (amendamentul Iui Leiris), legea calendaritatii (stipulata de
Blanchot), legea Barthes (artificiul sinceritatii), clauza fragmentaritatii. O alta idee
importanta pe care Eugen Simion o aduce in discutie constd In existenta in scriitura
intimd a celui de-al ,doilea glas”, termen preluat de la diaristul polonez
Gombrowicz. Astfel, daca jurnalul intim ar putea fi definit drept un ,,gen al sinelui in
care eul profund si eul biografic se suprapun perfect”, al ,,doilea glas” ar fi eul critic
ce comenteaza celalalt eu, adica ,,eul aflat in expansiune” (Gombrowicz).

Un alt aspect subliniat este acela al veridicitatii scrierii subiective. Pornind
astfel de la afirmatia lui Jules Renard ci ,,a scrie inseamna intotdeauna a minti”,
problema autenticitatii necesitd o noud reinterpretare. Sunt aduse 1n discutie cazurile
binecunoscute ale unor scriitori precum Mircea Eliade, care isi ,revizuia”
insemnadrile zilnice, fiind astfel amenintate cu ,,literaturizarea”. Anca Maria Cristea
sesizeaza in acest sens: ,.In asemenea conditii, putem observa, asa cum de altfel o
facea si Musil, tranzitia de la stilul autobiografic la cel «fictiv autobiografic».
Tntr-adevar, nu stim daci ceea ce relateaza acesti diaristi s-a petrecut realmente, daci
la «modelarea» jurnalului lor imaginatia si-a adus un aport considerabil” (Cristea
2005). Eugen Simion precizeaza ca la o analizd amanuntitd observam ca acest lucru
nu mai dobandeste o asemenea importanta: ,,Chiar daca aceste evenimente nu ar fi
redate intocmai, ceea ce particularizeaza tipologic aceste opere e aparenta de absenta
a oricarei fictiuni” (Siomion 2005a: 16).

Premisa de la care pleacd autorul este aceea ca ,,jurnalul este o experesiec a
singuratatii individului [...] refugiul obsesiilor si al dorintelor, o scriere taciturna,
cum 1i zice Michel Tournier, In fine, o oglindd in care individul se priveste, ca
Narcis” (Ibidem: 21).

Un capitol interesant este dedicat jurnalului de célatorie, despre care Eugen
Simion afirma: ,In sfera jurnalelor care cultiva le dehors™ in detrimentul lui le
dedans este de citat jurnalul de calatorie, mai vechi in literatura decat jurnalul intim
propriu-zis” (Simion 2005a: 201). In acest capitol, demonstratia pleaca de la teoria
lui M. Vericier, care afirma ca ,jurnalul de calatorie este un text al socului si al
meditatiei §i, totodatd, este un text despre altul, despre exterior”, dar cu absenta
totald a eului. Simion este de acord cu primele ipoteze, insa contrazice ideeca absentei
eului. Astfel se ajunge la o serie de principii si distinctii Intre jurnalul intim si
jurnalul de célatorie avand ca baza de studiu jurnalul lui Gide, pe care Eugen Simion
le precizeaza:

a) jurnalul de calatorie este o naratiune confesiva in care obiectul predilect este
situat in afard si el stimuleazd o cronicd a circumstantelor, a exterioritatii si a
alteritatii;

b) tema predilecta este descoperirea; ea provoacd surpriza si, cand surpriza este
scrisd, se configureaza un discurs al surprizei in care intrd foarte multe elemente, de la
descriptia peisajului la notarea pedanta a micilor bucurii existentiale;

c) caldtorind, diaristul schimbd ceva in scenariul sdu (cedeaza initiativa
obiectului din afara, se supune regulii varietatii si devine in chip fatal cronicarul

“ Dehor (lumea din afard) si dedans (lumea din interior) sunt doi termeni introdusi de Georges
Gusdorf, citat de E. Simion in Fictiunea jurnalului intim in legatura cu scrierea jurnalului intim.
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circumstantelor), dar nu schimba totul [...] eul nu-i deloc absent din jurnal; langa
cronica exterioritatii existd, e drept, mai discret, si o cronica a interioritatii;

d) se descopera pe sine, descoperind un alt interlocutor si un alt dehors
(Simion 2005h: 206-208).

,Cu putine exceptii, nu existd jurnale pur intime, sedentare, fixate geografic
intr-un singur spatiu [...] Pe scurt, jurnalul intim, ca specie, cuprinde de toate,
inclusiv note de célatorie, impresii, mici discursuri ale surprizei, discursuri ale
contrarietatii, melancoliei etc.” (Simion 2005b: 202).

Astazi, cand genurile biograficului aproape acapareaza spatiul literaturii
artistice, jurnalul raspunde cu precadere unei necesitati de exhibare a eului adanc,
de marturisire si de confruntare cu un alter-ego nevazut. In aceste conditii, Timpul
trairii, timpul marturisirii, scriiturd diaristica apartinand criticului Eugen Simion, nu
este doar un jurnal de existenta, asa cum este cel maiorescian, ci un text destinat
publicarii, marcat de anumite constrangeri ce nu apartin solicitarilor acestui gen:

Nu repectasem decét ntr-o mica masurd legile genului: nici calendaritatea
(legea Blanchot), nici ceea ce am putea numi legea Barthes (jurnalul ca laborator de
fraze), nici nu lucrasem scriitura intima & mort, asa cum cere tot Roland Barthes. [...]
Transcriind in 1977 aceste note, le-am dat o oarecare ordine si aproape fara voia mea
am inceput si suprapun timpurile confesiunii. Inceputul din Timpul trairii, timpul
marturisirii este scris, de pilda, mai tarziu decat restul jurnalului (Simion 2006: 19).

Principiul calendaritatii este abolit total: ,,[...] cand am transcris notele initiale
n-am vrut sd impun o cronologie care, oricum, ar fi avut inexactitati si lacune mari.
Am lasat, in consecintd, Timpul trairii, timpul mdarturisirii ntr-o pragmatica
nedeterminare calendaristica” (Ibidem).

O experientd care 1i va desavarsi maturizarea intelectuald — gi care se va
dovedi si productiva literar - 0 constituie petrecerea a trei ani (1970-1973) la Paris,
in calitate de lector de limba si literatura romand la Sorbona. Jurnalul acestei
perioade — Timpul trdirii, timpul marturisirii —, tiparit in 1977 si reeditat apoi de mai
multe ori, se infatigeaza contemporanilor ca o opera aproape la fel de importanta ca
Scriitori romani de azi, surprinzand prin multimea de teme, ipostaze, aspecte privind
viata culturald, literard mai ales, dar si politica, ideologica, filosofica etc., nu 1n
ultimul rand prin calitatea cu totul exceptionala a stilului. Mircea A. Diaconu afirma
intr-un articol ca este

operd de creatie inainte de toate, plind de idei, personaje, atmosferd si
rafinament. Spectacolul strdzii si spectacolul ideilor, intr-o solidaritate datid de
scriitura care construieste nu numai o lume, ci mai ales un subiect. O carte scrisa in
descendenta marilor moralisti francezi. Dar scrisi de un roman care intilneste
Occidentul. Un roméan crescut la scoala francezd — unde a invatat curiozitatea
intelectuald, ironia subtire, scepticismul discret, fervoarea nelinistii interogative si
indoiala —, in confruntare cu francezul real, adeseori fanatic (Diaconu 2013: 36).

Desi il contrazice pe Calinescu, care considera jurnalul o cronica a neantului,
diaristul recunoaste deschis limitele propriei sinceritati si apartenenta sa la o cultura
a pudorii:

Jurnalul intim este rareori o lepadare a vesmintelor, mai ales o schimbare a

magtilor, un efort de a construi o identitate noud: aceea pe care ne-ar placea si o
avem. Cat suntem de sinceri in aceastd introspectie, cat de departe ajungem in
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hotararea nostrd de a da totul pe fatd, de a ne devesmanta? Suntem sinceri pana la
camasd. Cand este sd o dam jos, incepem sa ezitdm. Noi, romanii... ne-am format si
traim intr-o civilizatie a pudorii.. Ma surprind, cand scriu aceastd propozitie,
cantarind in gand dacd s-0 las sau s-o sterg, pentru cd imi este rusine sa-mi fie
rugine... Am viciul discretiei. Sunt un fanatic al pudorii (Simion 2006: 9).

Nu vom gasi in paginile sale lucruri socante sau amanunte biografice
senzationale. Tonalitatea grava si austera i se par mai potrivite pentru discursul lui,
dupa cum observa si Antonio Patras in prefata volumului sau. Notatiile sale rdman
marcate de o cenzura interioard, dar si de una exterioara, datd de circumstantele
publicarii. De aceea, in diversele editii introduce sau scoate diverse notatii, nume
sau intdmplari.

..nu am avut de gind sa-l tiparesc imediat... pe masurd ce-l scriam, jurnalul
intim a Inceput sa devina un obiect literar si ideea de a-1 publica a Inceput sd-si faca

loc tot mai insistent... (Simion 2006: 17).
Nu doresc, 1n niciun fel, sd par altceva decét am fost si decat sunt in realitate.

asemenea, cd ma voi intoarce in Romania si ca trebuie sa trec manuscrisul acestui
jurnal prin mai multe vami (Ibidem: 18).

Un exemplu de cenzura este cel legat de Cioran, care in prima editie apare
notat cu initiale sau sub formule vagi, ,,un memorialist de azi”’; apoi a reprodus
numele explicit pentru ca, dupa o perioada, sa revinad la forma perifrastica. ,,Istorii
complicate, strategii diaristice si mai complicate...” (Ibidem: 17).

Notatiile de tipul confesiunii autentice nu sunt foarte numeroase i ocupa un
spatiu relativ restrans, tridand ideea ca e un junal de critic, de ,,intelectual atent la
ceea ce se Intdmpla in jurul sau”, la ,.spiritul locului”. Atentia acordatd Parisului 1l
face la un anumit moment sa se intrebe daca nu cumva Parisul a devenit personajul
principal al confesiunii sale. Alta datd este constient de personajul pe care jurnalul
sau 1l creeaza si noteaza:

Dar eu, ce personaj sunt? Sau: cine este personajul cu care stau de vorba zi de
zi in jurnalul meu parizian? Inca tanar, venit din Est, care descopera cu bucurie un
orag extraordinar si o lume noud pentru el; [...] Citeste pe nerasuflate, cu sentimentul
ca, cine stie, intr-o zi aventura lui va fi Intrerupta; un personaj care nu-i mulfumit de
el insusi, are momentele lui de revoltd si de disperare; prin natura lui este un om
optimist [...] a crescut intr-o lume si intr-0 istorie care |-au invatat sa se fereasca si, in
consecintd, s nu spuna decat jumatate din ceea ce gandeste; nu se tine totdeauna de
aceste reguli si suportd urmarile [...] un ambitios [...] viseaza, uneori, cai verzi pe
pereti (Ibidem: 307-309).

Astfel, asa cum afirma Gheorghe Olteanu (2007: 21), ,,.Din insemnarile
fragmentare, ignorand calendaritatea, ale diaristului iese — nu se poate altfel: e, sigur,
fatalitatea unui jurnal — si un autoportret, mai discret — problema discretiei e un
adevarat reper al poeticii genului — sau mai precis conturat, mai ales cand vorbeste
despre sine la persoana a I1-a”.

Desi putine, aceste noatii ajutd la conturarea euului ,,ascuns” al diaristului.
Céand implineste 40 de ani, afirma: ,,Am implinit azi varsta cand omul inceteaza sa
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mai fie o promisiune, trebuie sa devina o certitudine. Ar mai fi de adaugat: la 40 de
ani individul Incepe sa simtd de departe mirosul esecului” (Simion 2006: 496).

Amenintarea ratarii 1l face sa profite din plin de sederea pariziand pentru ca,
intors acasd, sd-si scrie cartile fundamentale. Intr-un interviu din ,Jurnalul
National”, la implinirea varstei de 80 de ani, Eugen Simion declara:

Parisul m-a spalat, la 37 de ani, de prejudecatile romanesti si de himere
occidentale. Intalnirea cu Parisul a fost esentiald pentru mine. Cum am zis: un mare
noroc; Dumnezeu mi I-a trimis la timp. M-am intors cu alte ganduri si, poate, cu alt
mod de a gandi. M-am vindecat, Tnainte de orice, de complexe, si mi-a intérit ideea ca
nu poti fi liber daca nu esti drept si nu esti drept daca spiritul tdu nu este liber (I-am
parafrazat pe Eminescu). Cat de liber a fost spiritul meu critic si, In consecinta, cat de
drept a putut fi in judecatile lui de valoare — este o altd poveste. Jurnalul parizian este
o opera de tinerete... Un jurnal jumatate intim, jumatate un jurnal de idei sau, mai
bine, de stari de spirit. Este, in fond, istoria subiectivd a unui intelectual tanar (inca
tandr!) din Estul Europei intrat pentru cativa ani in spectacolul unui oras occidental
mitic. O autofictiune diaristica. Scriind-0, mi-a venit gustul de a medita asupra
poeticii jurnalului intim. Asa au aparut, apoi, Intoarcerea autorului, Fictinuea
jurnalului intim, Genurile biograficului etc. Ca sd vedeti!... Formele literare sunt
productive. Pot orienta si actinea criticii literare, la un moment dat (Vulpe 2013: 10).

Desi se doreste a fi un jurnal intim, conform afirmatiilor autorul, el se
incadreaza in ceea ce va numi mai tarziu ,,jurnalul care cultivd le dehors”, adica
jurnalul de calatorie, deoarece printre gandurile autorului se regésesc referinte
culturale, ideologice si nu numai.

Pe langa multimea eseurilor pe diverse teme: de la revolutia din *68 si spiritul
francez la teroarea istoriei, de la literatura lui Eliade sau Ionesco, pe care ii intalneste
frecvent si le dedica pagini consistente, la ,,noua critica”, jurnalul cuprinde si o serie
de portete: Donna Angela, uriasa Germain, secvente epice, observatii nuantate si
comprehensive despre intelectualitatea pariziana si atmosfera specifica acelor ani.
Apreciaza personalitati pariziene mai putin stridente, precum Jean-Pierre Richard,
Georges Paulet sau Jean Rousset. Scriitorul nu este un simplu turist, considerand ca
existd doud feluri de a cunoaste un oras: ,,Unul este cunoasterea in zbor de pasare,
altul este cunoastera prin identificarea cu destinul orasului...” (Simion 2006: 29).
Face 1n acest sens o comparatie ampld cu Venetia, ,,ca un roman baroc fastuos”,
Gand, ,,un orasel strans in jurul unei catedrale”, Bruges, ce agonizeaza intr-un peisaj
simbolist specific primului tip de cunoastere, insd aderd la al doilea chiar daca,
atunci cand ajunge, experienta sa livresca:

Ajung la Paris ducind cu mine, ca toti oamenii din Estul Europei, un mare mit
luat din carti [...] Universul lecturii, muzeul meu imaginar populat cu strizi,
monumente si indivizi care se cheama Fragois Villon, Balzac, Baudelaire... Plonjez
insd intr-un orag totalmente strain, mitul nu poate rezista pe aceste strazi murdare §i pe
un frig umed de noiembrie (Ibidem: 25).

il face sa spuna cu tristete: ,,Mitul riméane, rusinat, la portile orasului”.
Mentalitatea intelectualului roméan cu care a plecat ,,in bagaj” nu-1 paraseste:
Trebuie, totusi, s ma instalez in acest oras, trebuie sa aflu un capdt, un colt in

care sd ma fixez pentru o vreme si, linistit, sd pot privi Parisul, de care s-au legat si se
leagd inca vitele intelectualului roman (Ibidem).
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Acomodarea este dificila:

Parcd as veni din altd lume, nu de la 300 de kilometri, dintr-o tard in care
franceza este, de un secol si jumatate, a doua limba, dintr-o culturd unde franceza a
fost si este un model (Ibidem).

Referintele culturale nu sunt putine, la prima vedere nimic nu este asa cum
si-a imaginat:

Parisul duce o viata secreta straind de mine si de ingrijorarile mele. Refuz, din
orgoliu, disperarea... Sorbona nu este pregititdi sa ma descopere pe mine...
Functionara se uitd la mine ca la o curiozitate a naturii, iar eu — complexat, ruginat —
incerc sd-i explic situatia (Ibidem: 26).

Este sacait de multimea cainilor adorati de francezi, sistemul educational este
diferit, fiica sa, care la Bucuresti este inscrisd in clasa a VI-a, aici este inscrisa in
clasa a Vlll-a. ,,Acomodabil si speriat. Ma simt pierdut, nu cunosc sistemul, Parisul
este un mecanism urias, care functioneaza, dar in interiorul mecanismului se afla o
birocratie teribila” (Ibidem: 34). Chiar si limba este diferitd de limba literard vorbita
de el, ,rigida, lentd”: ,,Parizienii vorbesc cu un accent special, vorbesc repede, nu
ocolesc cuvintele argotice, jupoaie vorbele...” (Ibidem: 42). Refuza disperarea si
adopta tehnica pasilor marunti. ,,Refuz din orgoliu disperarea [...] insd vreau si
impiedic revolta mea si ia calea cea mai usoari: aceea a RENUNTARII”
(Ibidem: 34). Desi este chinuit de sentimentul instrainarii (,,Formidabil sentimentul
de instrainare, ruptura de o lume in care se afld familia, prietenii, cunostintele tale.
Nu cunosteam, practic, pe nimeni in acest orag[...]”) si intervine cu observatia facuta
ulterior, cand aduna notele de jurnal si le revizuieste — ,,[...] dar, I-a sfarsit, dupa trei
ani, agenda mea este ocupatd pe trei sdptamani inainte. Omul este un animal
acomodabil” (Simion 2006: 34).

Nu se lasa doborat, descoperd seminarul de roméana ca pe o ,lume pestrita”:
,Un englez umbros, ticut, un doctorand grec, o elvetiancd de origine roména (in
varsta de... 60 de ani) care croseteaza intruna, un inginer constructor de avioane,
doua calugarite [...]” (Ibidem: 36) participa la intalnirile lor, patrunde in cercurile
intelectuale de acolo, se imprieteneste cu studentii, invatd pe de rost orasul, se
implica emotional 1n tot ceea ce traieste acolo si se dedica unei noi vieti, urmand un
vechi proverb taoist: ,,Daca atunci cand chemi nimic nu raspunde, nu spune ca
lumea e goald”. Se cazeaza in apartamentul lui Georges V., ,taran la origine din
Campulung”, si joaca pétanque: ,,Nu-i greu de invatat, un mic exercitiu de aruncat
cu bila si atat. Ajung sa ochesc bine purcelusul si castig oarecare reputatie in micul
cerc de pe rue de Paris” (Ibidem: 45). Duminica este invitat la masa la Montreuil si
ia contact cu viata ,,micii burghezii” pariziene. Aculta si comenteaza mitologiile mai
multor cetateni intdlniti — ,,mitologia unei lumi marunte pornite de la zero”,
mitologia lui M., istoria poetului J.P. Frecventeaza librariile si observa ce anume se
publicd: volume despre violentd si libertate, droguri si raticirea tinerilor, in
defavoarea poeziei. Observa viata tinerilor din Cartierul Latin:

Insa tineri agitati, infisurati in largi pelerine colorate, care nivilesc seara in
Cartierul Latin, ignora se pare cu desavarsire sfaturile doctorilor sociali. Altele sunt
idealurile, punctele lor de referintd. Deocamdatd nu mai vor sd creada in valorile
morale in care cred parintii lor [...] Un tanar cu plete, sigur pe el, tine un discurs
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amenintator. E vorba de viata depersonalizatd, de violenta societatii de consum, de
dragoste si, fireste, de libertate (Simion 2006: 51).

Plecand de la acest subiect, dezbate pe pagini intregi ,,noua filosofie” care a
animat spiritul revolutiei din 1968: ,Interesant sa inteleg corect spiritul revolutiei
din ’68. Cand transcriu, acum, insemnarile mele intime, observ cad aceasta tema se
repetd in jurnalul meu mai mult poate decat ar trebui” (Ibidem: 55). Dupa care
concluzioneaza: ,,Este timpul sd notez in chip mai sistematic in acest caiet”.

Nu pierde ocazia sa remarce diferenta dintre conceptia noastra despre cultura
si cea a occidentalilor:

Nu este sigur ca ne gandim la acelasi lucru si ca trdim in aceeasi lume. Cand
notez, acum, in jurnalul meu toate acestea, imi dau seama ci toate nelinistile mele
(om din Est) sunt de altd naturd. De aceea raman de multe ori sceptic fatd de
intelectualii occidentali, care neaga cultura si considera ca ea alieneaza omul. Pentru
noi, cultura este o sansa. O sansa de salvare (Ibidem: 62).

Contactul cu intelectualitatea franceza contestatar il ia pe nepregatite si-l face
sa afirme:

Ma surprinde, la Inceput, felul in care intelectualul contestatar parizian intelege
sa Tmpace rigoarea revolutiei cu bucuriile vietii. Impresia prima nu este favorabila.
Tanarul agitator poarta plete, pantaloni unisex, bluzon in culori tipatoare [...]
ambianta este Intregitd de nelipsita fata blonda [...] cuplul participd la demonstratii,
imparte brosuri de propagandd, strdnge bani pentru militantii in dificultate
(Ibidem: 65).

Sederea la Paris 1i prilejuieste intalnirea cu o serie de personalitati: Mihai
Sora, emisar al ministrului Invatimantului, pe care il invita la o petrecere, Pierre
Oser, agreabil poet si redactor la Séuil, Emil Cioran, Eugéne lonesco, Mircea Eliade,
Marin Preda, Adrian Paunescu. Legat de acestia, precizeaza ca nu sunt catusi de
putin impresionati de mitul Parisului. Adrian Paunescu, de exemplu, venit din
America, 1n trecere prin Paris, nu este impresionat de nimic: ,,O privire si-atat, si-a
facut o impresie, nu se aratd coplesit si, cu aerul omului venit de pe un continent
prosper si puternic, paseste mai departe, sceptic si incruntat, prin batrana capitald a
Frantei”.

La fel de departe de mit este, abia ajuns la Paris, Marin Preda. Initierea lui
sfarseste lamentabil. Prozatorul nu se lasa impresionat: ceea ce lui Eugen Simion ii
apare drept ,,0 sarbatoare a spiritului”, lui i se par mai degraba ,,mofturi”. ,,— Mai da-i
in ma-sa cu catedrala lor cu tot.” [...] Ilie Moromete nu se arata doborat de maretia
goticului, n-are complexe (Diaconu 2013: 37).

Din paginile jurnalului se configureaza, ca intr-un mozaic lucrat cu migala si
aplicatie, un mit al Parisului, completat la sfarsit, in capitole separate (p. 568-630), cu
un eseu despre spiritul francez. Acesta este disecat si comentat in toate directiile,
intors pe toate fetele in baza unei serioase bibliografii, pe verticald si pe orizontala,
diacronic si sincronic (Olteanu 2007: 21).

Autorul isi cunoaste bine ,trucurile” si isi interpreteaza cu atentie propriul
text, cruia 1i identifica trasaturile specifice, structura, stilul: ,,Stilul s-a impus singur,
iar structura s-a construit abia la urma, cand experienta mea pariziana s-a incheiat i,
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revazand caietele intime, am Incercat sd pun oarecare ordine in ele” (Simion
2006: 19).
Dorinta de a scrie un jurnal nu lipseste:

As dori sa tin un jurnal In care sd notez nu numai orele mele pline, dar si
rateurile, orele scurse fara rost, momentele de lancezeala si deruta, clipele acelea cand
ma simt absolut singur si mizerabil, intre doua goluri: golul de afara si golul din mine.
Dar imi dau seama ca pentru a nota toate acestea ar trebui sd stau mereu la panda cu
creionul in mana si cu un caiet in fatd. N-as mai avea atnci timp de lancezeald, n-as
mai simti vidul, n-ag mai surprinde trecerea inutila a timpului... Un jurnal de acest fel
ar fi monstruos (Simion 2006: 41).

Jurnalul meu tinde sa devina un eseu biografic. N-as dori sa fie, dar nici nu-l pot
impiedica. Toate vin, deodatd si agresiv, spre mine. Am 37 de ani si spiritul meu
primeste cu lacomie semnele unei lumi pe care panad acum, repet, n-am cunoscut-o decét
in carti. Jurnalul meu este o camera n care indes, de-a valma, pana la refuz, obiectele
din afara. [...] O agresiune a privirii, o teribild explozie a realului (Ibidem: 50).

Iritat cad acest jurnal fuge de mine, il recitesc si nu regasesc decét, ici si colo,
fantasmele mele. O evaziune-n epic, o obsesie a evenimentului, o supunere exagerata la
real, o insuportabild reticenta fatd de adevaratele evenimente (ale fiintei) (Ibidem: 63).

Jurnalul meu nu respecta calendarul, sunt zile, saptimani, chiar luni in care nu
notez nimic, uit pur si simplu ca existad. Apoi il descopar si am un sentiment de
culpabilitate (Ibidem: 73).

Iata cum Eugen Simion confirma practic ceea ce urma sa afirme mai tarziu, ca
jurnalul de calatorie nu este doar un text al socului si al meditatiei, ci contine,
evident, si marci ale eului, pentru ca prin prisma propriei reprezentari este observat
tot ce-1 inconjoara.

Elementele de teoria jurnalului nu lipsesc din paginile consemnarilor, fiind
baza viitoarelor studii.

Este jurnalul intim discreditat ca literaturd? Vorbesc de jurnalul ca jurnal, nu
de insemnarile care ajutd memoria sa nu uite. Barthes crede ca jurnalul nu mai are
nicio sansi in literatura de azi, dar tot el recunoaste ca, pentru a evita stilul demodat
de disertatie, a inceput sa foloseasca fragmentul in mod regulat Tn scrierile sale, apoi
fragmentul a alunecat discret spre jurnal (Simion 2006: 39).

Intre memorii si jurnale nu-i, in fond, decét o singurd diferentd: unele vor si
reconstituie in chip coerent o istorie a sufletului, celelalte vor sd surprindi o
cronologie a sufletului in chiar momentul desfasurarii ei. Amandoud genurile mizeaza
pe o poetica involuntara: poetica spontanului si a autenticitatii (Ibidem: 66).

Ce raport este intre timpul trairii si timpul scriiturii in jurnalul intim? Regula
este sa coincidd. Fapt posibil numai teoretic. In realitate existd totdeauna o distantd
variabila intre eveniment si scrierea lui, intre istorie si text. Notez, aici, de obicei
dimineata si seara... Dar sunt zile, sdptdmani, chiar luni cand nu notez nimic. Asa ca,
atunci cand ma intorc la jurnal, trebuie sd rezum intdmplarile, adaug impresii noi,
amestec inevitabil timpurile (Ibidem: 361).

Pe de alta parte, experienta diaristica personala este vizibila in textul critic
inclusiv la nivelul compozitiei si al discursului critic — liber, personalizat, uzand de o
neglijenta colocviala studiata, de paranteze confesive, autoreferentiale, nesfiindu-se
sd utilizeze In argumentatie elemente ,diaristice” legate de conditiile concrete ale
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elaborarii prezentului volum. In aceeasi idee, Paul Cernat afirma despre Fictiunea
jurnalului intim in articolul Sansa jurnalului intim:

Abunda digresiunile, repetitiile, redundantele (asumate). Nu sunt evitate,
evident, nici locurile comune. Pana si ,,conceptualizarile” sunt, asa-zicand, ,,concrete”
(ceea ce le face uneori inutile). Avem de a face, e clar, cu o reluare a bunului eseism
a la frangaise, aflat la antipodul criticii anglo-saxone, concise si precise. Altfel — 0
proza critica limpede, nepretentioasd, pe alocuri cuceritoare, sensibild la concret si
nuante, la complexitatile si vicleniile ,,omenescului” (Cernat 2002: 9).

M. Diaconu observa;

Aflat la Paris, spiritul se poate insd contrazice. A trecut timpul adevarurilor
absolute. Si in vreme ce moralistul scrie, gandul ia Intorsaturi neasteptate. Ca si fraza.
Iata: ,,Astazi umoarea mea este rea, sufletul este o catedrala parasitd. Nimic nu-mi place,
oragul imi este strdin, un polip urias. [...] Simt un fel (cum sa-i spun?) de rdau de
existentd, senzatia ca sunt prizonierul unei lumi striine si absurde, ca locul meu nu este
aici, ca saltul de 3.000 de kilometri pe care l-am facut este inutil” (Diaconu 2013: 39).

Alta data acelasi critic preciza:

Nu are alta biografie, nici altd identitate decat aceea impusa de scris. Omul din
el se metamorfozeaza chiar in exercitiul scrisului, care e un exercitiu deopotriva de
cunoastere si de intemeiere. Or, sensul trdirii ¢ dublat de timpul marturisirii. Istoria e
dublatd de mit. Faptele sunt urmate indeaproape de proiectarea lor in idee. Ceea ce
ramane e mitul, expresie a unui act de vointa (Ibidem: 40).

Secretul jurnalului parizian, in eventualitatea existentei acestuia, credem ca
poate fi descifrat analizand opera criticd, Fugen Simion fiind un exeget si un
teoretician avizat al literaturii confesive, cu contributii fundamentale in domeniu. Cu
alte cuvinte, sprijinindu-se pe o baza teoretica riguroasa, diaristul realizeaza un text
din care se pot desprinde ipostazele scripturale ale eului situat intre reprezentarile
culturale de origine si cele de temporara adoptie. Pornind de la premisa ca
rememorarile sunt trecute prin filtrul intelectual, cenzurand afectivul, opera critica si
jurnalul sunt legate ca tema si chiar ca tip de confesiune.
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Eugen Simion, among Theory, Living and Confession

Nowadays, when biographical literature almost captures the literary arts, the diary
responds primarily to a problem of the deepest self-exhibition, of confession and
confrontation with an unseen alter-ego. In these circumstances, Eugen Simion’s Timpul
trairii, timpul marturisirii (A Time for Living, a Time for Confession) is not a daily diary as
Maiorescu’s, but a text meant to be published and marked by certain constraints that do not
belong to this kind of genre. The secret of the Parisian diary, if there is one, can be
deciphered by analyzing the critical work, Eugen Simion being an exegete and a theorist of
confessional literature with fundamental contributions in the field. Therefore, relying on a
rigorous theoretical basis, the diary-writer creates a text that highlights the self-scriptural
stances located between the native and the temporary home adoption cultural representations.
Assuming that the recollections are intellectually filtered, censoring the affective, and
assuming that the critical work and the diary are related through the theme and even through
the type of confession, the paper aims to identify the authorial profile built in the Parisian
diary and the “diaristic” themes and speech peculiarities, relying on an interdisciplinary
methodology of analysis, which includes biographical related theories and theories of
identity and otherness.

202

BDD-A8059 © 2014 Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.37 (2025-11-03 10:31:44 UTC)


http://www.tcpdf.org

