J.R.R. Tolkien: puterea Fanteziel
Mihaela CERNAUTI-GORODETCHI

In vremuri dez-incdntate, in care rizboaiele ajunse la dimensiuni planetare,
interesul aproape exclusiv pentru strdlucirea rece a rationamentului pur — eliberat de
»mofturi sentimental(ist)e” — si iuresul tehnologiilor tot mai spectaculos performante par
sd fi impins in desuetudine ori sa fi desfiintat bucuria ,,simpla” a inchipuirii unor lumi de
poveste, un charismatic (si foarte asezat) magistru oxfordian se deda (tacticos si fara
remuscari) ,viciului fantazarii” — aceasta, desigur, In timpul sau liber de obligatii
profesionale si familiale (de care, de altfel, se achitda nu doar constiincios, ci si cu reala
daruire). Profesorul cu pricina scrie povesti pentru ca simte nevoia s-o facd; le scrie la
inceput pentru sine, apoi (si) pentru copiii lui. Intr-un moment fast, decide si-si publice
una dintre povesti: Hobbitul. Asa incepe cariera de scriitor a lui John Ronald Reuel
Tolkien. Recunoasterea la scarad (,,doar”) nationala de care se bucura el vreme de un
deceniu §i mai bine (inainte de a deveni faimos in toatd lumea) ii este placuta,
confortabild — si-1 inspira sd viseze acum la recuperarea si revalorizarea cu sistem a
potentialului spiritual pe care il au traditiile si mythos-ul din spatiul britanic, dar si
din alte spatii cultural-geografice (din spatiul nordic si din cel germanic, mai ales).

Deviza fauririi ,,unei noi mitologii pentru Anglia”, care i se atribuie deseori lui
Tolkien, este, in realitate, un construct ulterior (cu efect retroactiv) al criticii (ori, mai
degraba, al fanilor inflacarati), caci la nivel de intentie auctoriala nu exista, chiar daca
legendarium-ul despre Tinutul de Mijloc daruieste scepticilor cetdteni ai veacului al XX-lea
o lume alternativa vie, captivanta. Tolkien se fereste de pacatul superbiei: fara a nutri
planuri si ambitii faraonice, el urmareste constant un program indelebil marcat de common
sense; ceea ce-si propune sa faca (si implineste, pare-se, cu asupra de masura!) este
compatriotilor sai (familia-i extinsd!) o zare (uitatd — si nemaisperatd) a credintei
autentice in bine, adevar si frumos.

Vasta operd tolkieniand creste natural, luxuriant si destul de haotic, vreme de
cateva decenii. Ideea de organizare, de disciplinare a corpusului (literalmente urias) de
scrieri mai degraba disparate, este relativ tarzie, iar procesul (complex, migélos si adesea
problematic) de punere in fapta a acestei idei este asumat de Tolkien cu o hotarare si cu
un entuziasm in mare parte datorate fiului sau Christopher, care il sustine fara rezerve si
care trudeste efectiv la sistematizarea manuscriselor. Pentru ca povestile diferite sa se
lege intre ele si sa formeze un tot armonios, omogen, coerent, sunt operate multiple si
laborioase modificari. Cum e si firesc (Intrucat reteaua alcatuitd de numeroasele si sinuoasele
fire narative este si Intinsa, si foarte deasd), se intdmpla ca nu toate ,,jonctiunile” sa fie fara
cusur, se Intdmpla ca unele aspecte sd ramand confuze, suspendate ori contradictoriu
reprezentate in varii puncte ale sistemului. Tentativa de cuprindere globala a acestei coplesitoare
panorame da impresia contemplarii (privilegiate) a unui univers (inca; mereu) in lucru.
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Tolkien isi vede publicate in volum Hobbitul / The Hobbit (1937), Frunza — de
Niggle / Leaf by Niggle (1945), Fermierul Giles din Ham | Farmer Giles of Ham (1949),
Stapanul inelelor | The Lord of the Rings (1954-1955), Aventurile lui Tom Bombadil /
The Adventures of Tom Bombadil (1962), Smith din Wootton-cel-Mare |/ Smith of
Wootton Major (1967). Silmarillion / The Silmarillion apare (prin grija lui Christopher
Tolkien) in 1977, patru ani dupd moartea autorului (si la mai bine de jumatate de secol
de cand acesta incepuse sa scrie ciclul de legende despre magnificii silmarilli). Tot
postum se tiparesc: Povesti neterminate despre Numenor §i despre Tinutul de Mijloc /
Unfinished Tales of Numenor and Middle-earth (1980); Istoria Tinutului de Mijloc / The
History of Middle-earth (1883-1996; Index, 2002)'; editia declarata definitiva (cu anexe
complete) a Stapdnului inelelor (1993); Roverandom (1997). Opera lui Tolkien
ilustreaza modelul de subcreatie teoretizat de autorul Hobbitului in Despre povesti /| On
Fairy-Stories*: Creator este numai Spiritul divin; scriitorul este un subcreator (inspirat si
calauzit de modelul dumnezeiesc), iar ceea ce Infiinteaza el nu are cum sa fie desavarsit
(complet si perfect).

Desi Stapdnul inelelor apare in Statele Unite ale Americii la foarte mica distanta
temporald de tiparirea sa In Marea Britanie, autorul trilogiei (de fapt, al seriei de sase
carti, grupate in trei volume de catre editor) devine un star pentru americani (51 — in
consecintd! — o celebritate mondiald) abia pe la mijlocul deceniului al saptelea din
secolul trecut — intamplator sau nu, dupa ce are loc un scandal mediatic generat de
republicarea neautorizatd a cartii (intr-o editie populara, de pe urma careia Tolkien nu
castigd nici un cent; ce-i drept, Ace Books tenteazd apoi o reparatie, dar compensatia
este ridicol de micd). Tolkien nu este pregatit pentru gloria aceasta subita si demasurata
(din perspectiva lui de om moderat, descumpanit §i stanjenit de excese) — la drept
vorbind, nu ajunge niciodata s-o inteleaga si s-o accepte. Faptul cd e consacrat drept un
scriitor la moda si cd Stapdnul inelelor (mai degraba decat orice altd carte a lui) se
instituie ca un adevarat fenomen cultural il intriga si, ocazional, 1l amuza. Din pacate,
reactia lui perfect fireascd, sandatoasd, nu poate descuraja si nu poate tine sub control
popularitatea-i crescanda (in proportie geometricd), ITn mare masurd izvorata din motive
»gresite” (neintemeiate, eronat ori tendentios identificate).

Astazi se poate spune ca folia Tolkien a trecut la ,nivelul urmator”: deja
apropiati (in devalmasie) de cultura de masa, Bilbo, Frodo, Gandalf, Gollum, Morgoth
(ori Inelul Suprem, Mordor, Rivendell, Silmarillion) par sd se cloneze dezlantuit, in
spatiul literaturii, al muzicii, al filmului, al jocurilor pe calculator, al publicitatii (fara
frontiere). Declarat (in urma unor sondaje amatoristice si penibile) drept (nici mai mult,
nici mai putin!) ,,scriitorul secolului [XX]” (in vreme ce, ,,normal”, Stapdnul inelelor e
»cartea/romanul secolului [tot XX]”!), Tolkien ajunge (fard voia lui si fard ca sa se mai
poatd apdra cumva) un nume care: vinde produse, stiluri, idei; gireaza/creeaza/intretine o
dependenta sau alta (de diverse surogate). Ca orice marca omniprezentd, intens promovata,
se consumd $i ,,oboseste”, duce la saturatie, agasare, iritare. In malaxorul consumerismului,
omul zilelor noastre aproape ca este fortat ,,sa ia atitudine”: ,,Today you either love

! Serie (ampla) de manuscrise reunite, coroborate si metodic analizate de extraordinar de dedicatul
Christopher Tolkien.

% Studiu pe care J.R.R. Tolkien il prezintd public, in 1938, ca prelegere Andrew Lang si pe care il
tipareste apoi in Essays Presented to Charles Williams (1947); impreuna cu Leaf by Niggle, in volumul Tree
and Leaf (1964).
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Tolkien or hate him” — ori il adori, ori il abhori pe Tolkien, altd posibilitate (se pare ca)
nu (mai) exista...

Surprinzator sau nu, spectrul inflatiei, al gloriei facile (inconsistenta,
evanescentd, dar si compromitator-distructiva), pandeste si ameninta insidios (dar, pare-
se, implacabil) Tinutul de Mijloc nu numai din pricina pretentiilor si a ,.teoriilor”
exagerate (adesea ridicole) avansate de unii admiratori patimasi (lipsiti si de simtul
masurii, si de simtul umorului) sau ca urmare a marketing-ului (adesea agresiv) care
exploateaza (pana la istovire), cu precadere, elementele superficiale (prezentate ca fiind
substantiale, esentiale, definitorii) ale universului imaginat de Tolkien. Un potential
devalorizator deloc neglijabil il are tendinta noastrda (a tuturor — sau a celor mai multi
dintre noi) de a vedea in fiece opera de fictiune un text ,,cu cheie”. Increderea orgolioasa
in propria-ne capacitate (rafinata, desigur!) de decodare inlatura (fara mare lupta) fragila
incredere (care sta — fara a mai izbuti! — sa se inchege) in cuvantul celui care ne propune
sd cunoastem lumea de e/ infiintatd. Noi ,,stim”, Intotdeauna, mai bine i mai exact, ,,ce
spune/ce-a vrut sa spuna autorul”. Sindromul acestei ,,competente” superioare nu se
manifesta numai la cititorii ,,0bisnuiti”; Isaac Asimov insusi, de pildd, cade in capcana:
,»se spune [...] despre Tolkien ca ar fi dezmintit orice fel de paralela intre saga scrisa de
el si evenimentele prezentului; §i cd a negat orice sugestie de simbolism chinuit al
diverselor lucruri din romanele sale... dar eu nu-l cred.” Asimov ,traduce” cu aplomb
(pentru uzul general) cate ceva din Incarcdtura simbolica ,,plasatd” de Tolkien in cartile
sale, aratdnd care este semnificatia ,,adevaratd” a catorva dintre cele mai cunoscute
personaje, obiecte ori locuri din Tinutul de Mijloc; metodic, fictiunea tolkieniana este
»datd In vileag” ca realitate deghizatd: Razboiul Inelului este, fard doar si poate, al
doilea razboi mondial, Inelul Suprem nu e altceva decat ,,tehnologia industriald, care a
dezradacinat vegetatia si a Tnlocuit-o cu structuri urate, invaluite in nori de fum greu, cu
miros de chimicale™, iar elfii reprezinta ,,grupul claselor superioare britanice din era
preindustriala™”.

Simplista si abuziva’, o asemenea interpretare (afirmati si sustinuti, iatd, de o
autoritate literara, cu mare impact asupra mai multor generatii de cititori!) ignora
grosolan (si, a la longue, compromite iremediabil) statutul fictiunii. In perceptia publica,
literatura (arta, In genere) ,retrogradeaza” astfel, aparand ca o oglindire mecanica
(sintetica, ieftina si usor/repede inlocuibild) a realitdtii, ca un univers derivat (mai mult
sau mai putin omogen, mai mult sau mai putin mestesugit), constituit din prefabricate.
Ironia amard a situatiei este ca, in acest ,,orizont hermeneutic”’, este posibil sa se
deturneze, sd se manipuleze (in sprijinul ,,demonstratiei”) sensul teoretizarii de catre
Tolkien a lumilor fictionale — Lumile Secund(ar)e care comunica misterios (si indicibil)
cu Lumea Prim(ar)d, dar nu atat cu realitatea extratextuala propriu-zisa, cat cu adevarul
esential al lumii reale’. O Lume Secund(ar)a, spune Tolkien, este zamislita de fantezie,

3 In legdturd cu Tolkien, in Isaac Asimov, Magie. Colectia definitivi de povestiri fantastice, traducere
de Smaranda Nistor, Bucuresti, Editura Lucman, 2004, p. 205.

* Ibidem, p. 206.

> Ibidem, p. 208.

6 Pentru ca socoteste — din start si fird s-o ascundd — cd doar din calcul meschin, din fatarnicie, din
pretiozitate ori din cauza lipsei de perspicacitate in ce priveste propriile-i motivatii si intentii respinge
Tolkien lecturarea cartilor sale prin grila alegoriei.

V. On Fairy-Stories, in I.R.R. Tolkien, Tree and Leaf, George Allen & Unwin, 1964, p. 61-62.
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iar viabilitatea/ vitalitatea ei (ca univers independent de cel real) depinde de harul
artistului de a infiinta o lume prin puterea gandului — har numit de Tolkien
Enchantment/In-cdntare (stare, insusire si activitate inscrise intr-o sfera fundamental
diferitd de cea a magiei, a tehnicilor vrajitoresti®); prin incantatia artistului (el insusi
cuprins de incantare), ideile pure devin inchipuiri, prind forma, dobandesc substanta’.
Nagterea si dainuirea unei lumi secundare sunt profund conditionate de increderea
(nesovaielnicd) a autorului — si, deopotriva, a receptorului — in posibilitatea existentei ei
autonome. Lipsa de incredere in adevarul povestii anuleaza orice sansd de fiintare a
lumii secundare pe care aceasta o infatiseaza/propune; mai mult decét atat, face din
autor un demiurg ratat, iar din receptor un dez-incantat si un sceptic fara leac,
victimd a propriei sale inaptitudini (funciare sau dobandite/induse) de a-si exercita
libertatea spirituala.

Tolkien refuza alegorismul cu hotarare si chiar cu vehementd, deoarece intelege
(cutremurat) ca omul pentru care arta nu (mai) e decét un reflex derizoriu al realitétii, o
manuire (fie ea si plind de virtuozitate) de simulacre, isi ignora (necunoscandu-le sau
trecandu-le cu vederea, ca neinsemnate) dreptul si putinta de a scapa, gratie fanteziei, de
limitarile conditiei umane '°. Cel ce nu (mai) crede ci poate exista o altd lume, o lume
»ca nelumea” (creatd de un artist care-1 invitd s participe la aventura descoperirii si
ludrii in stdpanire a lumii alternative), este prizonierul lipsit de speranta al realitatii
cenusii, de fiecare zi, singura lume pe care o (re)cunoaste. Scapandu-i miza majora a
trairii Tn planul cugetarii si al simtirii, el este crutat de ,truda” de a gandi pe cont
propriu; poate fi usor influentat si manipulat: ajunge sa creada, sd pretuiascd si sa-si
doreasca ceea ce i se prezinta ca adevarat, valoros, dezirabil.

La urma urmei (si la o privire mai atentd), planul (cuminte si patruns de bun-
simt) al lui Tolkien de a incuraja oamenii sa viseze si sa se bucure (cat mai intens) de
frecventarea lumilor-in/prin-cuvant-existente nu mai pare atdt de modest (adica
neinsemnat) — si nici duios-inofensiv (adica neglijabil). Desi ulterior (mult) diversificata,
preschimbata si chiar corupta, specia fantasy pe care el o intemeiaza (i o teoretizeaza)
reprezintd cadrul fictional cel mai Tn masura sd dea sentimentul rostului si al implinirii,
sd ofere consolare cetdtenilor (adesea confuzi si fragili) ai unui timp profan care le
ineacad zarea 1n deziluzie si destramare. Exercitarea fanteziei este o putere nu doar
considerabila, ci si salvatoare, cdci ea ne elibereazd de apasarea uratului, de tirania
materiei i a realitatii crude, ne fereste de pierderea reperelor si de ratacirea de noi
ingine. Putem spune (fard sd ne cutremuram de/la suflul anacronismului) cd Tolkien
crede si se straduieste sd ne ajute si pe noi sd credem ca ,,Forta e cu noi” — in noi.

8V. ibidem, p. 48.

? Intrucat, in viziunea lui Tolkien, omul este un subcreator care urmeaza modelul Creatorului Suprem,
procesul de creatie artistica descris §i analizat in studiul On Fairy-Stories este analog credrii Universului
prin armonii, de catre Eru/llavatar (v. Ainulindalé. Muzica ainurilor, in J.R.R. Tolkien, Silmarillion,
traducere de Irina Horea si lon Horea, RAO, Bucuresti, 2003, p. 37-43).

19V, in acest sens, subcapitolul ,, Recovery, Escape, Consolation” din On Fairy-Stories, st. cit., p. 50-61.
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Unitara si intreaga, lumea lui Tolkien este un cosmos in care toate sunt la locul
lor — si toate sunt in relatie, isi corespund. Cele bune si cele rele, totul existda si se
intdmpla cu (un) sens, chiar daca nu intotdeauna fapturile create pricep pe datad intentia
Creatorului; intelegerea vine cu timpul (§i prin incercari). Neamurile din Tinutul de
Mijloc — elfii, oamenii, hobbitii, dar si entii ori piticii — primesc darul vietii i, impreuna
cu acesta, libertatea alegerii (asa cum, inaintea lor, au fost libere sa-si aleaga soarta si
Spiritele angelice numite Ainur, ,,Cei Sfinti, vldstare ale gandului” lui Eru/Ilavatar,
»care au fost cu el Tnainte sa fi luat fiintd orice altceva”). Spiritul Suprem, dese(m)neaza
pentru fiecare un destin unic §i o Implinire aparte. Dar, creati ca fapturi ideale (fiece
neam in felul sdu), Copiii lui Ilavatar se realizeaza asa cum — si devin ceea ce — ei aleg
sd fie. Arda, Pamantul dat lor in stdpanire, este mai intdi modelat, gospodarit, minunat
gatit de Spiritele Valar, Puterile Lumii, ainurii ,,mareti si mandri” care pogoara in Lume
din dragoste purd pentru Creatie §i care acceptd ca ,puterea lor sa rdmana intre
hotarele Lumii, inlduntrul ei pentru totdeauna, pana la deplina ei alcatuire, astfel ca
ei sa fie viata ei, iar ea a lor.” Dar ,,salasul” ordnduit de Ilavatar pentru copiii sdi nu
ramane un paradis, asa cum il desdvarsesc valarii, ci suferd Intinari si distrugeri —
tocmai pentru ca un spirit Vala, Melkor, apoi unii dintre Copiii lui Iluvatar aleg sa
conteste ordinea divina.

Istoria framantata a Ardei si, mai ales, a Tinutului de Mijloc este pilduitoare si,
dacd seamana (pe alocuri, izbitor) cu istoria lumii reale, aceasta nu e o simpla
intdmplare. Lumea fictionala a lui Tolkien nu este o replica a lumii reale, Insa ea se naste
si evolueaza conform acelorasi legi de fiintare. Nimic din ce se petrece in Arda nu este
regasibil intocmai In lumea in care trdim noi zi de zi, dar, esentialmente, povestea Ardei
si a Tinutului de Mijloc vorbeste (precum toate povestile bine rostuite) despre putere si
fragilitate, despre dorinte, temeri, ispite, despre indrazneala si oboseala, despre rabdare
si graba, despre iubire, urd, invidie, despre prietenie si jertfa, despre timp si vremuri,
despre izbanda si esec.

Se spune, in genere, ca valoarea veritabild (se) impune de la sine si cd, de nu
poate convinge prin ea insdsi, o opera artistica este in van (sau cu foarte modeste
rezultate) propusd spre recunoastere, numindu-i-se si expunandu-i-se virtutile In mod
argumentat, metodic (sau doar insistent). Orice remarca legata de locul (oricat de inalt)
al unui scriitor intr-o virtuala ierarhie valoricd pare sa exprime, de fapt, o indoiald/o
rezerva In ce priveste ,,desavargirea” operei lui. In aceastd ordine de idei, obsesiva
reiterare (pe diverse canale) a aprecierilor superlative despre opera lui Tolkien (deseori,
cu spulberarea ,,concurentei” — de la Biblie si Shakespeare ori Cervantes, pana la...
Agatha Christie!) si obstinata invadare a spatiului informational cotidian cu referinte la
(ori cu elemente decupate din) lumea Tinutului de Mijloc induc banuiala cd toata
reclama si toata valva create au menirea sd ascunda imperfectiunile (mai mult sau mai
putin grave), sd-l1 propulseze pe Tolkien Intr-o posturd/la un statut la care nu este
indreptatit sa ajungd. Obsesia performantei, a recordurilor cat mai spectaculoase (care
ametesc si... amutesc ,,spectatorii”), 1l inscrie pe Tolkien, fara voia/aprobarea lui, intr-o
competitie inepta, ce-i erodeaza imaginea prin supraexpunere si supradimensionare.

Dupa toate aparentele, Tolkien este un scriitor foarte prizat de public. Spre iritarea
establishment-ului (social si/sau cultural), el are cohorte de fani care poartd sfidator
tricouri imprimate cu chipul lui Gollum; care ascultd obstinat muzici grele (zamislite,
parca, in chinuri in cotloane obscure ale Mordorului); care jubileaza, in cate un graffito
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mazgalit pe zidurile cartierului, ca ,,Frodo e viu”; care dau navald sd-si cumpere copii
ale maleficului Inel Suprem; pentru care el este ,scriitorul cel mai mare” — ori, mai
precis, ,,cel mai tare”, the coolest. Apoi, Tolkien mai are si altfel de fani (acestia mult
mai putini, dar la fel de pasionati — chiar monomani in interesul aratat fatd de opera lui):
oameni cufundati in/absorbiti de cercetarea plind de acribie a limbilor de el inventate, pe
fundalul unei uluitoare cvasi-ignorari a universului fictional infiintat de Tolkien. In fine,
alti admiratori declarati ai Tinutului de Mijloc se raliaza, de fapt, din snobism, unui
trend declansat si sustinut (din ratiuni comerciale) de diverse instante (nu doar artistice)
si medii de comunicare. Pentru toate aceste ,,galerii” infocate, ,,Tolkien” este nu atat

=9

,botezatd” si ,,autorizatd” cu/de numele Tolkien. Practic, Tinutul de Mijloc este mult mai
putin primit si inteles, cu adevarat, ca univers fictional, decat ar parea.

Indiferent ce s-ar spune (de bine sau de rau) despre opera tolkieniand, un lucru
este incontestabil: ea respird, ca orice organism viu — si, ca orice fiintd, starneste
curiozitate, interes, simpatie, admiratie, sau provoaca nedumerire, reticentd, neplacere,
respingere. Ori, pur si simplu, unora le ramane indiferentd (pentru acestia, ea nici nu
existd). In lumile care ii recunosc existenta (plicutd — sau, dimpotriva, deranjanta),
Tinutul de Mijloc e un reper major in inventarul tardmurilor fictionale; este o prezenta
reala, care se poate impune (si, in conditii normale, netrucate, asa s-ar intdmpla!) gratie
fortei sale interioare, si nu datoritd promovarii sale comerciale (care a cunoscut cateva
faze acute). Hobbitul, Stapdnul inelelor, Silmarillion au stabilit un standard fantasy,
constituie un model narativ deseori imitat (sau parodiat). Mai greu (de fapt, imposibil)
de reeditat/reprodus sunt inspiratia, talentul, verva, ca si rigoarea stiintificd a(le)
profesorului de la Oxford — care a inventat cateva limbi, doud dintre acestea fiind
complet configurate si perfect functionale. lar, mai presus de toate, unicd si adanc
emotionantd este credinta vibrantd a lui Tolkien In sensul creatiei (la scard divind sau
umand): Lumea Prim(ar)a si Lumile Secund(ar)e au o noima, un rost, o menire; ele se
nasc din iubire §i se Tmplinesc prin comunicare.

Tolkien e un scriitor adevarat, de vocatie. El scrie (cu rdvna, cu onestitate si cu
mare drag) despre un univers in care locuieste, care creste continuu in jurul lui, care fi
este familiar i care, in acelasi timp, ramane (macar partial) Tnvaluit in mister — asa Tncat
nu inceteaza sa-1 exploreze, desi simte ca niciodatd nu va ajunge sa-1 cunoasca pe deplin.
Opera lui este Tinutul de Mijloc (cu toate ale sale, bune si rele), iar el e cetatean devotat
(al) acestui tinut. Insd fara limpezime in cuget si in simtire, fara credintd in valorile
morale, fara sensibilitate, fard rabdare si smerenie, modelul fictional tolkienian nu poate
fi inteles cu adevarat — cu atit mai putin Indragit si apreciat. Céci, pentru autorul
Hobbitului, puterea Fanteziei nu std in seductie, In fascinatie (manipulatoare), ci in
iubire purd, neconditionata.

J.R.R. Tolkien: The Power of Fantasy

Popular culture almost confiscated J.R.R. Tolkien and his work, turning them into a
hugely successful brand that epitomises glorious consumerism, harsh rebellion against the social
or/and cultural establishment(s), and elaborately kitschy escapism (which is appaulingly ironic,
since Tolkien did have in mind Recovery, Escape and Consolation as precious spiritual gifts that
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fairy tales and fantasies offer to their readers; only, to him, Escape meant superior salvation from
evil circumstances, not autistic withdrawal from real life and responsabilities).

But, as it turns out, Tolkien’s fans true to the object of their affection cannot miss a
crucial detail: far from promoting bitter scepticism, individualism and separatism, The Hobbit,
The Lord of the Rings, Silmarillion and all the rest of Tolkien’s legendarium plead for humility,
steady faith, togetherness, mutual trust and respect. Tolkien’s work conveys a message of love,
patience and hope. In Tolkien’s view, the power of fantasy does not reside in seduction or
manipulative fascination, but in pure, unconditional love.

Universitatea ,, Alexandru loan Cuza”, lasi
Romdania
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