O posibila tipologie a autenticitatii
Diana VRABIE

Epoca dintre cele doua rdzboaie mondiale apare astézi, datorita nepretuitelor valori
ce le cuprinde, ca o veritabila Arcadie culturald. Cu atat mai mult cu cat i-a succedat un
ristimp catastrofal, al pribusirii tuturor modelelor si al anihilarii spiritului. In deceniul al
treilea al secolului al XX-lea s-au precizat evolutii de valoare evidente, asimilabile celor
din literatura europeand din aceeasi perioadd a carei parte integrantd este si literatura
romand. Acest deceniu s-a dovedit a fi unul de rascruce, intrucat vechile stari de fapt au
cedat rapid locul celor noi, iar structurile roménesti au cunoscut o eflorescentd
spectaculoasi cu mari modificari si innoiri. In primul rand, se poate remarca o evolutie in
ceea ce priveste dramatica cautare de sine, incercarea de autodefinire si autocunoastere,
sondate de multe ori cu esecuri, dar §i cu momente de iluminare. Aceasta presupune
explorarea specificd a tdr&mului launtric al experientei, de unde va deriva drama
cunoasterii la omul modern. Literatura, la randul ei, va fi investitdi cu functia de
cunoastere In sensul 1n care aceasta din urma se va preocupa de intemeierea si asimilarea
unor modele alternative, fata de cel stiintific. Cautarea pe care o Intreprinde romanul nu

=

este sociald, ci ,,fenomenologica”, fiind vorba de o explorare a modului in care adevarul
ni se aratd. Principiul ,,artei pentru artd” este inlocuit de cel al ,,artei pentru adevar”.
,»Arta este un mijloc de cunoastere. Un formidabil mijloc de patrundere si de obiectivare a
sufletelor omenesti, acolo unde stiinta nu poate ajunge”, scria Camil Petrescu in 1936.
Referindu-se la arta romanului, H. Bergson o numea ,,arta care poate cunoaste omul mai
bine decat omul insusi”, pentru ca obiectiveaza, facand prezent ,,ceea ce a incetat s mai
existe In momentul in care a fost exprimat”. Romanul care denumeste un univers
particular se comunica si genereaza, in acelasi timp, un acut sentiment al efemerului ce
infrange universul coerent, afirmandu-l pe cel asimetric, ,felia de viatd”, ,,ciobul de
existentd” care, denumind intimitatea, induce sentimentul autenticitdtii. De aceea
creatorul dindaratul operei este Inlocuit de propriul sdu jurnal sau de corespondenta, si de
aceea ,,documentarul” ce isi integrase (auto)biografiile, memoriile, scrisorile si dosarele
existentiale este subminat de principiul fragmentarului, cu alte cuvinte, se (re)descompune
in biografii, memorii si acte, corporalizand timpul si actul cunoasterii.

Se contureaza astfel, tot mai limpede, o veritabild poetica a autenticitdtii, singura
in masurd sd redea sentimentul metafizic al existentei si totodatd singura capabild sa
orienteze romanul roménesc spre o viziune epicd noud, compatibild cu estetica si
sensibilitatea veacului. Reprezentdnd una dintre consecintele refuzului programatic al
imaginarului, al fabulatiei romanesti, autenticitatea va deveni unul dintre conceptele
fundamentale vehiculate In lumea literara romaneasca in perioada dintre cele doud razboaie
mondiale. Cercetand manifestarile, In proza romaneascd interbelica, ale autenticismului
teoretizat In Occident de Gide, Sartre si validat artistic prin creatiile Iui Proust, Huxley,
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Malraux, Virginia Woolf, se poate constata tendinta unei cdutdri a autenticitatii in spirit
anticalofil, care conduce la exprimarea exclusiva a unor experiente personale, concepute ca un
act de aventurd a cunoasterii. Estetica autenticitatii este Tmbratisatd de multi prozatori tineri
care vor sa substituie conceptului de originalitate, de inspiratie romantica, ideea de autenticitate
care, la randul ei, se fondeaza pe ideea de experienta si cunoastere.

Cautarea autenticitatii, pe care o practicdi in roman Mircea Eliade, Mihail
Sebastian, Anton Holban, Max Blecher s. a., este inregistratd pentru prima data de istoria
noastra literara prin G. Célinescu, intr-un capitol special, unde se gaseste definitd in mod
semnificativ ca literaturda a experientelor, tinand de ,,filozofia nelinistii §i a aventurii”.
Printr-o rapidd cariera publicistica, termenul o datd ,lansat” cunoaste un evantai
spectaculos de interpretari si abordari inedite. Orice pretentie de abordare exhaustiva
dispare insd in fata unui concept — cu un succes extensiv raspandit atat din perspectiva
spatiald, cat si temporald —, cum este cel al autenticitatii. Termenul de autenticitate se
deschide unei multitudini de interpretéri, astfel Incéat cercetdtorii privesc in mod diferit
trasaturile de la care pornesc in definirea acestei notiuni, iar caracteristicile accidentale
ajung sa le domine deseori pe cele fundamentale. Dificultatea de definire a conceptului
deriva si din faptul ci ideea de autenticitate, aflatd intr-o continud extindere, a devenit in
timp o caracterizare stereotipd, lipsitd de orice continut semantic. Dar acest accident nu
putea sd nu se producd, intrucat continua largire a notiunii o destina de la sine unei mari
cariere literare. Fiecare incercare de definire a autenticitétii sfarseste prin a adduga Inca
una conglomeratului de definitii, iar impasul studiilor asupra autenticitatii derivd mai
degraba din abundenta excesiva a definitiilor si nicidecum din putindtatea lor. Nazuinta
catre autenticitate nu este o realitate caracteristica exclusiv secolului al XX-lea, intrucat
scriitorii au aspirat dintotdeauna s creeze opere autentice, doar ca in acceptii diferite ale
termenului. In epocile religioase, autenticitatea desemna concordanta cu pretinsele
adevaruri relevate, iar scriitori ,,autentici” erau considerati detinatorii ,,adevarului” biblic.
Filozofii au inteles autenticitatea ca adecvare la propriile lor conceptii despre lume.
Pentru Boileau, autenticul reflectd un adevar abstract. Anuntand prabusirea ,,codului
pseudo-aristotelic”’, Hugo va proclama, in Ode §i balade, principiul urmarii in creatie
doar a legilor naturii §i a cerintelor adevarului, intelegand prin ,,adevar” autenticitatea
propriilor miscari sufletesti, adici manifestarea personalitdtii. In acceptia rationalisti a
secolului al XVIII-lea, autentic ar fi ceea ce este in armonie cu ratiunea puri. In cursul disputei
dintre antici i moderni, cei dintdi considerau autentic literare doar operele scrise in
conformitate cu normele clasice. Termen ce si-a imbogatit semnificatiile de la o epoca la alta,
de la un scriitor la altul, autenticitatea nu reprezinta doar o directie esentiald a romanului
interbelic, ci si o tendintd fireasca din toate timpurile. Din aceasta perspectiva, fiecare noud

Concept el modalitate de investigare a sufletului uman devine o noud cale spre
autenticitate. astic, suplu, format prin aluviuni succesive, avand o istorie pe cat de
intinsd, pe atdt de contradictorie, plasat intre principiile de intens energetism si cu o
actiune determinativd asupra viziunii $i a mijloacelor de exprimare, termenul de
autenticitate, in sensurile sale generale, se afla intr-o mereu stricta actualitate si se
constituie in aspiratia existentei individuale, sociale si artistice. Plin de echivoc si
ambiguitate, conceptul a cunoscut, la nivel teoretic, un curios conglomerat de definitii,
fiind puternic perturbat de o inflatie semanticd. Derivat din adjectivul ,,autentic”,
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substantivul aufenticitate desemneazd insusirea de a fi necontraficut, de adevar
indubitabil. Corespunde in literaturd, mai ales cea de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
actului de identificare a creatiei artistice cu datul de viata trait de autor. Diametral opusa
academismului (< lat. academicus), termen ce semnificd ,arta care isi declard
atagamentul fatd de un adevar estetic oficializat, considerat ca absolut, si care constd in
respectarea unor modele, de obicei, a operelor antichitatii clasice” (Sandulescu 1976: 11),
autenticitatea implicd 1ideea de confesiune neliteraturizatd, urmarind redarea
existentialului in sine. Trebuie mentionat faptul ca termenul de autenticitate circuld
alternativ cu cel de autenticism. Asemanatori ca sens, cei doi termeni nu sunt insa
identici. Daca autenticitatea defineste un concept cu un caracter mai degrabd menit
interpretdrii sociologice, notiunea de autenticism anuntd un fenomen literar. De
autenticitate da dovada, de exemplu, orice izbucnire spontana a maselor. Autenticismul se
referd la introspectie, ,,jurnale”, ,solilocuri”, la dramele cunoasterii de orice fel, la
notatiile despre oscilatiile personajelor, caderile si indltarile lor spirituale.

In cuprinsul conceptului de autenticitate s-au revirsat si contopit de-a lungul
timpului cel putin trei straturi semantice, bine individualizate'. Astfel, la originea
termenului de autenticitate (< fr. authencite, authentique, cf. lat. authenticus) se afla un
sens predominant etic, care trimite citre o norma a constiintei morale, si anume, buna
credinta, fidelitatea fata de sine, consecventa, sinceritatea, onestitatea interioard. Prin
urmare, a-ti fi credincios tie Insuti §i a trdi, in consecintd, conform cu propria ta
specificitate, lnseamnd a fi autentic. Totodatd, existd ipoteza cd a cere omului sa fie
autentic Inseamna a-1 obliga sa renunte la specificul sdu uman, cici ,,autentic, in intelesul
profund al cuvantului este numai animalul, in timp ce omul este fiintd neautentica, prin
excelentd”. Spiritualitatea umana este 1n asa fel construitd incat neagd lumea autentica a
naturii pentru a construi alta conventionald, a culturii. Domeniul propriu de fiintare al
omului ca om nu este natura, ci cultura, care reprezinta ceea ce nu este autentic, deoarece
este construitd nu dupd imaginea realitdtii obiective, ci dupa modelul subiectiv al
sensibilitatii umane. Omul, fiintd morald ce nu se multumeste cu realitatea naturala, va
cauta sa zideasca chiar 1n limitele naturii, o lume ideald. Astfel, spiritualitatea omului sta
tocmai in neautenticitatea lui prin raport la naturd, in aspiratia lui de a iesi din ordinea
vegetativa si biologica a mediului natural, pentru a pasi intr-o ordine noua, rationald si
morala. Eugen Ionescu considera ca a fi autentic ,,inseamna a actiona prin tine”, dar ,,un
act genereaza altul si dicteazd o serie de alte acte”: ,,E acelasi esafod autonom, facil,
adica limitat, adica fals, in afarad de realitate. Tot ce este autentic este, de fapt, inautentic,
pentru ca A fatd de absolut e identic cu B. Singura consolare este gandul ca
inautenticitatile si erorile noastre se vor rascumpara, cine stie cum. Deocamdata, nu avem
decat siguranta unei inautenticitati; aceea a inautenticitatii noastre. A fi autentic Inseamna
a te trada fatd de o suma infinitd de trairi posibile” (Ionescu 1991: 187-188). 4 fi si a
ramdne tu insuti constituie o virtute traditionald cu mari urmari literare, atunci cand ea
tinde s impuna in centrul atentiei expresia deliberat nudd a subiectului §i a trdirii sale.
Renasterea va permite o rasturnare de planuri, transforméand aceasta virtute eticd n una
esteticd. De abia 1n aceastd epocd se inregistreaza primele revendicari ale autenticitdatii

! Marino (1973) retine trei sensuri ale conceptului de «autenticitatex: etic, obiectiv si filozofic.
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literare 1n cultura europeand. Poetii Renasterii sunt invitati sd se dezvaluie in
intregime, In asa fel Incédt poezia lor sd traducd ,,.cele mai ascunse si interioare
aspecte ale autorului”, dupd cum preconiza Joachim du Bellay, in Apdrarea si
preamarirea limbii franceze (La Défense et illustration de la langue frangaise, 1549).
Renasterea va orienta in mod insistent interesul spre propria individualitate a naratorului,
creind paralel cu memorialistica actiunii si pe cea analitici. In acceptia etic,
autenticitatea va facilita patrunderea si raspandirea in literaturd a analizei abisale, prin
investigatie in addancime, precum $i preocuparea pentru universul interior, nedisimulat,
sub incidenta sentimentului integritatii, al nemistificarii interioare. O datd descoperita,
analiza ,,abisald” nu va Intarzia sa fie practicata si valorificatd cu mult succes. Montaigne
introduce esenta termenului de autenticitate, prezentdndu-si Eseurile (1580) drept o
,,carte de bund credintd”, sincera, prin care intelege, pe de o parte, evitarea calofiliei, a
»frumusetilor Imprumutate”, iar pe de alta, recurgerea la confesiunea simpla, naturald si
obisnuita, fara simulare si artificiu: ,,Daca as fi cautat laudele lumii, m-as fi impodobit cu
frumuseti de Imprumut; vreau sa fiu vazut in felul meu simplu, firesc si obisnuit, fara
studii, nici artificii; cdci pe mine md zugravesc” (Montaigne 1984 I: 25). El se arata
preocupat doar de descoperirea propriei individualitati si, prin aceasta, de intelegerea
fiintei umane ,,minunat de desarte, diverse si unduioase”. Scopul lui este sd patrunda in
multiplele si nenumaratele ,,momente” ce constituie tesutul vietii si al experientei, dincolo
de sfera unitard in care gandirea traditionala il subminase pe om si destinul sau. Prin
Eseurile sale, Michel de Montaigne deschide drum memorialisticii, in sensul autosondarii,
care va capata pe anumite segmente pregnante valente morale. Drept dovadd servesc
titlurile unor capitole: Despre mincinosi, Despre vorba prompta sau lentd, Despre
constantd $. a. Eul scriitorului devine obiect de observatie introspectiva directa,
nefalsificatd, adica ,,autenticd”. Autocdutarea si reflectarea experientei unice fixeaza data
aparitiei memorialisticii, care coincide cu epoca descoperirii omului ca entitate si valoare.
De altfel, drama fiintei umane a constat dintotdeauna in aceastd perpetud cautare de sine,
deoarece omul este considerat a fi acea ,,fiinta care se afla iIn mod constant in cautarea de
sine — o fiintd — care in orice moment trebuie sd examineze si sd scruteze conditia
existentei sale” (Cassirer 1994: 17).

Aceasta situatie pare a fi determinat fondul tuturor Incercérilor initiate de diversele
»reforme ale cunoasterii” din secolele al XVI-lea si al XVIl-lea din Europa. Tema
»reformei cunoagterii” s-a dezvoltat incepand cu Descartes, desi adeseori ea se va afla in
contradictie cu gandirea filozofului francez. Aceastd reforma era in realitate reforma ideii
de adevar. Dar reforma cunoasterii era Indreptatd spre gasirea unui adevér razletit, de
aceea nevoia de adevdr va ajunge sd fie substituitd prin nevoia de ,sinceritate” care
trimite la individ si In care adevarul se fragmenteaza.

Faptul ca autocunoasterea este scopul cel mai Tnalt al investigatiei filozofice pare a
fi astizi general recunoscut. Insusi Aristotel afirma ci ,,toti oamenii au sadit in firea lor
dorinta de a cunoaste. Dovada acestui lucru std in placerea pe care le-o procurd
activitatea simturilor [...]. Intr-adevir, noi preferim acest simt [ochiul — n.n., D.V.]
tuturor celorlalte, nu numai cand avem 1n vedere un scop practic, ci chiar fard o asemenea
intentie, §i pricina e cad acest simt ne da putinta, mai mult decat oricare altul, sa
cunoastem mai bine un lucru, dind totodata la iveald in el multe insusiri deosebitoare”
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(Aristotel 1965 I: 49). Spre deosebire de Aristotel, la Platon viata simturilor este
separata de cea intelectuala. Cunoasterea si adevarul ar tine, in acceptia lui, mai degraba
de taramul ideilor eterne. Heraclit va sustine imposibilitatea pétrunderii In secretele
naturii fard dezlegarea universului uman. Dar aceasta inedita tendintd a gandirii 151 va
atinge apogeul in vremea lui Socrate, care va sustine idealul unui adevar universal si
absolut, singurul univers pe care el il cunoaste fiind ,,universul omului”, ce poate fi
descris si definit doar in termenii constiintei sale. Filozofia moderna s-a aratat la fel de
preocupatd de introspectia si definirea fiintei umane, ca si de ndzuinta spre
autocunoastere. Wilhelm Dilthey si-a concentrat toate eforturile pentru dezlegarea acestei
probleme, dar nu a reusit sda giseasca solutii desavarsite. Pascal va retine cateva
dominante ale fiintei umane: bogatia, subtilitatea si contradictia, ceea ce face imposibila
incercarea de a include fiinta umana intr-o formuld unici. In tentativa de a defini fiinta
umana, fiecare filozof considera ca a gasit facultatea dominanta, dar, in realitate, ei nu
ofereau decat propria imagine asupra naturii umane. Autocunoasterea nu a fost privita
doar ca un simplu deziderat teoretic, ci mai degrabad precum obligatia morala
fundamentald a omului. Marii ganditori religiosi au fost primii care au inculcat aceasta
cerintd morala. In toate formele superioare ale vietii religioase, maxima ,,Cunoaste-te pe
tine insuti” este privitd ca o lege morald si religioasd fundamentald. Dar daca in secolele
trecute exista cel putin o orientare generald In ceea ce priveste problema omului, teoria
moderna despre om si pierde centrul intelectual. ,,Adevirata criza a acestei probleme s-a
manifestat atunci cand a incetat sa existe o astfel de putere centrald capabila sa dirijeze
toate eforturile individuale [...]. Teologii, oamenii de stiintd, politicienii, sociologii,
biologii, psihologii, etnologii, economistii — toti au abordat problema din propria lor
perspectivd. A combina sau a unifica toate aceste aspecte §i perspective particulare era
imposibil si chiar In domeniile speciale nu exista nici un principiu stiintific acceptat in
mod general”, sustine Ernst Cassirer (Cassirer 1994: 39). Max Scheler a fost unul dintre
primii care a semnalat pericolul acestei crize a cunoasterii de sine, vazuta ca o amenintare
pentru intreaga dimensiune a vietii morale. ,,In nici o alti perioadd a cunoasterii omenesti,
declara el, nu a devenit omul mai problematic fatd de sine decat in zilele noastre. Avem o
antropologie stiintifica, una filozofica si una teologicd; acestea nu stiu nimic una de alta.
Ca urmare, noi nu avem nici o idee clara si consecventa despre om”. Secretul naturii umane ar
cunoaste o singura cale de acces: cea a religiei. ,,Religia ne aratd ca existd un om dublu — omul
de dinainte si cel de dupa cadere. Omul a fost destinat scopului celui mai inalt, dar el si-a
pierdut pozitia. Prin cédere si-a pierdut puterea, iar ratiunea si vointa lui au fost corupte.
Maxima clasica ,,cunoaste-te pe tine insuti”, inteleasa in sensul ei filozofic de cétre Socrate,
Epictet, Marcus Aurelius este amagitoare si eronatd. Omul nu poate avea incredere in sine si
nu poate asculta de el insusi. El trebuie sa asculte de D-zeu” (Cassirer 1994: 26).

In mod treptat, anticul ,,cunoaste-te pe tine insuti”, in acceptia sa moralizatoare, va
fi inlocuit cu mai energicul ,,fii tu insuti”, care este totuna cu ,,a spune ce crezi si ce simti
fara retineri”, i care nu mai are nimic din rezerva fata de detaliul personal al anticilor. Se
deschide, astfel, drum cétre sensul actual al termenului, care presupune din partea
scriitorului autentic o sinceritate absolutd, care incepe intotdeauna cu o fugd din sine
insusi. Or, orice confesiune sincera pleaca dintr-o disperare. Fara o acuta disperare, omul
nu ar iesi din sine, pentru cd doar forta disperdrii 1l face sa Inceapd a vorbi despre el
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insugi. In tendinta de a valoriza omul, Renasterea va ciuta existente singulare
pretutindeni, descoperind, odata cu ele, si autoanaliza. Un veritabil program autobiografic
apare in Viata lui Benvenuto Cellini, scrisa de el insusi (Vita di Benvenuto Cellini
scritta da lui medesimo), scrisa Intre 1558-1566. Scrierea clocoteste ,,de forta si de viata
interioara”, avea sa noteze De Sanctis, in Istoria literaturii italiene (Storia della
letteratura italiana). Tlustrul sculptor florentin marturiseste ca vrea si-si ,,povesteasca
singur viata, cinstit si fara ascunzisuri”, fard discursuri introductive, de unde deriva o
creatie spontand, plind de savoare, sinceritatea devenind autenticd prin nsdsi expresia sa
integrald, in deplina libertate. Conceptia se consolideazad treptat, devenind de circulatie
absolut curentd. Oricat ar parea de paradoxal, modernul Apollinaire nu va formula altfel
aceastd idee, In Pictorii cubisti — Meditatii estetice (Les peintres cubistes — Méditations
esthétiques; 1913): ,imi plac operele de arta autentice, acelea care au fost concepute de
suflete deloc prefacute”, si care si-au pastrat ,,deplina lor puritate si originalitate nativa,
nealteratd”. In consecinti, a fi natural devine o normi estetici fundamentald ce respinge
orice falsificare, imposturd sau disimulare, Intrucét autenticitatea este un dat, o calitate
natural, care trebuie doar conservata. Inci de la Montaigne se poate observa, in acelasi
preambul la Eseuri, cd autoportretul integral si nud era gandit in conformitate cu
»primele legi ale naturii”. Secolul al XVIIl-lea va fi dominat, In mod exclusiv, de
principiul ,,naturii” organice, elementare, a cérui interpretare esteticd nu poate fi decat
una singura: ,,A fi natural, a nu scrie conform gustului unuia si altuia, a nu te da dupa nimeni
[...] ci, dimpotrivi, a-ti semana cu fidelitate doar tie fnsuti”” (Marino 1973: 163). In felul acesta
se relanseaza pe o noud treaptd dialectica relatia natural — artificial — autentic. Dar autenticul
nu poate fi echivalat cu exprimarea, in mod spontan, a naturalului, caci autentic este doar
naturalul caruia i se adaugd practica si rationalitatea umana.

Toti adeptii autenticitdtii au aspirat sa distrugd iluzia imaginarului §i sd se
elibereze de sub tirania conventiei, dar asa ceva, in cazul artei, pare imposibil, pentru ca
insasi arta este, Inainte de toate, o conventie. Literatura autenticititii profesa de fapt o
noud conventie, deosebitd de cea a realismului balzacian, deoarece autenticitatea perfecta,
in sensul in care o concepea tdnara generatie, era imposibil de realizat §i, implicit, de
verificat, de unde va deriva si o evidentd neincredere in artd. Deosebirea autenticitatii
reale de cea simulatd este posibild doar prin intuirea inefabilelor. Este imposibild
stabilirea obiectiva a coeficientului de autenticitate, Intrucat nu exista criterii riguroase in
baza carora se va putea determina dacd experienta relatatd reprezintd chiar trdirea
autenticd a unor sentimente sau constituie doar expresia literaturizatd. Verificarea
autenticitatii unor Insemndri de jurnal, spre exemplu, este imposibild, avand in vedere ca
textul sufera numeroase corecturi pani ajunge sa fie tiparit. In acest caz, totul depinde de
capacitatea scriiturii diaristice de a ne da impresia, la lectura, ca tot ceea ce spune autorul
este adevarat, ca intdmplarile sunt autentice sau nu. Asadar, adevarat este numai ceea ce
e acceptat, primit, crezut, omologat si proclamat astfel. Facand deosebirea intre demersul
romancierului autentic, care ,,isi creeaza personajele pe directiile infinite ale vietii sale
posibile”, si cel factice, care ,,le creeaza pe linia unica a vietii sale reale”, Albert Thibaudet
defineste, in mod indirect, domeniul romanului, respectiv al continutului sdu, care este nu atat
realitatea, cat posibilitatea: ,,Se pare cd anumiti oameni, creatori de viatd, aduc constiinta
acestor existente posibile in viata reala. Daca iau ca subiect al operei lor insasi existenta reala,
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ea se preface in cenusd, devine fantomd sub mana ce o atinge. Geniul romanului face sa
traiasca posibilul, nu face sa retraiasca realul” (Thibaudet 1973 1: 162-164).

Autenticitatea se dovedeste, In cele din urma, o notiune relativa®, cici metode si
reguli pentru ,autentificarea autenticititii” nu sunt. In realitate, existi doar date
suplimentare care pot Intari autenticitatea, respectiv, inautenticitatea celor narate, cum ar
fi autentificarea spatiului si timpului, adica intemeierea acestora, ca realitati perfect
determinate in mod istoric §i geografic, marturiile contemporanilor, actele oficiale,
corespondenta etc. In romanul Corine al doamnei Staél, spre exemplu, dragostea
romanesca dintre personaje are loc intr-un spatiu autenticist, marcat prin determinari
real-identificabile. Stendhal, Tolstoi au cautat, de asemenea, si jaloneze cu precizie
spatiul, timpul, tocmai pentru a spori impresia de autenticitate a lumii edificate In operele
lor. Lectorul trebuie sa-si dea seama din insdsi maniera relatarii si a descriptiilor marcate
autenticist ca asistd la derularea unui fapt aievea petrecut. Datele realitatii identificabile
si citatele documentare sunt, ca si in cazul intemeierii spatiului si timpului, mijloace ale
autentificarii, prin intermediul cérora ia fiintd personajul biografic. Toate aceste marcaje
au un rol estetic, iar lipsa lor atrage refuzul includerii acestor opere n genul autenticist.
Asadar, o proza autentica poate contine determindri ale realului identificabil referitoare la
timp, loc, personaje, descrierea lor, dar si numele lor proprii care au functia de marcaj si
autentificare. Spre exemplu, tardmul peregrinarilor mitice ale lui Leopold Bloom are o
geografie atat de concretd, incat s-au putut identifica exact locurile catorva dintre
popasurile intreprinse de el, printre care ,pestera lui Eol”, teritoriul lotofagilor, al
lestrigonilor, cartierul Circei etc. De asemenea, in acel tirdm odiseic poate fi regasit
climatul politic, literar §i socio-moral irlandez de la inceputul secolului al XX-lea,
materializat in discutiile personajelor de diferite conditii. Toate aceste aspecte pot
confirma, in linii generale, datele obiective ale experientei, dar nu pot oferi nici o garantie
a autenticitatii, caci, lucru indiscutabil, orice scriitor va folosi pe langa elemente reale, si
propria imaginatie. Dacd autenticitatea deplind nu se poate realiza si nici verifica, atunci
scriitorului nu 1i mai rdméane decat sa se consoleze cu aspiratia notarii cat mai fidele a
unei experiente, care nu este decdt propria traire, iar la nevoie sd simuleze iluzia
autenticitatii. De exemplu, cu privire la o realitate sau la o personalitate se pot face multe
presupuneri, dar acestea nu trebuie sa depaseasca realitatea insasi, astfel incat realitatea
respectivd sd apard nu ca o inventie fictivd, ci ca o intruchipare autentica. Or,

* José Ortega y Gasset realizeaza, in Dezumanizarea artei, o interventie subtila in acest sens,
descriind urmadtoarea situatie: ,,Un om celebru e in agonie. Sotia sa il vegheaza. Un medic
urmireste pulsul muribundului. In camera se mai afli doua persoane: un ziarist, care asista la o
scend banald in cadrul obligatiilor lui de serviciu, §i un pictor pe care intdmplarea 1-a facut sa
ajungd aici. Sotia, medicul, ziaristul si pictorul asistd la aceeasi scend. Si cu toate acestea,
aceeasi intamplare — agonia unui om — se infatiseaza fiecaruia dintre cei prezenti sub un aspect
diferit. Si aspectele acestea sunt atit de deosebite incat abia dacd au ceva comun. Diferenta
dintre sotia inspaimantata de durere si pictorul care observa scena impasibil e atat de mare Incat
aproape ca ar fi mai exact sd spunem: femeia si pictorul sunt prezenti la doud evenimente
absolut distincte. De aici urmeaza cd o realitate se fragmenteazd 1In mai multe realitati
divergente atunci cand e privita din puncte de vedere diferite. Si in acest caz, ne putem intreba:
dintre toate aceste variate realitati, care e cea autentica?” [s. n.].
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disponibilitatile de interpretare a autenticului sunt inepuizabile. Autenticitatea devine o
conventie obiectivd care ordoneazi realul potrivit unor criterii ce ii sunt specifice. In
secolul al XX-lea, realul nu mai constituie un pretext literar ce urmeaza a fi amplificat
prin romantare, ci alcdtuieste insasi materia de constructie a operei. Asadar, autenticitatea
pura este irealizabild, deoarece literatura Insasi este o rasturnare a realitatii, iar la baza ei
nu poate sta decat artificiul, adicd exprimarea unui fapt prin mijloace opuse lui. Un
minimum de literaturizare, in sens larg, este inevitabil, fiind inclus, fatalmente, in orice
creatie. Fard nici un fel de conventii literare nu se poate scrie. Cele mai Indraznete
eforturi in acest sens (practicile dadaiste, lettriste, ale limbajelor nearticulate) nu sunt, in
ultimd instantd, decat literaturizari antiliterare. Nazuind catre perfecta autenticitate,
creatorii ,,noului roman” nu isi ascund credinta in posibilitatea de a o realiza prin
literatura. In realitate, refuzul conventiilor presupune refuzul conventiilor preexistente si
impunerea concomitenti a altora si mai tiranice. Intrucit autenticitatea purd este
irealizabild, ca si abolirea totald a literaturizdrii, rfdimane o singurd solutie: artificiul
autenticismului epic, care sa fie atat de perfect incat sa dea iluzia vietii. ,,Autenticitatea e
imposibila, dar e posibila iluzia ei”, conchidea, in acest sens, Octav Sulutiu (Sulutiu
1974: 15). Parafrazandu-l pe Ph. Hammon, am putea spune cd scriitorul modern,
renuntand la ,.efectul de realitate”, adoptd ,.efectul de autenticitate”. Aplicarea criteriului
autenticitatii este, in ultima instanta, o Incercare de rezolvare a unor probleme, ca si naratiunea
la persoana ntdi, ca mod al sinceritétii, cdnd aceste lucruri tin mai mult de conventie decat de
substanta literaturii. Terorizati de principiul autenticitatii, adeptii ei nu se grabesc atit si
gaseascd noi surse ale autenticitétii, cat Incearca sa producd cat mai imprevizibile artificii
autenticiste, modalitati cat mai originale de iluzionare 1n spiritul autenticismului.

In perioada moderni, s-a incercat nu o dati prin utilizarea unor efecte de
»autenticitate” sia se gaseascd epicului solutia, conform céreia acesta ar putea sa
raspundd mai deplin cerintelor ce i se impuneau ca gen si expresie literard. Acest lucru
explicd i predilectia scriitorilor pentru specia jurnalului intim, a memoriilor,
autobiografiilor §i corespondentei private, a romanului-confesiune, sub o formé sau alta,
in care se pretinde cd nimic nu intrd decat in masura In care face parte din universul
interior al celui ce povesteste — conventii epice in masura sd ofere iluzia autenticitatii.
Adeptii autenticitatii cer romanului sa tind cont de realitate, s reprezinte viata aga cum
este, s fie natural, real sau sd pulseze plin de insufletire, ,,convingere”, ,,sinceritate”,
»autenticitate”. Pentru ca iluzia s fie desavarsita, odatd cu Tmprumutarea formei
romanesti a viitorului roman, se vor prelua si mijloacele respective. Romanul-memorii va
fi construit narativ, pe largi perioade succesive, cu numeroase portrete sugestive.
Romanul-jurnal va imita caleidoscopul de fapte si comentarii. Romanul epistolar va avea
aceeasi structurd caleidoscopicd, ordonata de prezenta unui interlocutor. Problema astfel
pusa vizeazd nu latura ideologica a autenticitatii, ci aspectul, mai putin luat In seama, de
modalitate tehnica, privitd deci ca forma literara, in care se manifestd ea. Cu fiecare
descoperire, scriitorii realizeazd noi progrese spre tinta permanentd: autenticitatea.
Primele romane romanesti (Manoil, Elena, Doritorii nebuni, Hotii si hangiul, Un boem
roman, Don Juanii de Bucuresti, Misterele Bucurestilor, Misterele casatoriei), fidele
pana la imitatie prozei romantice franceze si influentate de cea realista, sunt cultivatoare,
prin excelentd, ale autenticitétii la nivel de descriptie. Mai mult sau mai putin romane, in
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acceptia exacta a notiunii, scrierile lui Alexandru Pelimon, Pantazi Ghica, C.D. Aricescu,
George Baronzi suscita interes ca documente de epoca, iar istorisirile romantioase pe care
le includ servesc mai degraba pentru dezvaluirea de moravuri, ,,datine”, expunerea de
»fiziologii”, ,,scene” etc. In proportii diferite, toate aceste scrieri compun o fresca
autenticd a societatii romanesti din a doua jumédtate a secolului al XIX-lea. Dupa ce va
infatisa In mod autentic situatii, peisaje, climate sociale, tipuri umane, scriitorul va
incerca sa prindd in obiectiv si viata interioard a personajelor, patrunzand cu multa
precizie in subconstientul lor, cu incercari insistente de a le cerceta minutios. Dar
progresul epicii romanesti din secolul al XIX-lea in directia psihologicului va decurge
extrem de lent. Abia prin opera Hortensiei Papadat-Bengescu se va fixa, in proza narativa
romaneasca, momentul culminant al eforturilor catre o maxima autenticitate.

Nascutd din iritarea fatd de conventiile anterioare, pe care le respingea aprioric,
autenticitatea sfarseste prin a-si construi ea insasi, in timp, conventii care 1i permit sa
functioneze, cum ar fi, confesiunea, conditie primd a autenticitatii; comedia sinceritatii,
incriminatd atat de vehement de Valéry; subiectivitatea, care in plan artistic poate asigura
un grad nalt de autenticitate si care trebuie Inteleasd, in nici un caz ca romanticii, ce se
exprima prin ,,indelungate lirisme”, ci printr-o marturisire febrild ori aluziva; transcrierea
ca intr-un jurnal a realitatii nude; folosirea persoanei intdi, aflatd in determinare cu
experienta directd, limitarea perspectivei narative etc. Toate aceste conventii nu
constituie, In fond, decat noi strategii de atragere a cititorilor, prin crearea impresiei de
comunicare cat mai exacta a realitatii si de surprindere a palpitului de viata sufleteasca in
chiar clipa emiterii sale. Devenitd in epocd o modd, voga romanelor-confesiune va
primi o replicd deschisa din partea lui Geo Bogza: ,,Existd o varsta cand toti tinerii
fac ceea ce s-ar putea numi opera de narcisism. Ei urmaresc induntrul lor cele mai subtile
adieri de ape, 1si analizeaza atent fiecare gest si spiritul lor ii reflecta la infinit pe ei insisi
ca si oglinzile puse fata in fatd. Pana cand vine o vreme in care 1si dau seama cat e de
inutila si de stearpd aceastd operatie” (,,Vremea”, VII, 1934, nr. 335). Atractia
manifestatd fatd de conventia sinceritatii este explicabila atata timp cat scriitorii nu pot
trage din ea decat foloase, §i anume: ,siguranta de a gasi frumoase facilitdti cand o
anume indrdzneald initiald a fost realizatd; ingdduinta de a utiliza cele mai mici incidente
ale unei vieti, detaliile nesemnificative ce imprumutd adevar; libertatea de a folosi
limbajul imediat si de a crea valori pe care cartile le trec in general sub tacere; farmecul
sigur ce reiese din punerea 1n lumind a moravurilor noastre in asa fel incat sa apara clar
ceea ce umbra de obicei aboleste si acopera” (cf. Cilinescu 1972: 175). in acelasi sens,
mult controversata autenticitate va orienta numerosi prozatori roméni spre formula de
roman tip jurnal intim, specie apreciatd din motivul ca ar corespunde cel mai bine
dezideratului de autenticitate. ,,Cota” cea mai inaltd in reprezentarea autenticitatii a reusit
sd o atingd Anton Holban in O moarte care nu dovedeste nimic, unde ,,exagereaza”, in
mod deliberat, autenticitatea, propundnd formula de roman-jurnal, desfiintdnd orice
delimitare intre personaj, narator si autor. Eroul sdu, Sandu, este voit un antierou, ce pare
a cocheta cu literatura, Intr-o carte in care si actiunea, §i personajele sunt pulverizate
aproape imediat ce au prins contur.

Relatarea la persoana intdi devine o altd conventie ce se impune, tocmai datoritd
faptului cad este cea mai in msurd sd sugereze tonul deplinei sinceritati. «Le récit a la
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premicre personne», scrie Nathalie Sarraute, in Era suspiciunii, «satisfait la curiosité
légitime du lecteur et apaise le scrupule non moins légitime de I'auteur. En outre, il
posséde au moins une apparence d'expérience vécue, d’authenticité». La sfarsitul
secolului al XX-lea, romanul se scrie mai mult la persoana intdi. Dorinta marturisirii, a
eliberarii eului prin confesiune provoaca alegerea in planul tehnicii narative a povestirii la
persoana intai. Ratiunile invocate pentru a explica un asemenea fenomen sunt numeroase:
facilitatile tehnice mereu mai mari, concurenta cinematografului si a televiziunii, care a
obligat romanul sa privilegieze o viziune ,,dinduntru”, inaccesibila povestirii filmice;
revenirea in sfera intimistd specifica perioadelor de crizd, pierderea credibilitétii fictiunii
etc. Urmarind problematica pe care o pune modalitatea naratiunii la persoana intdi in
opera lui Proust, Germaine Brée ajunge la concluzia ca ,,povestirea la persoana intai este
fructul unei alegeri estetice constiente si nu semnul confidentei directe, al confesiunii, al
autobiografiei”(Brée 1969: 27). Scriind la persoana intéi si cu precédere despre aventura
in real, autorul este mai convingétor decat atunci cand doar simuleaza realitatea. Camil
Petrescu, Anton Holban, Mihail Sebastian, Max Blecher, G. Ibraileanu, G. Cilinescu
descoperd in tehnica naratiunii la persoana intai o modalitate specificd de exprimare a
fiintei interioare. ,,Oricine e Indreptatit a cunoaste omul. E legitim a te cunoaste pe tine
insuti. A scoate din tine Insuti schema omului universal nu-i egotism, §i introspectia e
punctul de plecare al inductiei psihologice. Egotist Inseamna a vorbi personal despre tine,
a expune accidentalitatea ta. Dimpotriva, a te proiecta impersonal in propozitii abstracte
inseamna a fi obiectivv [...], asadar, cel mai obiectiv discurs e acela la persoana intai”,
sustine G. Cailinescu (Calinescu 1965: 74-75). Totodata, preferinta pentru eu nu
inseamna numai o intoarcere la sine, ci si 0 experientd dificild a unui raport cu sine, trait
ca distantd. Persoana naratorului poate fi separatd de cea a naratorului prin unul din
mijloacele puse frecvent in circulatie, a manuscrisului gasit sau prin intermediul
personajului martor. Cu toate acestea, folosirea persoanei intdi nu reprezintd o garantie a
autenticitatii, deoarece existd scrieri in care naratorul vorbeste despre sine la persoana a
treia sau chiar adoptd un nume de imprumut. Semnificative in acest sens sunt scrierile lui
Jack London, André Malraux sau Ernest Hemingway care, desi scrise la persoana a treia,
reprezinta biografia autorilor. Cunoasterea detaliilor din viata respectivilor autori permite
confruntarea vietii propriu-zise cu opera situatd in contextul acelorasi evenimente.
Conventia autenticitatii va impune si limitarea perspectivei narative. Referiri la
punctul de vedere al romancierului si la raporturile acestuia cu personajele pot fi intalnite
in numeroase pagini confesive sau chiar in cuprinsul romanelor unor autori ca Marcel
Proust, Virginia Woolf, Henry James sau Aldous Huxley. Toti acesti autori i multi altii
incepusera sa resimta omniscienta auctoriald ca pe o ,infatuare”, ,,ca pe o prezumtie
inaccesibild”, ca pe un atentat la autenticitate. Pledoaria lui J.W. Beach’, precum si cea a
lui Percy Lubbock pentru scena directd — showing, cu rezerve pentru panoramicul
discursiv — telling, sunt extrem de convingitoare. In acceptii aproape identice, ei cer
romancierului sa-si retind interventiile in desfasurarea actiunii i sa procedeze astfel incat
actiunea sa decurgd de la sine, ,,s4 se povesteascd ea insasi”. Pentru Lubbock, ,arta

> Cf. studiul dedicat Metodei lui Henry James (1918), dar si cel referitor la tehnicile
romanesti din secolul al XX-lea: The Twenty Century Novel. Studies in Technique, 1932.
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romancierului” nu iIncepe cu adevarat pana ce romancierul nu indeplineste aceastad
conditie. In conceptia lui Beach, respectiva conditie constituie chiar diferenta specifica a
romanului in raport cu istoria sau filozofia. Ca problema esteticad, momentul abordarii
»punctului de vedere” coincide cu aparitia unei stiri de nemultumire generala fatd de
libertatile pe care si le lua romancierul traditional si, mai ales, fata de interventiile lui
perturbatoare in desfasurarea actiunii. Nathalie Sarraute compara romancierul traditional
cu arbitrul unui meci de tenis de camp care, de sus, de la postul sdu de observatie
supravegheaza, dar si intervine in jocul participantilor. In aceste conditii, romanul
modern, in care autorul nu stie nimic mai mult decat cititorul, va fi preferat celui
traditional, artificial, ,,pus 1n scend” de catre un autor atotstiutor care isi ia in stapanire
personajele. Criticul R.-M. Albérés, in Istoria romanului modern, insistd in mod
justificat asupra totalei schimbari in romanul modern a perspectivei auctoriale, din care
vor decurge aproape toate particularitatile de structura ale prozei moderne. ,,Renuntand la
prerogativele omniscientei”, sustine criticul, ,,romancierul modern abandoneaza punctul
de vedere al Creatorului, adoptandu-1 pe cel uman. Spre distinctie de naratorul din proza
traditionald, care 1si atribuia puteri de cunoastere nelimitate, imposibile, cvasidivine,
situandu-se conventional deasupra cititorului, naratorul modern se recunoaste om de rand
si, prin aceasta, coboard pe aceeasi treaptd cu cititorul. In loc de a-l instrui, informa,
calauzi pe cititor, el nu face decat sa-1 invite la cautari comune” (Micu 1990 I: 65).
Asadar, ,,punctul de vedere central, privilegiat, atotcuprinzator, «demiurgic» al autorului
tinde sa fie inlocuit sau macar concurat de o multitudine de puncte de vedere marginite,
firesti, omenesti. Intr-un cuvant, «dictatura» auctoriali e inliturati in favoarea
«democratiei» si a relativismului caracteristice mentalitatii moderne” (Martin 1994: 7).
Odata cu multiplicarea unghiurilor de vedere dispare unitatea perspectivei, iar intriga se
constituie din suma de perspective, in care vocea naratorului poate fi doar una printre
multe altele. Multiplicarea perspectivelor, care implicd unul sau mai mulfi naratori
intensifica efectul de autenticitate. Mai mult decat atat, autorul secolului al XX-lea tinde
catre ,,absentd”, ascunzandu-se in timpul procesului si dandu-le posibilitatea personajelor
sale sd-si realizeze propriul destin. ,,Sarcina lui e de a face pe regizorul. El trebuie s dea
cititorului (sau spectatorilor) impresia ca se afla cu totii implicati in aceste rezultate
extreme: cu exceptia sa, a autorului. Pretinzand altora responsabilitatea, autorul dispare
de pe scena morald, se sustrage de la orice comentarii sau explicatie”, observa Salvatore
Battaglia (Battaglia 1976: 402). Numai un astfel de autor este in masura sa ofere
cititorului iluzia unei scrieri autentice. Diversele tendinte de obiectivare auctoriala,
detectabile n proza secolului al XX-lea, au fost interpretate ca o ,,disparitie a autorului”.
Dar desi ,,un autor poate pand la un punct sa-si aleaga deghizarile, el nu poate niciodata
alege sa dispara” (Booth 1976: 49). Modificarile complexe produse in structura
romanului la inceputul secolului al XX-lea se vor intdlni in aceasta retragere a autorului,
care devine semnul trecerii de la conventionalismul traditional la autenticitatea moderna.
Paralel cu aparenta disparitie a autorului, are loc inlocuirea personajului dirijat, din
romanul traditional, cu personajul ascultat, adica personajul care isi impune destinul sau,
impotriva vointei romancierului. Din moment ce orice tentativd de cunoastere a fiintei
umane este relativd, singura solutie ce 1i rdimane unui romancier autentic este de ,,a-si
asculta personajele”. Gide va realiza, in Jurnalul falsificatorilor de bani, un adevarat
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elogiu romancierului ,,loial”: ,,Adevaratul romancier isi ascultd personajele si le priveste
actionand; el le aude vorbind inca inainte de a le cunoaste si numai dupa ceea ce le aude
spundnd intelege putin cate putin ce anume reprezintd aceste personaje”’. O astfel de
audiere a personajului, aflat inca intr-un stadiu nedesdvarsit, pe care Gide o numeste
subconstientd logicd, constituie momentul unei mutatii decisive in actul de creatie a
romanului. Asadar, romancierul omniscient dispare si in primul plan se situeaza
personajul, a cdrui viziune nu mai este de ansamblu, ci strict limitatd asupra propriilor
sale meditatii, reactii, mutatii, incomplet observate si ele, dar avand girul autenticului.
Impresia de autenticitate la nivelul textului este sporitd si de fragmentarismul
insemnarilor, de stilul procesului-verbal, de includerea documentarului in textura de
actiuni sau de intercalarea unor pagini de jurnal ,,regasite” in mod intamplator, de auto-
comentariu, adica de reintoarcerea textului asupra sa, de abundenta metatextului, de toate
procedeele destructurante. Discontinuitatea, fragmentarismul ,notelor” de jurnal
constituie tehnici narative de transformare a pactului autobiografic in prozi. Noua
metoda refuza ubicuitatea naratorului, propunand realitatea ,,onestd” la persoana intai. O
conventie a autenticitdtii constituie i faptul cd naratorul odata intrat in scena trebuie s
explice de ce povesteste ceea ce povesteste. Monologul dramatic propriu-zis, sub forma
unei marturisiri intime este frecvent utilizat in teatrul autenticist, personajul scenic fiind
pus in situatia foarte fireascd de a-si cita propriile afirmatii atestate documentar.
Monologul interior ofera deplina libertate personajelor de a-si tréi certitudinile, implinirile
si ratarile, credndu-se in felul acesta impresia de a capta viata interioara In mod direct.
Cota cea mai 1naltd a creatiei regentate de ideea autenticitatii prin utilizarea monologului
interior a inscris-o J. Joyce. In tentativele sale de a reda realitatea insisi, si nu ,,propuneri
de realitate”, romanul vietii interioare va evita cultivarea naratiei coerente, aderand la
discontinuu si la migcarea centrifuga. La o sugestie a lui W.C. Booth, pentru a crea iluzia
autenticitatii ar trebui sd se evite adresarile directe catre cititor, toate comentariile,
interventiile facute expres, in numele autorului. De asemenea, autorul nu ar trebui
niciodatd sd rezume sau sd scurteze o conversatie sau sd concentreze evenimentele din
rastimpul a trei zile intr-un paragraf. Senzatia de autenticitate rezultd In unele cazuri
dintr-un procedeu literar care constd 1in inventarea amanuntelor psihologice,
comportamentale sau vestimentare, privitoare la faptele sau persoanele mentionate de
documente. Inventiile instrumentale care caracterizeaza mai bine tendinta romanului cétre
autenticitate sunt adoptarea memoriei involuntare, monologul interior cu ajutorul céruia
se creeazd impresia de a capta viata interioara directi, si fluxul constiintei’. Prin
cultivarea tehnicilor respective se creeaza iluzia patrunderii in labirinturile interioare ale
romancierului sau ale personajelor, adaugandu-se astfel un plus de autenticitate scriiturii.
Dincolo de orice controverse, meritul incontestabil al teoriei autenticitatii consta in
efortul depus in vederea innoirii artei. Pornind de la noua directie artistica, Mircea Eliade
si Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu si Mihail Sebastian, Anton Holban si

* Expresia englezeasca the stream of consciousness a fost pentru prima oara formulata de
ganditorul american William James (1842-1910), in eseul Of Some omissions of introspective
Psychology, (in revista “Mind”, ian. 1884). Pentru William James, experienta psihologica se
solutioneaza in viata interioard a constiintei, ca o vesnicd scurgere, care poate fi reprezentata
prin acest flux al constiintei mereu in miscare.

276

BDD-A733 © 2005 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.60 (2026-06-09 22:31:50 UTC)



O posibila tipologie a autenticitatii

Max Blecher, Octav Sulutiu si Eugen Ionescu vor da opere remarcabile sub raportul
artistic, realizdnd totodatd o limpezire terminologicd a conceptului de autenticitate.
Aproape fard exceptie, scriitorii interbelici au reflectat obsedant asupra nevoii de
autenticitate a experientei interioare si asupra solutiilor de valorificare a ei. In ceea ce il
priveste pe Mihail Sebastian, autenticitatea inseamnd ,sa acumulezi experiente si
documente la intdmplare [...], sd le aduni direct, din locul lor propriu, in clipa lor de
afirmare”. In mod evident, se are in vedere ,,documentul mirunt, zilnic, dar de care iei
cunostintd direct, de la sursd, Incd necomentat, plin de semnificatia lui originala”
(Sebastian 1932). Importanta ar fi deci trairea pana la epuizare a momentului, dublata de
cumularea accidentalului. In problema autenticititii, asemanitor este si punctul de vedere
al lui Eugen lonescu, dezgustat de livresc si literaturizare, asemenea lui Camil Petrescu
sau Mircea Eliade. Negativistul eseist confera relativului, jocului absurd al existentei,
valori absolute. A fi autentic, In opinia lui, Inseamna a denunta conventia, artificiul.
Incercand sa transpuni nud realitatea netransmisibild, el se simte tridat permanent de
expresie, mereu in luptd cu virtuozitatile limbajului: ,,Din vina florilor de stil, a regulilor
de compozitie, a istoriei motivelor, a filiatiei temelor [...], literatura nu mai poate exprima
decat ceea ce este mai general, mai neutru, mai al tuturor, mai superficial, mai
neadevarat”. Autorul Oceanografiei militeazda cu multd fervoare pentru cdutarea
autenticitatii In scris, care conduce la exprimarea exclusivd a unor experiente personale,
concepute ca un act de aventurd a cunoasterii. In conceptia sa, tendinta citre autenticitate
corespunde unei acute aspiratii de ,,cunoastere a realului”, printr-o experientd directd, de
naturd strict personald, fard ,atitudini antimetafizice” in spiritul limitat al naturalistilor.
Mai aproape de valentele pe care Mircea Eliade le conferea conceptului de autenticitate se
situeazd Max Blecher. El impingea pana la tragice consecinte trdirea personala,
asumandu-si riscuri de orice natura (,,Stiu cd voi juca pana la ultimele jetoane”). Asa cum
bine remarca criticul Nicolae Florescu, Anton Holban va introduce, in sfera discutiei,
notiunea de febrilitate, perceputd drept accentuarea tensiunii spirituale a retrairii
evenimentului existential in clipa transcrierii lui, autenticitatea constind ,,nu atit in
fidelitatea fatd de realitatea evenimentului, cat, mai ales, in capacitatea regasirii datelor
sufletesti si a dispozitiunii psihologice din mprejurarea initiala” (Florescu 1983: 224).
Febrilitatea trairii, experienta autentica, dramatismul confesiunii, constiinta metafizica si
nelinistea existentiala constituie, n opinia lui Octav Sulutiu, trasaturile definitorii ale lite-
raturii autenticitatii. Pentru el, ca si pentru Camil Petrescu, Mihail Sebastian sau Anton
Holban, atitudinea anticalofilda raspunde unor necesititi de ordin estetic. Afirmand in
repetate randuri ca intre cele doud concepte, autentic si estetic, existd ,,0 relatie de
succesiune si de consecintd, iar nu una de suprapunere”, Octav Sulutiu a contribuit prin
cronicile publicate 1n revistele literare ale timpului la impunerea unei poetici a
autenticitatii. Desi fiecare scriitor a abordat conceptul de autenticitate in mod inedit, pe
toti 1i uneste incercarea de a impune o formuld epica a analizei lucide, aplicatd propriei
experiente interioare, precum si scrisul anticalofil, care conduce la exprimarea unor
experiente personale concepute ca un act de aventura a cunoasterii.

Obiect al unor cdutari si practici restructurante disparate in perioada dintre cele
doua razboaie mondiale, autenticitatea va deveni, in anii cincizeci, principiul ,,poietic” al
unei noi miscari, noul roman. ,,Je ne peux parler que de moi” va declara, in 1962, Claude
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Simon, asemenea lui Camil Petrescu. Asertiuni similare pot fi semnalate si in scrierile lui
Michel Butor. In Repertoriu, el sustine ci ,oromancierul isi construieste personajele
pornind de la elemente ale propriei sale vieti” si ,,eroii sdi sunt masti prin care el se
povesteste si se viseaza”. Desi punctele de vedere ale creatorilor noului roman difera in
chip esential, ei se Intalnesc In tendinta comund de a surprinde realul in sine, In mod
autentic. Nathalie Sarraute respinge tot ce presupune ,trisare”, ,,aplatizare”, ,,istorie
inventata”, apreciind exclusiv doar scriitorul care, scrutind ,,cu toatd sinceritatea de care
e capabil si atat de departe cat 1i permite acuitatea propriei priviri ceea ce 1i apare ca fiind
realitatea”, se straduieste ,,a trisa cat mai putin cu putintd si a nu reduce sau aplatiza ceva
pentru inliturarea contradictiilor si complexitatilor”. In viziunea ei, real prin excelenti
este doar le pétit fait vrai, deoarece posedd asupra istoriei inventate incontestabile
avantaje. Pentru Robbe-Grillet, lumea nu este ,,nici signifianta, nici absurda”, ci ,,este,
pur si simplu”, de aceea 1si exprima parerea, conform careia singura insarcinare onesta pe
care §i-0 poate asuma un romancier se reduce la faptul de a descrie lucrurile si de a
lumina ,,suprafata” lor, fard iluzia de a le dezvilui ,,interiorul”, fara a le atribui
»profunzimi” sau a le umaniza. Dar toti acesti scriitori nu se vor mai ardta preocupati cu
aceeasi intensitate, ca §i predecesorii lor, de cunoasterea omenescului, in tot ce are mai
propriu, nu vor mai fi devorati, asemenea lui Proust, Joyce, de drama cunoasterii. Finalitatea
demersurilor inovatoare pentru ei se reduce, in ultima instant, la efectul literar. In consecinta,
nu autenticitatea in sine le va provoca cautdrile, ci mai degraba posibilitatea de a crea cu
mijloace literare iluzia autenticitatii. In consecinta, adeptii noului roman experimenteazi mai
mult decat creeaza, gandesc problemele romanului mai mult decét problemele vietii.

Incepand cu optzecistii, va avea loc o reevaluare a criteriului de autenticitate, un
miraj de care se leagd, In mod programatic, numele lui Camil Petrescu, §i care continua
sd traverseze atdt experienta literard moderna, cat si pe cea postmodernd. Interesul isi
schimba centrul de greutate pe (auto)biografie, pe experienta personald a lumii care, in
cazul scriitorului, devine un pivot al actului narativ. Rezultatele se inscriu in termeni ca:
»surprinderea ,.concretului existential”’, al unei densitati palpabile a senzatiilor,
mobilitatea §i tensiunea continud care isi asuma spontaneitatea actului creator, insa doar
ca efect” (Capsa 1999: 6). Imposibilitatea delimitarii nete Intre real si ireal va duce la o
alterare in timp a conceptului de autenticitate. Aceasta stare de fapt se datoreazd mai ales
mass-media care ,,au omogenizat o buna parte a experientei cotidiene de viata a societatii
in general, facand astfel ca viata sd pard alarmant de ireald, ca si cand am trdi cu totii
intr-un film” (Jonathan Fineberg). Sentimentul generalizat al ubicuitétii va schimba si
statutul eului narator. Ceea ce 1n cadrul teoriei autenticitatii din perioada interbelica era
calificat drept un privilegiu supraomenesc a ajuns, intre timp, un fapt comun, la Indeména
oricui. In mod paradoxal, tot ceea ce inainte punea in pericol autenticitatea scriiturii
devine acum conditie de credibilitate auctoriald. In aceasti situatie, omniscienta nu mai
poate fi refuzatd romancierului. ,,A fi autentic nu se mai reduce, in nici un caz, la
explorarea in orizonturile eului profund, refulat (altfel, o lume destul de ermetica). Mai
presus de orice, prozatorul de azi este un adevarat expert al realului. El se adreseaza unui
cititor nu tocmai inocent-avid de cunoastere, poate si de senzational. In prea mare masura
interdictiile din sfera vietii, a socialului, au trecut asupra limbajului, avand ca urmare
ceea ce s-ar putea numi «secdtuirea simbolurilor» in cultura moderna si sterilizarea
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discursului, prin insdsi pierderea «discursivitatii» sale naturale. Regasirea vocatiei de
omniscientd si ubicuitate, la care se adauga valorile de premonitie tot mai frecvente
la marii prozatori ai acestui veac, reaseaza pe baze noi relatia autor-cititor” (Moraru
1995: 6-7), dar si pe cea dintre autor-personaje. Reinzestrat cu darul ubicuitatii,
scriitorul nu se mai poate ascunde dupd conventia literara si nici dupa personajele sale si
atunci el se retrage... in text. Acesta devine un mod de existentd al scriitorului. Orice
mare scriitor este textualizant, iar textualismul implicd suplimentar o constiintd acuta a
actului de creatie, adica a constientiza scriitura, asa cum se Intdmpla, in mod revelator, la
scriitorii din ultima promotie a anilor ’80. La ei se distinge in mod clar cum in operatia de
textualizare, ,,efect” al operei constituite, realul existential se transforma in text, iar
acesta devine singura ,,ipostaza cu adevarat autentica a trairii unui scriitor” (Mincu 1993:
149-150). In respectivul context, isi face aparitia 0 noua tentatie, desi cu radicini mai
vechi, aceea a autenticitatii inteleasd ca rezultatul unei practici scripturale, 1n care eul se
implica integral si se exprima direct. Astfel inteleasd, autenticitatea nu se opune textului,
ci este dimpotriva chiar un efect al textualizarii. Ceea ce conteaza, in ultima instanta, este
autenticitatea scriiturii, iar nu a trairii, Intrucdt existd scrieri care, chiar dacd sunt
autentice, nu par a fi ca atare, si, dimpotrivd, avem scrieri fictive care par pe deplin
autentice. Un caz celebru il reprezintd romanul Razboi si pace al lui Tolstoi.
Autenticitatea romanului derivd din faptul cd autorul reuseste sid Impace personaje
atestate istoric, adicd pe acelea care tin de logica realului (Napoleon, Kutuzov) cu altele
fictive, incluzand totodatd documentarul intr-o texturd de actiuni si personaje imaginate.
In acest fel, Tolstoi a creat o lume a posibilului care reproduce, dupi logica artei, lumea
reala. ,,Esential este ca experienta de viatd sa devind experientd de scriiturd; esti autentic
atat cat esti in scriiturd” sau, i mai pregnant, se sustine ci ,,viata” In roman este ,,cu atat
mai grava si mai profunda cu cét reuseste sa se transforme in scriitura. Jurnalul (nu orice
jurnal) este repropus, nu ca o garantie a sinceritdtii, ci ca o metoda romanesca prin care
se accede la autenticitatea scriiturii” (Mincu 1993: 236). Insa, din moment ce, asa cum
recunostea Eugen lonescu, in Nu, ,,orice discurs intermediat de scris falsifica”, unica
solutie care ar mai ramane pentru obtinerea autenticitatii s-ar reduce, dupd o sugestie a
lui Marin Mincu, la faptul de a nu te lasa ,rapit de retorica fictiunii”. Intr-adevar,
expresia falsifica realitatea, dar nu existd nimic in ea care sa nu fi fost in intuitie, dupa
cum nu existd nimic in intuitie, dacd nu apare si in expresie, intrucat in artd, unitatea
dintre ele este indestructibila. Aventura scriitorului va continua si se desfasoare la
hotarul dintre ,,adevar” si ,,minciuna”, dintre notatia lucida a trdirii directe §i tentatia
cuvantului supus unei presiuni alternate din partea multiplelor limbaje care si-1 revendica.

Numerosi critici literari, printre care Dumitru Micu, lon Simut, Marin Mincu,
proclama regandirea in viitor a conceptului de autenticitate ce a facut cariera prodigioasa
in perioada interbelica. ,,E o legatura de profunzime care se stabileste treptat cu proza de
dinaintea celui de-al doilea riazboi mondial. In spiritul autenticititii se afirmi o noui
practica epicd, in numele unui puternic impact moral si politic cu trecutul si cu prezentul.
Refictionalizarea progresiva a romanului actual, cand se va petrece pe baze noi, nu va
putea ignora nici directia exploziva a marturiei de viatd ultragiatd, nici experientele de
autenticitate ale epicii interbelice. Romanul se va innoi substantial cel putin In doud
directii: printr-un nou tip de problematizare morald si printr-o tonificare a constiintei
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politice. Ambele sugestii vin in mod firesc din literatura marturisirilor”, opineaza Ion
Simut. Asadar, autenticitatea nu constituie o notiune estetici pe deplin elucidata,
ramandnd un concept deschis si susceptibil la diferite interpretdri. Diversele acceptii
impuse odatd cu afirmarea noilor practici epice atestd, in fapt, viabilitatea termenului
aflat intr-o continua mutatie.
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Une possible typologie de I’authencité

L’article décrit synthétiquement le développement historique, dans la littérature
universelle et roumaine, de la tendance a la pénétration toujours plus profonde dans I’intimité
du réel et, implicitement, a un écart continuel des normes classiques de I’esthétique. Le concept
de l’authencité, introduit dans la terminologie esthétique roumaine par Camil Petrescu et
Mircea Eliade, est diamétralement opposé a celui de perfection, lequel, selon 1’esthéticien Tudor
Vianu, exprime 1’ideal permanent de création artistique. L’aspiration a 1’authencité inclut le
rejet de lartifice, des conventions, mais la création n’est pas possible en dehors de la
structuration, et la structuration présuppose par définition un minimum d’ordre conventionnel.
Certes, ’art de D’écrivain consiste a rendre fonctionel n’importe quel procédé, mais cette
performance ne réussit pleinement qu’aux grands maitres.
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