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Abstract

In the novel Zbor frant (The Broken Flight) from 1966 and then in the other, Viata si
moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine (The Life and Death
of the Unfortunate Filimon or the Laborious Path of Self-knowledge), from 1988, Vladimir
Besleaga proved a considerable excess of the ,,dictated” level and of the ,,creative” socialist-
realist method imposed by the totalitarian regime. First of all, issues raised by the writer, as the
need to preserve humanity, even against all difficulties, including against the war, the need to
know human identity, the need for its survival, as well as narrative techniques ,,exploited” by
the writer (interior monologue, soliloquy, mise en abyme, etc.), all convince us that the writer
has been recognized as a personality that presaged the post-Soviet novel after 1991.

A devenit un loc comun afirmatia cd Vladimir Besleaga a debutat in literatura cu
cele cateva cartulii pentru copii: Zbdntuild, Vacanta mea, Buftea, Galusca lui llusca, Vrei
sa zbori la luna? s.a.

Or, nici chiar culegerea de nuvele La fantana Leahului (1963), in care prozatorul
incearca sondaje in lumea sufleteascad a personajelor, apeleaza la simboluri, la sugestie,
intr-un cuvant — isi modernizeaza scrisul, nu poate fi consideratd un debut literar in sensul
consacrat al cuvantului. Modesta din perspectiva evolutiei prozei est-prutene, inclusiv
a prozei lui Vladimir Begsleagd insusi, cartea din 1963 constituie doar o trambulina
de pe care scriitorul a ,,sarit” la romanul Zbor frdant (1966). Acesta s-a dovedit a fi o
mare $i autentica surpriza. Serafim Saka n-a pregetat sa-l ,,ispiteascd” pe scriitor, in
aprilie 1972, ce l-a facut sa creadd ca era gata sa scrie ,,frumosul roman Zbor frdnt”
(Serafim Saka, Aici si acum. 33 confesiuni sau profesiuni de credinta, Chisinau, Editura
Lumina, 1976, p. 71). Conform spuselor prozatorului, romanul in cauza a ,,izvorat”
dintr-o povestire; ,,A fost o idee schitatd intr-o povestire de citeva pagini, pe care am
pierdut-o...” (Ibidem).

Urmeaza cateva destainuiri ale scriitorului despre climatul psihologic neordinar
in care s-a nascut primul sdu roman durabil: ,,Odata..., fiind intr-un moment de mare
durere sufleteascd, am inceput sa scriu ca sa scap de ea. Iesea sau nu iesea, asta nu avea
nicio importantd. Era un moment de descarcare a sufletului. Cam acesta a fost contextul
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psihologic interior...” (Ibidem).

Atat ,.climatul psihologic interior”, in care autorul si-a scris romanul Zbor frant,
cat si capacitatea lui de a-gi imagina situatii complexe si personaje in masura sa se ,,miste”
cu dezinvoltura necesara in derularea acestor situatii, de a prezenta personajele conform
,.datelor” lor psihologice si intelectuale proprii, fara a le ,,dicta” un anumit mod de conduita
si, mai cu seama, ,,rezolvari” ale situatiilor/conflictelor, au contribuit firesc la aparitia unei
scrieri profund originale pe fundalul prozei est-prutene a timpului. Totul este motivat
din punct de vedere psihologic, incepand cu imboldurile actiunilor lui Isai (pe celilalt
mal al Nistrului raméasese fratele Ilie) si continuand cu tot ce i1 se intampla pe parcursul
intregului roman. Acesta reprezintd una dintre putinele opere epice ale scriitorilor est-
pruteni in care este evitatd intelegerea superficiala a realitdtii istorice concrete, cautarea
si — culmea! — gasirea unor personaje si fapte menite sa-i prilejuiasca cititorului concluzii
induiosatoare, atat de priitoare regimului politic al timpului: ¢a ostasii basarabeni erau pe
deplin constienti de necesitatea si de rostul luptei in care se pomeniserd implicati, ca ei
isi imaginau Patria sovietica drept copac viguros cu multe ramuri (asemenea celor 16
republici unionale care formau pe atunci URSS-ul), toate aceste ramuri infatisandu-se
in constiinta lor ca neamuri inrudite, strans unite (dupa 28 iunie 1940) etc. O intuitie
find cu adevarat scriitoriceasca l-a cdlauzit pe autor spre un sondaj adanc in sufletul
personajului central al romanului, Isai, si ale celorlalte fiinte, fratele lui Isai, Ilie, bunelul,
mama §.a. Vladimir Besleagd ,,sapa” in straturi de obicei tdinuite ale psihologiei si
mentalitatii omului, dezvaluie trairi, atitudini, actiuni care sa-l intereseze si chiar sa-1
pasioneze pe cititor. Scriitorul n-a apelat, asemenea prozatorilor nostri din primul deceniu
postbelic, la ,,zugravirea” unor personaje descendente din diferite paturi sociale si chiar
etnii, toate unite intr-o vrere unica si ,,fierbinte” de a-si apara Patria (de curand completata
de regimul de dupa 28 iunie 1940 si devenitd peste noapte ,,natala” pentru basarabeni).
In genere, el n-a urmat calea cuprinderii pe orizontala a faptelor si evenimentelor, ci a
pus la temelia romanului un moment concret: trecerile Nistrului de catre protagonistul
romanului, cu toate peripetiile si riscurile inerente unei atari aventuri, si a realizat o
scrutare pe verticald a razboiului, in masura in care acesta s-a rasfrant in viata i, mai larg,
in destinul unui adolescent si al celorlalte personaje. El a evitat in principiu expunerea
sablonarda, devenita intre timp moda in literatura sovieticd, a unor personaje si subiecte
confectionate conform calapoadelor rusesti, ucrainene s.a.m.d. Cartea lui este un dens
monolog interior al lui Isai, care a actionat mai curand intuitiv si se spovedeste fiului sau,
intr-un moment de tulburare extremd, pe malul aceluiasi rau pe care actionase cu ani in
urma. Amintirile care iau nastere in mintea lui in mod absolut natural, chiar obligatoriu
in cadrul microdialogului sau cu fiul, 1l coplesesc, drept care in monologul lui Isai apar
imprevizibile intercalari de ganduri si, respectiv, de fraze, explicatii si reveniri la aceleasi
fapte si intamplari pomenite anterior, acum traite Tnsd mai acut, mai dureros. Zvarcolirile
neretinute ale monologului, curgerea uneori haotica a gandurilor lui Isai formeaza un stil de
expunere complicat pentru cititorul care se acomodase deja la o literatura pur descriptivista
si nu fusese antrenat in receptarea adecvata a prozei cu monologuri interioare, solilocvii,
fluxuri ale memoriei si alte procedee literare considerate de ideologia politica a timpului
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,straine”, ,,burgheze” etc.

Capacitatea scriitorului de a surprinde complexitatea si adancimea sufletului
protagonistului operei sale n situatii-limita de o factura originala (in contextul prozei est-
prutene a timpului) constituie particularitatea principala a romanului Zbor frant. Tehnica
ineditd a naratiunii se compune ca si cum de la sine din suprapunerea planurilor vorbirii/
spovedirii lui Isai, din confundarea timpurilor (cand a avut loc actiunea si cand aceasta
e memorata de personaj intr-un context psihologic de mare tensiune: ,,Si Isai se uita la
baietelul care sta gol-golut ars de soare langa dansul, in apa (i ajungea pana sub genunchi
apa si vazu ca-i vanjos baiatul lui, pietros la trup, de ce sd nu poata inota pana dincolo?),
apoi Intoarse capul si se uitd spre celalalt mal. Acum malul era negru intunecat. Malul
deodata crescu asa de tare si se facu asa de inalt si drept, cd ajungea pana in jumatatea
cerului, iar dupa muchia lui, a dealului, se zbatea soarele, se zbatea si salte de acolo,
dar nu putea, si peste toatd valea, peste toatd apa, de sus de la cot pana aici unde se
intalneste apa cu cerul, se intuneca si se facu rece, $i apa nu mai curgea, ci incremeni toata,
si semdna cu o oglinda cenusie, zgrunturoasa, stearsd, si oglinda asta odatd se clatina,
si se clatind fundul nisipos pe care-i sedeau picioarele, si Isai inchise ochii, ca sd nu-I
apuce ameteala. Dar pamantul porni a se zgudui, a se hurduca, a se izbi dintr-o parte in
alta, apa incepu a clocoti, Isai facu un pas inainte, apoi doi, apoi trei — pana i se sui apa
deasupra genunchilor, apoi ridica mainile in sus, 1si impreuna palmele si se repezi cu
capul 1nainte, cu mainile intinse, $i numai apuca sa-i treacd prin minte un gand: trebuie
sd-1 spun baiatului s fie cuminte, s nu se bage la adanc, si unde cazu, apa se despica
facandu-se parca o luntre lunga si subtire...”. Cat dureaza trecerea Nistrului Tnot dintr-un
mal in altul si inapoi, Isai 1si rememoreaza peripetiile din anii razboiului, de parca s-ar
spovedi fiului ramas pe mal.

Romanul Zbor frant a fost o revelatie nesperatd pentru cititorul care a reusit sa
invinga barierele scrisului original nemaiintalnit in proza basarabeani de pana la 1966. In
primul rand, procesul mutilarii sufletesti a unui adolescent nimerit prin firea lucrurilor intr-o
situatie complicata (trecerea Nistrului de pe un mal pe celalalt, pe care se aflau trupe ale
celor doud armate beligerante, sovietica si hitleristd, cu riscurile iminente) este prezentat
de scriitor ca si cum din interior, fara retusari si reticente datorate — in atatea alte lucrari ale
timpului — interventiilor autoricesti arbitrare ori scriiturii palide. In randul al doilea, procesul
de constiinta pe care si-1 face Isai in legatura cu urmarile de dupa razboi ale peripetiilor sale,
inclusiv cu tradarea din partea propriului sau frate (Ilie), apare in toatd concretitudinea si
monstruozitatea etica de origine. ,,Ca a purtat haina nemteasca, stia numai unul Ilie, lui i-a
spus Isai, odata, demult... Si cand l-au ridicat atunci noaptea si I-au dus la selsovet, si dupa
toatd Intrebaciunea si cercetdrile 1-a vazut pe llie, Isai s-a gandit (nu cd numai s-a gandit,
a inteles!) ca Ilie l-a dat de gol, Ilie l-a vorbit, Ilie I-a vandut”, mediteaza protagonistul
romanului. Problema omeniei, in cazul acesta concret — a lipsei de omenie, problema
comuniunii cu vatra natala (in cazul bunicului), aceea a dragostei fiului pentru mama si a
dragostei mamei pentru fii si alte aspecte ale omenescului, chiar daci toate pornesc de la
realitatea cruda a anilor de rastriste, constituie o retea intreaga de relatii omenesti care, in
unitate cu monologul interior, mai exact — cu acea modalitate de monolog, care se numeste
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soliloc, cu fluxul memoriei, cu scriitura originald a romanului si cu problemele etice abordate
de autor constituie temeiul obiectiv al succesului operei prin care Vladimir Besleaga s-a
afirmat — la 1966 — ca scriitor autentic. Adevarul a fost spus si in critica literara basarabeana
a timpului, dar Intrucatva in surdin, cu jumatate de gura (Vasile Coroban, Nicolae Biletchi,
mai tarziu — Felicia Cenusa, Alexandru Burlacu si alti exegeti), dar a fost dezvaluit in toata
concretitudinea si semnificatia lui de criticul arddean lon Simut in articolul Varful ierarhiei
in proza basarabeana (,,Romania literara”, 2005, nr. 20 din 25-31 mai), in care Domnia
Sa afirma raspicat ca ,,ionicul basarabean nu are un exemplu mai bun decat, poate, un alt
roman al aceluiasi autor” si conchide 1n continuare ca Zbor fidnt este ,,unul dintre primele
patru-cinci romane care pot reprezenta convingator literatura basarabeana afara”. Pe urmele
cercetatorului aradean, criticul si istoricul literar Alexandru Burlacu include aceasta lucrare
a lui Vladimir Besleagd intre operele care ,trebuie interpretate, dimpreund, ca expresie
artistica, fie si usor confuzd, a intuirii unei conceptii asupra vietii si destinului istoric al
neamului... §i ca o conceptie artistica literara, chiar potrivnica celei oficiale, cu obsesia celor
trei nopti... care ilustreaza, pe cat admitea/respingea (cu voie de la partid) cenzura, tipul
subversiv de roman, in buna masura ionic, dar, si recunoastem, usor asincron cu canonul
postmodernist dominant in literatura occidentala din a doua jumatate a secolului al XX-lea”
(Alexandru Burlacu, Viadimir Besleaga. Po(i)etica romanului. Chiginau, Editura Gunivas,
2009, p. 11). Alexandru Burlacu ne face atenti la ,,reluarea in roman a unor tehnici i strategii
narative predilecte, cum sunt tehnica punerii in abis, principiul teleologic, structura inelara”
etc. (Ibidem).

Ne-am oprit poate prea detaliat la romanul Zbor fi-dnt pentru a sublinia ca Vladimir
Besleagd incd in 1966 s-a dovedit un prozator de fortd, care a depasit cu mult nivelul
scrierilor literare de proportii ale timpului (in context basarabean).

Nu sunt lipsite de interes celelalte romane ale scriitorului: Acasa (1976), Ignat si
Ana (1979), Singe pe zdpadda (1985), Durere (2007)... Insd dintre acestea se remarca in
mod favorabil — sub aspect propriu-zis artistic — primul, reeditat in 1998 cu titlul Nepotul.
Principalul semn distinctiv al acestuia il constituie dezechilibrul sufletesc al protagonistului
lui, Alexandru Marian, ordgean care si-a trait copildria si adolescenta la tara, intre oameni
de tot soiul, buni si rai, prieteni si — cum s-ar fi putut altfel? — dugsmani. Pe planul din
fata al romanului se infatiseaza relatiile lui Alexandru Marian cu un consdtean, Andron,
banuit ca ar fi fost ucigasul tatalui celui dintai. Anume 1n dezviluirea acestui conflict isi
manifesta scriitorul potentele sale creatoare demne de perioada contemporana, evoluata,
a literaturii est-prutene.

Despre unele particularitati ale conceptiei si realizarii romanului Acasa/Nepotul
am vorbit succint in cartea noastra Dincolo de litera (Timisoara, Editura Augusta, 2002,
p. 26-29), si nu revenim. Vorbim acum despre opera epica cea mai incitanta, conceputa
in cheie modernista, ca si Zbor frdnt, dar incad mai complexa, cu un fond mai larg de
probleme etice si realizat printr-o scriitura originald, chiar fatd de romanul nominalizat
la urma, Viata si moartea lui Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine, scris
in 1969-1970, dar editat abia in 1988. Faptele, simtamintele, gandurile muncitorului-
constructor Filimon Fatu sunt prezentate de Vladimir Besleaga in raport cu felul de a fi,
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de a rationa si de a actiona al propriului sdu parinte, Nichifor Fatu, expresie desavarsita a
hidosului, raului, josnicului, intr-un cuvant — a uratului.

Anume Nichifor Fatu este generatorul intregii naratiuni care constituie romanul
Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine. Tata
al lui Filimon si al Cristinei, acesta e un produs tipic al regimului totalitar; Nichifor
a fost comisar care a deportat consateni in Siberia, a dat lumea ,,la hurtd”, adica a
bagat-o in gospodarii colective, si-a insusit arta supunerii catre mai-marii zilei (,,stie
metodele si siretlicurile sefului”), a fost sef de gara si de cariera de piatra, savureaza
placerea de cazarma (,,Drepti!” si toti se ridicd raimanand tepeni, ca niste lumanari”),
toatd viata s-a simtit stdpan pe toate si pe tot, inclusiv pe fiica de saptesprezece ani a
lui mos Andrei, care-i devine socru, si pe fratele acestuia, pe care 1i deporteaza (sa nu
aiba martori ca o fortase pe fiica lui mos Andrei sa-i fie sotie); pana la urma Nichifor
e un tip obisnuit sd decida totul, chiar contrar legilor (,,— Nu exista lege sa ieie copilul
de la sanul mamei! — daca nu-i, am s-o fac eu!”). Dar nu numai prin faptul ca o fortase
pe fiica lui mos Andrei sa-i fie sotie, apoi prin insusirea frauduloasa a fiului lor (caruia
ii interzice sa afle adevarul despre mama, sora si in genere despre viata sa) Nichifor
Fatu este un criminal odios. Pe cand era sef al carierei, el a scos de sub sat un soi
specific de piatrd galbend cu dungi negre, in urma carei actiuni s-au prabusit sub
pamant multe case ale oamenilor. Personajul n-are constiinta vinovatiei sale. Dupa ce
a stricat viata fiului sau Felix, mai si schimbandu-i numele in Filimon, interzicandu-i
sd contacteze cu maica-sa, tindndu-1 departe de sora sa Cristina, urmarindu-1 cu
strictete prin oameni alesi in chip special pentru aceasta, ba chiar batandu-1 crunt si
ruinandu-i sanatatea (ajungand sa-i taie limba ca sa nu poatd rosti adevarul despre
viata sa 1n cazul in care ar fi reusit sa-1 afle), Nichifor Fatu continua sa-1 ,,vaneze” pe
fiul sau (pe care de mult il declarase copil din flori)...

Pus in fata unui atare tatd, Filimon Fatu suportd in mod christic toate urmarile
actiunilor lui nesabuite. Ba nu numai actiunile tatdlui sdu putin spus iresponsabil de
copiii adusi pe lume (atitudinea Iui Nichifor Fatu fata de Cristina nu este prin nimic mai
omeneascd/omenoasa (el o considera ,,incapatanata”; nu-i poate ierta faptul ca odata i-a
intors cuvantul si c¢d in genere ea nu-1 ascultd)); dar si ale complicilor lui, dintre care se
remarca Ghior.

Spusele noastre din urméd sunt in critica literard un inevitabil compendiu al
naratiunii romanesti complicate, desfasurate pe doud planuri diferite, desi organic legate
intre ele: unul de suprafata, literal, si altul — subtextual, latent, metaforic, cu nenumarate
aluzii la realitatea basarabeand de ieri si de azi. Panza romanului contine multe simboluri
si parabole purtitoare de sensuri etice si, mai larg, sociale profunde, care nu numai ne
permit, dar ne si obliga sa largim considerabil aria de semnificatii ale personajelor si ale
relatiilor dintre acestea. Ne ddm seama cd e locul unor exemplificari concrete ale modului
de a nara al scriitorului, in acest al doilea roman cu mult mai complicat decat Zbor frant.
Tinut de propriul sdu parinte in totala nestiinta de aparitia pe aceastd lume si de evolutia
intre oamenii din jur, Filimon tinde sa afle odata si odatd adevarul despre sine. Ajunge
sd ceara Apei Vremii sa-i intoarcd ultimele trei zile din viata sa, crezand ca va putea

7

BDD-A6856 © 2011 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:17:00 UTC)



LIII hileleogia

2011 IANUARIE-APRILIE

deslusi cate ceva din cele ce i se intamplasera. Apoi nimereste la o ,,batranica... uscata,
cocarjata”, pe jumatate intratd deja in pamant:

»— Stai! strigd Filimon, nu te duce, aici, in bordeiul matale... atunci... nervul...
ajutd-ma! vreau sa aflu, nu mai pot...

Lasa-ma, baiete, sa ma sting in pace, tu ai avut cu ce plati cele trei zile, mie nu
mi-a mai ramas nimic... Dar fie, cat mai palpaie bobul de lumina, am sa-ti raspund, si
batrana deodata isi lungi mana subtire pana departe spre un loc din perete, trase pe sub
el cu toate degetele uscate si, adunand un pumn de tarana, il ridica spre luminita din colt,
il desfacu si sufla-n palma — si tot atunci Filimon se vdzu pe sine 1nsusi tarandu-se prin
hruba de sub pamant in coate si-n genunchi, iar dincolo de dansul, departe — o casa alba,
cu multe randuri de feresti, si cineva fugind la vale, printr-o ulicioara stramta, iar din urma
rasunand planset de copil — imi arati ce-am facut eu? zise Filimon, dar mata spune-mi ce
nu stiu eu de dincolo de cele trei zile — batrana lud aminte pe sub pereti, intinse ména,
lud un alt pumn de pamant, il ridica si sufla peste palme spre luminita din colt, praful se
imprastie arzand ca aurul, pluti o bucatad de vreme, sucindu-se si invaluindu-se, apoi din el
se inchegara doua chipuri: un barbat inalt, voinic, si o femeie, iar intre ei un copil, pe care
cei doi 1l tin de cate-o ména §i se cearta, strigd unul la altul si, certandu-se, trage fiecare
in partea lui, inteleg, zice Filimon, acela eu sunt — batrana ridica cealaltd mana, desface
palma, sufla si alte doud chipuri se arata: un baietan si o fatd stau fata in fata, tinandu-se
de maini si privindu-se in ochi, si buzele lor ard mistuite de dor, iatd-le se apropie unele
de altele, dar rasuna o bubuitura alaturi, se prabuseste ceva negru peste ei, 0 apa neagra
se Intinde 1ntre ei si un glas dogit striga triumfator: da-i, rupe-1 in batai! sa nu mai incurce
alta data! — da, sopteste Filimon, atunci, aici mi s-a rupt nervul... dar spune-mi: cum il
voi innoda la loc? ajuta-ma! vazand ca de acum si capul batranei s-a cufundat in groapa,
strigd: ajutd-ma, te rog! — atunci iesi din pAmant o mana uscatd care nu se mai intinse spre
perete, ci spre cotruta de alaturi, apoi se naltd spre luminita, dar, vazand ca ea nu mai are
putere, sufld el spre partea aceea, si deodatd aparu in fata lui un nor negru, de scrum, care
se roti de cateva ori peste locul unde se mistuise batrana si Filimon se vazu pe sine:

— tarandu-se prin galerie, spre sat, si cautand cu mainile intinse peretele cladit in
curmezis,

— fugind pe cararea de sub rachiti,

— alergand la locul unde disparuse in pamant capul acela alb, mic si uscat.
Si incepe a sdpa desperat cu mainile s-o dezgroape pe batrana si s-o intrebe: dar ce
vor ei de la mine? cine sunt eu, cine m-a adus pe lume? vreau sa ma lamuresc! aju-
ta-maaal...”.

Citatul ni se pare elocvent pentru perseverenta lui Filimon in a-si afla identitatea
si adevarul despre sine, pentru stilistica romanului, pentru efortul care se asteapta de la
cititor in scopul deslusirii mesajului intregii opere Impanzite — repetdm — cu simboluri si
parabole multisemnificative. In fragmentul reprodus este plin de sens addnc, de exemplu,
acea ,,apa neagra” care se intinde la un moment dat intre personaje pentru a le zadarnici
dragostea care-i cuprinsese $i careia ele urmau sa se supund in chip firesc.

De fapt, in romanele scriitorului functioneaza ireprosabil un variat §i coerent
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sistem de simboluri, parabole si de alte procedee de generalizare artisticd, prin care
faptele narate se incarci de neasteptate semnificatii majore in context. Insasi trecerea lui
Isai de pe un mal al Nistrului pe celdlalt comportda un sens neafisat de scriitor §i poate
nici pe departe constientizat de personaj — acela de incercare de unire a unui teritoriu
si a unei populatii, a unui neam razletit in urma atator vitregii ale istoriei, la care se
adauga acum, in timpul desfasurarii actiunii romanului, razboiul sangeros. ,,Isai (copilul
si adultul), personajul central al romanului (aflat mereu intr-un dialog intre Eu — Acesta
cu Eu — Acela), desi copil, se vede singurul chemat si se jertfeasca pentru a-si salva
familia, neamul (cel mic, dar poate si pe cel mare — natiunea) de iminenta distrugere si
pierire: porneste, se arunca in foc pentru a-1 scoate de acolo pe frate-sau Ilie (dupa ce si-a
pierdut tatal si sora)...” (Alexandru Burlacu, Viadimir Besleagd. Po (i) etica romanului,
Chisinau, Editura Gunivas, 2009, p. 28-29).

Romanul de la 1966 a insemnat o schimbare de paradigma in proza est-pruteana —
de la canonul doric la cel ionic (in termenii folositi de Nicolae Manolescu), acest al doilea
tinand, dupa cum consemneaza exegetul citat, ,,de schimbarea perspectivei narative, de
multiplicarea punctelor de vedere, de subiectivism si fragmentarism, de drame personale,
de autenticitate, interioritate si intimitate, de psihologism si autoscopie etc.” (Ibidem).

Zbor frdnt a constituit momentul imbogatirii principiale a tehnicilor narative in
proza noastra. ,,Anume tehnica punerii in abis, dar si tehnica puzzle, ordonate in structura
contrapunctica bine orchestrata, scot in relief ontologia complexa a unei drame cu valoare
de simbol...”, mentioneaza Alexandru Burlacu (/bidem, p. 46).

Pe buna dreptate cercetdtorul aradean lon Simut il considerad o lucrare de zile
mari: ,,in complexitatea sintactici a frazei narative, Vladimir Besleagd concureazi cu
D. R. Popescu, N. Breban sau Aug. Buzura. E parca mai apropiat de cel dintai in caracterul
difuz si oral al exprimarii, in amestecul de timpuri si senzatii, avand in comun, fara
indoiald, o origine faulkneriana. Sensurile multiple ale narativitatii creeaza complexitate
la toate nivelurile (sintactic, psihologic, existential, moral)...” si conchide ca ,,Zbor fidnt
e un roman de virtuozitate narativa, cu o buna tehnica a analizei psihologice” (Ion Simut,
Varful ierarhiei in proza basarabeand. ,,Romania literara”, 2005, 25-31 mai).

Despre Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii
de sine acelasi critic de la Arad a vorbit preponderent elogios intr-un alt articol (Scriitura
unei agonii. ,,Romania literara”, 2006, 28 iulie). Noud nu ne raimane decat sa trimitem
cititorul la exegeza Viadimir Besleaga. Po(i)etica romanului, din care am mai citat, si
sd evidentiem cad personajul principal, Filimon Fatu, a lucrat la Basarabesti; in urma
numeroaselor tertipuri puse la cale de tatal sau, Nichifor Fatu, trece drept copil din flori,
lucrand la o carierd de piatra, se pomeneste nestiutor de originea §i de identitatea sa
si, dorind sa si le explice, raticeste prin nesfdrsite galerii subpamdntene intunecoase $i
parcurge un interminabil labirint (sa nu uitim de simbolul ,,apei negre” aparute intre
personajele romanului in fragmentul citat mai devreme), drept care ni se creeaza impresia
ca in destinul lui se ,,citeste” soarta vitregitd a Basarabiei Instrdinate care continud sa
orbecdiascd in cdutarea adevaratei sale origini si identitati.

Asadar, creatia scriitorului se impune atentiei generale prin valorificarea
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maiestritd a unei formule narative moderne, de natura proustiana ori faulkneriana, mizand
pe fluxul memoriei, pe elementul eseistic, pe interogatia retorica (si polemica). In operele
sale gasim explorate cu efect maxim simboluri ca labirintul, patratele si patratelele,
groapa, crucea, ochiul negru, umbra s.a., parabole ca cea cu motanul $i soarecele s.a.
Altfel zis, prin problemele etice si psihologice pe care le abordeaza, printr-o intreaga
retea de mijloace si procedee valorizate, prin unghiul specific de scrutare a sufletului si
psihologiei umane, prin tendinta interpretarii filozofice sau cel putin cu mult mai largi
si mai profunde a realitatii investigate, Vladimir Besleaga a dat literaturii basarabene un
exemplu de Tmprospatare principiald si categorica a scrisului literar-artistic. Zbor frant,
roman publicat in 1966, si Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoagterii de sine, scris in 1960-1970, dar editat abia In 1988, deci inca in conditiile
fostei URSS, ale dominatiei ,,metodei” realist-socialiste in literatura si ale dezmatului
cenzurii comuniste, scriitorul a realizat o schimbare aproape inimaginabila pe atunci in
modul de a gandi si de a se exprima al scriitorului din acel timp. Tocmai de aceea ni se
pare necesara sublinierea apasata a adevarului ca intre romanul catagorisibil la perioada
sovieticd a literaturii noastre si cel datorat conditiilor postsovietice de dezvoltare a
acesteia nu existd un hotar de netrecut sau cd — ceea ce e 1n definitiv acelasi lucru
— intre aceste doud perioade de evolutie a romanului est-prutean avem, din fericire,
cativa scriitori ,,de legatura” sau ,,de tranzitie”, printre acestia fiind neaparat si Vladimir
Besleaga. Autorul Zborului frant si al Vietii si mortii nefericitului Filimon... poate fi
considerat unul dintre prozatorii care au prevestit romanul postsovietic, de dupa 1991,
fara vesnica teama de a nu intrece masura in ceea ce priveste sondajul problemelor
afurisite ale realitatii si de a nu irita gusturile estetice ,,subtiri” ale cerberilor ideologiei
marxist-leniniste.
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