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Abstract. The exegesis between the Prut and the Nistru considers Grigore Vieru
an initiator and an architect of the folkloric consciousness in the contemporary Romanian
literature, a philosopher whose work insistently sends you to the great richness of tradition,
to the origins of immortality. The poet understood that especially the folklore and Eminescu
identify themselves with the mother, the land and the native language, representing some
vital sacredness generating verses. From the aesthetic point of view, the poet’s returning
to the origins was a stringent necessity of reaffirmation of the literary-artistic continuity,
recapitalization of the major values and authentification of his own poetical books.

Keywords: source, Eminescu, tradition, folklore, longing, sacred, motif, nation,
wisdom, origins.

Exceptionala priza la cititor a primelor carti pentru copii i pentru adulti semnate
de Grigore Vieru, popularitatea ce i-o aduc de timpuriu traducerea versurilor sale
in mai multe limbi (rusa, ucraineana, letond s. a.) potenteaza interesul criticilor dintre
Prut si Nistru pentru magia cuvantului lui poetic, pentru radicinile ontologice
ale imaginarului pe care 1l cultiva.

O problema care a fost §i continua sa fie larg dezbatuta este cea a poeticii
simplitatii vierene. Desi Vieru avertizeaza ca ,,eu nu a fi simplu ravnesc, ci a fi inteles”,
exegetii insistd ca simplitatea este o caracteristicd fundamentald a liricii lui. Totusi
specialistii literari de la Mihail Dolgan si Mihai Cimpoi la Ana Bantos demonstreaza
ca simplitatea versului lui Vieru e derutantd, ea fiind o modalitate de accedere la probleme
si sensuri grave.

Un alt subiect care 1i preocupd in mod deosebit pe interpretii scrisului lui
Grigore Vieru il constituie revenirea acestuia la izvoarele din care a descins §i gratie
cirora s-a afirmat ca fenomen artistic multidimensional. inci de la aparitia primelor
lui volume, se semnaleaza ca poetul din Pererata se integreaza ferm in traditie,
alimentandu-se din folclor si literatura clasicd, cé el invata de la Alecsandri si Eminescu,
de la Blaga si Stanescu. Se reitereaza frecvent ca folclorul reprezintd principalul izvor
al devenirii sale umane si cultural-nationale. El stie de la Vasile Alecsandri, se afirma,
cd ,, Poeziile noastre poporale compun o avere nationala demna de a fi scoasa la lumina
ca un titlu de glorie pentru natia romana”, stie de la Cosbuc ca ,, Fapte inedite nu canta
§i nici nu poate cdnta poporul si astfel nu avem in toata literatura lui nici o rapsodie
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al carui subiect sa fie curatd nascocire a fanteziei”, stie de la prietenul lui, Nichita
Stanescu ca ,,A vorbi despre limba roména e ca o dimineata. Frumusetea lucrurilor concrete
nu poate fi decat exprimata in limba romana. Pentru mine iarba se numeste iarba, norul
se numeste nor, muntelui munte i se zice si numai in limba in care m-am nascut dorul
este dor”. Iar de la Constantin Noica afla ca dorul e ,,0 alcatuire nealcatuitd, un intreg
fara parti, placere de durere, cautare de negdsire, o contopire §i nu o compunere,
din durere si placere, crescuta din durere”.

Mai tarziu, cand poetul ajunge la maturitate, unii critici, printre care Mihai Cimpoi,
Theodor Codreanu, Mihail Dolgan, Victor Craciun s.a., generalizand atare observatii,
il apreciaza ca fiintd a dorului, a doinei si a culorilor arhetipale caracteristice plaiului
mioritic romanesc. Potrivit lui Victor Criciun, in creatia Iui Grigore Vieru ,,.Dorul
se suprapune autobiograficului, ddndu-i simplitatea eternd a vietii. Fara a fi un spectacol,
viata poetului este viata noastrd a tuturor, viata celor care traiesc in ultima parte a
veacului, indiferent de generatie, pentru ca acestea se suprapun, straturile care se pierd, cu
acelea care abia vin, unele ajutandu-le pe celelalte sa se sudeze in permanentd devenire”
[1, p. 358].

Se releva, pe buna dreptate, ca Grigore Vieru, preocupat de promovarea traditiei,
se apleacd smerit asupra celor mai tainice si inalte invataturi, se angajeaza, in cele
din urma, sa fie un apostol al spatiului sacru. De aceea poezia Iui evoca habitatul mioritic
ca spectacol magic al fiintei nationale, un spectacol in care elementele simplitatii alcatuiesc
o adeviratd simfonie a inimii roménesti. In acelasi timp versul siu, chiar daci pare
la prima lecturd unul simplu, traditional, 1si descopera treptat o modernitate a sa aparte,
aproape singulard in poezia generatiei anilor '60: ,,Cand toatd lumea literara, facand
ucenicie la clasicii de atunci ai modernismului, fardma versul ba in dinti, ba de genunchi,
el s-a retras cuminte in folclor, trecdnd prin clasele unei Academii nemuritoare.
De la folclor la Eminescu, de la Eminescu spre contemporani — Arghezi, Blaga, Bacovia,
Barbu — si, pe cand modernistii nu mai aveau ce schimba in forma versului, apare Vieru
cu o modificare de esenta a poeziei, cu o metafora noud” [2, p. 5].

Se argumenteaza in repetate randuri, cu lux de amanunte ca principalele lui motive
lirice sunt de filiatie folclorica. Astfel, se sustine ca motivul arborelui, al teiului, al mamei,
al comunicarii vegetale, precum si cel al mortii, toate vin din arealul cantecelor de folclor,
in existenta omului traditional. Pentru Vieru, dorul sélasluieste in inima curata, in sufletul
aceluia care iubeste si este continuu conectat cu universul. Numai omul care poate asculta
zumzetul naturii, care priveste la pAmant ca si cand ar privi la o stea poate sti ce este dorul:
S-ar putea oare,/ S-ar putea rosti/ Neinconjurat de stele/ Pamantul?!/ Ar putea oare,/
Ar putea oare sa fiinteze/ Dorul/ Neinconjurat de linistea/ Si frumusetea inimii tale?!
(Fiinta dorului). In alt poem de facturd folclorica, Femeia, teiul, este elogiat teiul care
poseda calitdti cu totul inedite, el fiind izvor de iubire, simbol eminescian al perenitatii
neamului, loc protector si chiar loc de nastere, de inceput. In jurul acestui simbol
au loc evenimente ritualice. Prin genele femeii comunica universul. lar aceastd
comunicare uman-astrald pune in valoare cele mai nalte trdiri omenesti: Sub un tei
ce infloreste/ Ea, frumoasd, se opreste./ ,,Buna seara, fete doud,/ Cu ochi luminogi

33

BDD-A6758 © 2013 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 16:33:41 UTC)



LV Fhilelogia

2013 IANUARIE-APRILIE

de roua!”/ ,,Buna seara, dar sunt una...”// Printre genele femeii,/ Rasarea pe cer
si luna.// De sub tei ce infloreste/ Ea, frumoasd, se porneste./ ,,Ramdneti cu bine, doi/
Tei cu tremurdnde foi! ”/,, O, drum bun! Nu-s unul oare?!”// Printre foi ca printre lacrimi/
Rasarea si sfantul soare (Femeia, teiul). Pe axul acestui motiv simbolic se Tmpletesc
semnele cerului cu cele ale pamantului, ceea ce determind o cosmicizare a sentimentului
erotic actualizat si i imprima semnificatia unui act de initiere. Tatiana Butnaru sugereaza
ca ,,aceastd semnificatie se materializeaza nemijlocit in versurile Iui Gr. Vieru, in care,
printr-o sensibilizare liricd coplesitoare, Soarele si Luna coboara din inaltimea lor solitard
printre foi ca printre lacrimi, printre genele femeii pentru a se integra intr-o atmosfera
de sarbatoare si pentru a participa, in contextul succesiunii detaliilor simbolice, la un act
solemn de initiere” [3, p. 7].

O consideratie criticd ce se impune atentiei e ca, in viziunea lui Grigore Vieru,
geneza poeziei este strans legatd de folclor, iar vizionarismul liric trebuie sad-si aiba
sursa neaparat in infoarcerea la elementele sacre ale traditiei. Dar, aga cum constatd
si Ana Bantos, greu este acceptat in lumea de astazi un poet al carui suflet canta in raport
cu traditia. De aceea un atare poet trebuie sa aiba curaj sa infrunte nihilismele omului
tehnicizat. Si, se pare, Grigore Vieru nu numai ca a avut acest curaj, dar a Incercat
sa restabileasca un dialog intre sacru (aici traditie) si profan (societatea tehnicizata):
»Astfel, azi intreaga poezie a lui Grigore Vieru, intoarcerea sa la izvoare, la surse se cere
interpretatd atdt din perspectiva generatiei sale, cit si din cea a generatiei ce se consuma
in fata calculatorului. Cu alte cuvinte, astdzi universul vierean ni se deschide din perspectiva
curajului autorului de a cultiva o poezie a sentimentului, curaj care in postmodernitate
este contrazis de refuzul dezvaluirii sensibilitatii individuale” [4, p. 172]. Pe de alta parte,
acest curaj al poetului de a se intoarce la traditie reprezinta, intr-un fel, o altad forma
a intertextualismului postmodernist, doar ca poetul nu asazd in spiritul babilonian
al postmodernismului sensurile, cuvintele, motivele preluate din folclor, ci, dimpotriva,
ne invitd sd cunoastem limbajul si poetica inceputurilor de lume, tocmai in zilele in care
pare-se lumea nu 1si mai gaseste punctul de sustinere.

Poezia lui Grigore Vieru este vazuta drept poezie a duminicii, a camadsilor de in,
ea fiind asemanata cu acele broderii tesute pe camasile traditionale ale folclorului roma-
nesc, deoarece in ele Intdlnim motivele gospodariei vegetale. Poetul, ca si tiranul autentic,
se apleaca cu smerenie in fata Soarelui, in fata Ploii (pe care o sdrutd ca pe-o lacrima),
in fata frunzei purtitoare de vesnicie, in fata izvorului: Ma rog de tine, ploaie —/ Cdand
zbor catre planete,/ Stropeste gura mamei/ Si-o apara de sete.// Ma rog de tine, codru,/
Caci anii tdi tot fi-vor! — / Cuprinde-i cald fiinta/ Si-o apara de vifor.// Ma rog de tine
iarba,/ Mangdie-i talpa goald/ Si sarea grea din oase/ Si-o apara de boald.// Ma rog de
tine, munte, — / Cdt zboru-o sa ma poarte,/ Sarutda ochii mamei/ Si-i apara de moarte
(Ma rog de tine). El te invitd sa-i vorbesti frunzei si codrului ca si cum ai vorbi iubitei,
sa-ti iubesti mama si casa. Semnificative ar fi in acest sens versurile din Valul, frunza:
Dincolo de mierla ce s-aude-n ramuri/ Ard ale pustiei nisipoase flamuri.// Dincolo
de pulberi ce-n pustii scanteie / Ning strdin §i rece sanii tdi, femeie.// Dincolo de roua
macului in floare/ Rasar ochii mamei, steaua ce-o sa zboare.// Dincolo de cerul ochilor
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tai, mama/ Valurile marii, codrii de arama.// lar pe valuri steaua. Si pe frunza poamei
— / Tremuranda umbra sufletului mamei.// Trist de ce-ay fi oare si cu gura muta?!/ Valul
md cuprinde, frunza ma sarutd.

intr-o manierd folclorica originala, releva critica, sunt realizate cele mai multe
poezii despre mama si iubitd. latd un exemplu: Soarele jos a picat,/ Soarele, soarele,/
ca rochia ta din pat,/ Soarele, soarele.// Cade o frunza din inalt,/ Frunzele, frunzele,/
Ca palma mea din parul tau cald,/ frunzele, frunzele.// Luneca din cer o stea,/ Stelele,
stelele,/ Ca lacrima pe fata ta,/ Stelele, stelele.// Cad pe ape flori de tei,/ Florile, florile,/
Ca chipul meu in ochii tai,/ Florile, florile (Cad pe ape). Mai mult, interpretarea
motivului maternitatii in aceste poezii capata adeseori semnificatia filozofica a intoarcerii
la izvoare. Criticul Mihai Cimpoi conchide: ,,Instaurarea poetului in sfera aproapelui
matern are, asadar, semnificatia profunda, conjugatd cu cea filozofica, a intoarcerii
la izvoare. Cdci cine uitd se destrama suna aforistic, poetul miscandu-se ritualic, cu sufletul
jilav-vegetal, spre chipul de aur matern: Cu roua spicului sub pleoape/ Ma-ntorc spre
ce mi-e sfant si-aproape,/ Spre chipul tau de aur, mama,/ Si-mi curge sufletul ca grdaul
(Spre chipul tau). Sub amenintarea risipirii intr-un departe care nu ne poate fi neam
si nu poate emana caldurd sufleteasca, sufletul se Intoarce la reazemul sigur: la tot
ce-1 este sfant si aproape” [5, p. 62].

De asemenea, intr-o maniera folclorica sui-generis sunt realizate si numeroase
piese ale autorului care centreazd motivul izvorului ca simbol al biografiei neamului
nostru: De veacuri suni si nimeni / N-a fost din gura-n stare / A-fi smulge limba, nimeni,/
Izvorule cel mare. Aceste versuri, ca si alte texte vierene, creeaza senzatia unor noi
deschideri poetice; altfel spus, poemul la fiecare lectura apare intr-o noua ipostaza inedita.
Este ceea ce Umberto Eco numeste ,,deschidere ontologica a limbajului poetic”. Practic,
nu sunt inserate in cadrul comunicérii poetice doar simple informatii, ci mai curand
,,semnificatii poetice”, care fac ca opera in sine sd apard in ipostaze inedite la fiecare
lectura [6, p. 128-129].

Aplecandu-se asupra liricii lui Vieru, critica observa cantabilitatea si tonalitatile
ei folclorice, care o fac sd rezoneze ca o rugdciune rostitd intr-un altar, sd exprime
povestea unui neam intreg, suferinta si bucuria acestuia, iar, de cele mai multe ori, te ajuta
s te descoperi, si te asezi in genunchi si sd o rostesti ca pe un psalm. in tonul acestor
considerari, Nicolae Leahu noteaza urmatoarele: ,,Poet de o cantabilitate remarcabila,
cu tanguiri de doina si unduiri de romanta, neocolind interjectia sau diminutivul,
cum nu eludeaza nici blestemul, Grigore Vieru imprima poemelor sale o dictiune limpede
si fluentd precum lunecarea apei pe netezimea ireald a pietrei de munte. Dupd Mateevici,
Grigore Vieru este intdiul dintre poetii basarabeni care nu forteaza expresia i nu molesteaza
cuvintele sau sintaxa pentru a obtine efecte estetice. (...) Armatura poemelor sale
se structureaza din fermitatea proba(n)td a eticii populare, discursul liric desfasurandu-
se ca un ritual al celebrarii valorilor esentiale — Mama, Graiul, Casa parinteasca, satul,
Eminescu, lubirea, Pruncul, Poezia —, opuse raului in acea acceptie nesofisticata, primita
drept mostenire de la fnaintasi” [7, p. 11].
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Cu mai multd exactitate caracterizeazd Mihai Cimpoi rapsodicul folcloric
al poetului: ,La Grigore Vieru, cantabilitatea esentialmente folclorica tine, Tnainte
de toate, de perceperea plindtatii fiintei: cantecul e firul care leagd organic toate
elementele firii. Rourarea roudi, picurarea lacrimii, valurarea dorului, curgerea
murmuratoare a apelor, ingandurarea mamei, care € numai spirit (usoarda, maicd, usoard),
plansetul mumei genereaza frecvente acorduri muzicale” [8, p. 133]. Totodata, acelasi
critic, vorbind de fiintarea liricii vierene in intinderea folclorului romanesc, identifica
la Grigore Vieru un ,lirism pur, de esentd baladescd, muzicald (...) Poetul nu se
inchipuie decéat ca organ al naturii, reactiile sale psihologice fiind reactii vegetative, deci
pur emotionale. Sentimentalismul este firesc, cantabilitatea vine si ea in mod natural
ca o exteriorizare a fondului muzical al sufletului. Este ilustrata astfel rilkeeana identitate
intre cantec si fiintare, identitate fixatd si in versul nostru popular: Cu cdt cant, cu atdta
sdant. Este evident faptul ca face parte din stirpea lui Orfeu” [8, p. 7-10].

Cum observa critica, sensibilitatea poetului, simplitatea acestuia, puritatea inimii
sale ne pun in fatd un copil divin, care nu se lasa ispitit de lucrurile si jucariile lumesti,
deoarece el stie din folclor, din proverbe, precum si din Sfanta taind a Evangheliei
ca cel ce se lasa ispitit nu face decét sa-si vanda sufletul. Or, poetul stie cd un suflet
nici nu se vinde, nici nu se cumpara. Notabile sunt versurile din poemul Cu mine diavolul
a vorbit omeneste, In care este dezvoltat aforistic un proverb din folclorul romanesc:
Cum sa va spun?/ Cu mine diavolul/ A vorbit omeneste./ M-a ispitit/ Si s-a dus mai departe/
La treburile sale./ Oare nu glasuiesc,/ Nu glasuiesc oare/ Si cele sfinte la fel?!/ ,, Diavolul
ispiteste,/ Dar nu poate sili,/ Cere consimtamantul,/ Dar nu poate constrange”.

Sorbind din intelepciunea folcloricd asemenea dintr-un izvor, poetul isi potoleste
setea ontologicd si se Intoarce frecvent la origini, descoperind in lucrurile lumesti
elementele divinitatii: Beau miedul soarelui/ Din cupa de aur./ ,,Bund dimineata, mire
de rau/ Cu prundul de grau!”// Intors in ani, copil, calaresc / calul marului catre cocori/
Pana cand trupul sau / Se umple de-o alba si sfanta/ Sudoare de flori// Ma uit/ Cum fire
de-argint, lichide,/ Leaga cerul de pamdnt.// Admir mireasa/ Teiului inflorit:/ Pe albind./
La fel si rotunda planetd/ A florii-soarelui/ Cu cea mai deasa si calma,/ Cu cea mai
cucernicd §i unitd/ Populatie (Metafora). In finalul acestui poem devin vadite legiturile
eului liric cu zona folclorica. El isi doreste sa trdiasca intr-o lume axatad pe principiul
stupului de albine, in care fiecare este angajat intr-o anumita activitate care nu face decat
sd contribuie la armonia si conduita eticd a comunitatii.

Din legaturile poetului cu zona folclorica rezulta, cum semnaleaza criticii, $i poemele
vierene de leagan sau de colind. De pilda, poemul De leagdn pastreaza toate elementele
unui cantec de leagin si totodatd scoate in evidentd natura pedagogica a autorului,
care il invatad pe copil sd iubeasca natura, folclorul, si-si deschidd sufletul in fata
doinelor: Hai, puiu, nani-na,/ Ca mama te-a legana,/ Pe obraji, pe geana sa,/ Pe un spic
frumos de grdau / Si pe val addnc de rau,/ Pe-amiros de mar, pe-o stea,/ Pe-o crenguta
de sasla;/ Pe rdsuflet cald de doina / Si pe tremur lin din hord,/ Pe ram verde de stejar,/
Pe coama de armasar,/ Pe doi faguri dulci, mustosi,/ Intr-un clopot de stramosi,/
Pe-amintirea lui bunicu,/ Pe nesomnul lui taticu,/ Pe un vers de Eminescu,/ Pe pamdntul
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ce-l iubescu./ Sa-l iubesti si tu asa,/ Hai, puiu, nani-na (De leagan). Deci copilului
i se vorbeste despre toate elementele universului, de la cele vegetale la cele astrale, despre
modelul de parinte, despre sunetul clopotului stramosesc, despre grai. E, de fapt, un ritual
de initiere in cele mai tainice lucruri.

Intoarcerea la origini a poetului mai este interpretatd de critici drept revelare
a modelelor adevaratei culturi si a modelelor viitoarei civilizatii. Poezia lui dobandeste
prin intoarcerea la izvoare expresia naturalului, expresia omului arhetipal. Autorul
se dovedeste a fi un elegiac, care cheama natura si semenii sd participe la dialog.
Cuvintele si versurile lui vin de departe, mentioneazda D. R. Popescu, ele ,,sunt parca
venite din vremuri imemorabile. Cuvintele sunt batrane, cronicaresti, fundamentale.
Niciun sunet nu e fals. Nimic nu e zglobiu, lastarit, in sine, pentru sine, gongorizant. Vieru
pare cé vine, §i vine, din timpul creatorilor anonimi, atit este de pregnanta si de sigurad
constructia poemelor sale!” [9, p. 164].

Prin virtutile sale folclorice, versul lui Vieru ,,urmireste sd comunice cititorului
o anumitd pozitie filozofica sau o atitudine coerentd fatd de viatd, un principiu moral
sau un proces psihologic, o intelepciune revelatoare sau o povata de pret” [10, p. 377].

Un alt izvor, la care se intoarce permanent Grigore Vieru, este, cum subliniaza
critica, Eminescu. Legamantul Iui sacru cu opera Marelui inaintags (Legamadant,
Eminescu) are semnificatia unui gest de consfintire pioasd, dar si de dimensionare
simbolica a lui Eminescu, care e prezenta tutelard si numenald in constiinta neamului
nostru. Sorbind din acest izvor, poetul comunica direct cu neamul sidu, cu stridbunii.
Semnificative sunt, In aceasta ordine, urmatoarele lui marturisiri: ,,Eminescu este izvorul,
ramul. Un verde ne vede. Cred ca nu scriam niciodata acest vers, daca nu-mi limpezeam
fruntea si ochii in apa izvorului, in verdele ramului”. In acest verde al ramului, verde
romanesc, doinit duios, Grigore Vieru vede viata limbii romane drept grai al universului,
grai ce identifica roua care straluceste dimineata in fata soarelui, luna care se inveleste
cu frunzele teiului si insasi istoria neamului (Limba unui popor este istoria lui). Graiul
universal al ui Eminescu este al cdmpului, al tdranului care creste floarea soarelui si graul
nemuririi, este al fiintei fara sfarsit. Intreaga lirica viereana ne demonstreazi ca, zabovind
la izvorul Eminescu, poetul s-a ,,amestecat cu dorul/ Ca sangele cu izvorul”. Chiar
si tdcerea, acceptarea mortii, trecerea sub firul de iarbd, in interpretarea lui, se face
in graiul din stribuni: [n aceeasi limbd/ Toatd lumea plinge,/ In aceeasi limbd/ Réide
un pamant./ Ci doar in limba ta/ durerea poti s-o mangai,/ lar bucuria/ S-o preschimbi
in cant.// In limba ta/ Ti-e dor de mama,/ Si vinul e mai vin,/ Si pranzul e mai prinz./
Si doar in limba ta/ Poti rdde singur,/ Si doar in limba ta/ Te poti opri din plans.// lar cind
nu poti/ Nici plange si nici rdade,/ Cand nu poti mangdia/ Si nici canta,/ Cu-al tau pamant,/
Cu cerul tau in fatd,/ Tu taci atuncea/ Tot in limba ta (In limba ta).

Se afirma, cu deplind indreptatire, ca Grigore Vieru este cel mai eminescian din
generatia sa, ca pentru el opera lui Eminescu este Totul existential. Ea reuneste magia
cantecului si Intelepciunea proverbului, reprezentand un mister de nepatruns, inefabil,
greu de definit. Caci, asa cum semnaleazd Lucian Blaga, ,,Cantecul si proverbul
au deopotriva ceva greu de definit, aproape cu neputintd de realizat unui creator cult,
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anemiat de indoielile reflexiei: un firesc ce induplecd inima si inteligenta cea mai
incoruptibild, o grafie a intamplatorului, ceva mai presus de bine si de rdu cand e cantec,
ceva mai presus de adevar si neadevar cand e proverb” [11, p. 251-252]. Nu intamplator,
intr-o interpretare foarte personald a lui Vieru, prezenta in poezia Legamdnt, dupa cum
sugereaza Eliza Botezatu s.a., creatia marelui clasic are prestanta Modelului neperisabil.
Or, Cartea Sa, de o profunzime si frumusete fard egal, nu poate fi nicidecum parcursa
integral in decursul unei vieti de om: ,,Stiu: cdndva la miez de noapte,/ Ori la rasarit
de soare,/ Stinge-mi-s-or ochii mie/ Tot deasupra cartii Sale.// Am s-ajung atunce,
poate,/ La mijlocul ei aproape”. In aprecierea lui Mihai Cimpoi, Legdmdnt, dimpreuna
cu alte ,,arte poetice travestite”(Serghei Esenin, Tudor Arghezi, Federico Garcia Lorca,
Bradncusi...), confirmd ca ,,Poetul continud procesul de verificare cu fiinta Marii Poezii”
[5, p. 118]. Alti critici mai adaugd ca Vieru, raportindu-se frecvent in actul creatiei
la modelul Eminescu, nu admite imitarea imaginarului sau a tehnicilor acestuia,
perseverand in valorificarea lor creatoare. Un indiciu concludent in acest sens ar fi
particularizarea de catre Vieru a mitopoeticii sale influentate de Eminescu sau de alti mari
artisti (Blaga, Arghezi, Stanescu etc.). Particularizarea e realizata, pe de o parte, printr-o
,lucrare In cuvant” singulara (Mihail Dolgan), pe de altd parte, printr-o interpretare
poetica inedita a arhetipurilor. Mihai Cimpoi precizeaza cd o notd originald imprima
versului vierean si ,,dialogul existential”: ,,Marcatd de folclor si de eminescianism,
de influenta lui Arghezi, intersectatd de cea a lui Blaga, Goga, Voiculescu, poezia lui
Grigore Vieru se impune prin nota originald pe care o da dialogul existential cu Viata
si Moartea, prima Infatisatd extatic cu toate bucuriile ei simple, iar cea de-a doua privita
cu un calm mioritic” [5, p. 27].

Multe din momentele consemnate de noi au fost comentate pe larg, cam 1n aceeasi
cheie, si de criticii din Romania. Intre altele, Mihai Ungheanu sesizeaza si unele afinitati
subtile ale poetului cu Bacovia si Goga: ,,O presiune secreta functioneaza, ca in poezia
lui Bacovia, determindnd retrageri in spatii matriciale, arhetipale, la sat, sub stele,
unde lumea trdieste ritual si satul se coscoveste mutandu-se in altd parte. O jale
transfiguratd domind satul atemporal al lui Vieru, de oameni osteniti, care nu mai
plang ca la Goga, pe ceasloave, dar se sfintesc prin suferinta” [12, p. 110].

In concluzie, e de subliniat ci exegeza dintre Prut si Nistru il consider, pe buna
dreptate, pe Grigore Vieru un promotor si un arhitect al constiintei folclorice in literatura
romana contemporand, un intelept a carui opera te trimite insistent la marea bogatie
a traditiei, la izvoarele vesniciei. Poetul a Inteles ca in special folclorul si Eminescu,
identificate cu mama, paméantul si limba, reprezinta niste resurse vitale generatoare
de sacru. In context estetic, intoarcerea poetului la izvoare a insemnat nu un moft,
ci o necesitate stringentd de reafirmare a continuitatii literar-artistice, de revalorificare
a marilor modele si de autentificare a propriilor registre poetice.
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