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SERGIU COGUT TRADITIA CARNAVALESCULUI
Institutul de Filologic al ASM | LITERAR IN EXEGEZA BAHTINIANA
(Chisinau) A CAPODOPEREI LUI RABELAIS

Abstract. Mikhail Bakhtin is one of the greatest thinkers of the last century.
He is considered worldwide as one of the most influential literary theorists as his writings,
especially Rabelais and Folk Culture of the Middle Ages and Renaissance, inspired scholars
working in diverse disciplines: Jacques Attali, Ioan Petru Culianu, Victor Ieronim Stoichita
and Anna Maria Coderch. In this classic of Renaissance studies, Bakhtin concerns himself
with the openness of Gargantua and Pantagruel; however, the book itself also serves as an
example of such openness. The scholar pinpoints a very important subtext: carnival which
Bakhtin describes as a social institution. It is associated with collectivity. Those attending
a carnival do not merely constitute a crowd; the people are rather seen as a whole, organized
in a way that defies socioeconomic and political organization. Bakhtin likens the carni-
valesque in literature to the type of activity that often takes place in the carnivals of popular
culture. In the carnival, social hierarchies of everyday life — their solemnities and pieties
and etiquettes as well as all ready-made truths — are profaned and overturned by normally
suppressed voices and energies. Thus, fools become wise, kings become beggars; opposites
are mingled (fact and fantasy, heaven and hell). It is not to be construed that the liberation
from all authority and sacred symbols is an ideology to be believed and held as a creed.

Keywords: carnival, Saturnalia, collectivity, Renaissance, popular culture, laughter,
Rabelaisian chronotope, carnivalesque, social hierarchies, truths, profaned, mingled opposites,
ambivalence, parody, jester.

Teoreticianul rus Mihail Bahtin este astizi unanim recunoscut ca unul dintre
marii ganditori ai secolului al XX-lea si un cercetator cu o contributie deosebit de valo-
roasd in domeniul poeticii romanului, un prestigiu international asigurdndu-i conceptia
sa asupra culturii carnavalesti, In special interpretarea creatiei lui Francois Rabelais
prin prisma acesteia. De altfel, carnavalescul trebuie inteles ca o filosofie in care, dupa
cum remarcd exegetul roman M. Vasile, ,,valoarea centrala este dinamismul vietii
refractar sistemelor inchise, metafizice” [1, p. 100]. Definitoriu pentru conceptia data
este accentul pus pe ,,ambivalentd” care presupune si stimuleaza ,,un dialog mai
nuantat, asociind unitatea §i opozitia, identitatea si transformarea, cuprinzand in jocul
sdu de semnificatii nu doar individul uman liber, ci umanitatea In genere, mai mult,
universul intreg intr-o liberd manifestare si devenire” [1, p. 100].

Problematica genului carnavalesc si a speciilor sale este abordatda de M . Bahtin
in studiile Discursul in roman, Din preistoria discursului romanesc, dar ,cultura
populard a rasului” ce a favorizat afirmarea acestora in literatura a fost cercetatda
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in toatd complexitatea ei mai cu seama in monografia publicata in baza tezei de doctor,
intitulata Frangois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu §i Renastere i n eseurile
de poetica istorica Formele timpului §i ale cronotopului in roman, in care el elucideaza
specificul anumitor cronotopi depistati in diferite forme romanesti. De o importanta
deosebita pentru autor sunt asemenea concepte ca ,,devenire”, ,,unitate”, ,identitate”
si ,,crestere”. Reflectand pe marginea cronotopului ilustrat de romanul Mdgarul de aur,
capodopera lui Apuleius, Bahtin subliniazd ca drumul vietii eroului Lucius e conceput
sub aspectul metamorfozei: dupd ce devine magar, el reuseste sd revina la ipostaza
de om. Astfel, cum remarcd savantul rus, in creatia acestui romancier antic avem
,,0 reprezentare a Intregului vietii omenesti”, dar inca nu poate fi vorba de o ,,devenire
in sens strict”, ci numai de o crizd urmata de o renastere. Cu toate acestea, ,,lantul aventurii”
devine mai activ, schimba eroul si destinul sau. De remarcat ca ,,plinatatea timpului”,
de origine folclorica, este pierduta in cazul romanului grec.

Dintre capitolele acestei lucrari, doud sunt cele care cuprind in nuce problematica
monografiei despre Frangois Rabelais si cultura rasului: Cronotopul rabelaisian si
Bazele folclorice ale cronotopului rabelaisian. in acestea, autorul releva ci si cultura
populara a rasului trebuie inteleasa ca derivatd din conceptia folclorului arhaic, aparut
in epoca prestatald, in care el descoperd un cronotop ideal, imaginat in ,,procesul
muncilor agricole”, timpul fiind unul ,,colectiv”, al ,,cresterii productive”, astfel ci el se
masoara si se diferentiazd numai in functie de evenimentele colective.

In cazul acestui cronotop, nici miscarea, nici chiar metamorfoza nu suprimi
unitatea fenomenelor, Intrucét fiecare eveniment e patruns de prezenta si necesitatea
intregului. Chiar si moartea e obligatoriu urmati de renastere, cici este conceputa
ca semanare. Asadar, rasul insotea fenomenul mortii, intrucat ea era Inteleasd nu ca
sfarsitul absolut al vietii, ci numai ca o faza a unui ciclu perpetuu.

Conform conceptiei bahtiniene, manifestarile acestei culturi populare, atit de
variate, se afla totusi Intr-o stransd interconexiune si pot fi impartite in trei categorii
fundamentale de forme: ,,1. Formele de ritualuri-spectacole (sarbatorile de tip carnavalesc,
diversele reprezentatii comice in piata publica etc.); 2. Operele literare comice de tot
felul (inclusiv parodiile): orale si scrise, n latind ori 1n idiomuri populare; 3. Diversele
forme si genuri de limbaj familiar-vulgar (ocdrile, jurdmintele, poreclele populare
etc.)” [2, p. 8]. In contextul celor mentionate, este binevenit si amintim, cu referire
la parodie si la limbajul familiar, mai exact, la transpozitia tonului solemn in cel familiar,
urmatoarele precizari ale lui Henri Bergson din 7Teoria rdsului: ,,Ne incumetdm oare
s transpunem solemnul in familiar? Vom obtine astfel parodia. Si efectul de parodie,
astfel definit, se va prelungi pana la cazuri in care ideea exprimatd in termeni familiari
este dintre cele care ar trebui, fie $i numai din obisnuinta, sa adopte un alt ton. (...) Fara
indoiala, comicul parodiei este cel ce a sugerat catorva filosofi, In mod deosebit lui
Alexander Bain, ideea de a defini comicul in general prin degradare. Rizibilul s-ar naste
«cand ni se prezinta un lucru, odinioara respectat, drept mediocru si josnic»™ [3, p. 103].

In epoca sclavagisti s-au conturat normele unei culturi oficiale, privilegiate,
specifice pentru reprezentantii paturilor sociale superioare. Acestora le corespundeau
stilurile si genurile literare inalte, serioase, ilustrate de epopee si tragedie. lar rasul,
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satira, fiind In dezacord cu normele respective, devin expresia viziunii populare asupra
lumii. Aceastd cultura a oamenilor din popor s-a manifestat prin intermediul sarbatorilor
numite saturnalii, despre care A. Ferrari precizeaza ca erau ,,de origine rusticd” si
,,S€ desfasurau anual in onoarea zeului Saturn. Instituite, potrivit marturiei lui Livius (...),
concomitent cu inaugurarea templului lui Saturn de la poalele Capitoliului, in 497 1.Hr.,
aveau loc in luna decembrie, incepand din 17, dupd calendarul Iui Numa Pompilius,
si durau sapte zile, pana pe 23 decembrie” [4, p. 741]. In cele ce urmeazi, autoarea
ne oferd informatii pretioase ce evidentiazd anumite particularitati ale festivitatilor
respective: ,,In timpul saturnaliilor se accepta inversarea rolurilor sociale, implicand o
licentd in raporturi absolut imposibild in restul anului”. Astfel, cei care in viata obisnuita
erau sclavi cu ocazia saturnaliilor ,,participau la banchete alaturi de stipani, dar isi puteau
lua toate acele libertati care in alte imprejurari i-ar fi costat foarte scump, ajungand
pana la a cere sa fie serviti de propriii stapani. Acestia, la rindul lor, in schimbarea gene-
rala de roluri (...) se imbracau si se comportau ca niste sclavi” [4, p. 741]. De asemenea,
e remarcatd alegerea unui princeps saturnalicius ce avea drept scop consfintirea caracte-
rului de farsd propriu sarbatorilor in cauza, fiind relevate si afinitdtile cu serbarile
carnavalului datorate anume atmosferei sarbatoresti, uneori desdntate, si practicarii
travestirii. Reprezentative pentru spiritul culturii carnavalesti, aceste sarbatori ,,aveau,
la randul lor, un «continut filosofic» esential si profund. Spre deosebire de festivitatile
oficiale, carnavalul «celebra eliberarea temporarda a omului de sub puterea adevarului
dominant..., suspendarea tuturor relatiilor, privilegiilor, normelor si interdictiilor ierarhice.
Carnavalul era adeviarata sarbatoare a timpului, sdrbatoarea devenirii, a schimbarilor
si innoirilor, ostild eternizarii, implinirii §i sfarsitului. El privea citre un viitor mereu
deschis»” [1, p. 106].

O contributie de valoare indiscutabild in domeniul de cercetare preferat de Mihail
Bahtin este Poetica subiectului si genului de Olga Freidenberg, in care este elucidata
in toatd complexitatea sa subiectul mitico-folcloric. Aparutd in 1936 si apoi intr-o noua
editie in 1997, datoritd apreciabilelor eforturi ale cercetatorului Nina Braghinskaia care
a scris postfata si a redactat textul lucrarii, ocupandu-se si de prelucrarea aparatului ei
stiintific, editarea acestei teze de doctor prin importanta sa este comparabila cu publicarea
celei a lui Mihail Bahtin Francgois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu si Renasgtere.
Asadar, autoarea monografiei mentionate, verisoard a celebrului romancier Boris
Pasternak, poate fi situatd printre folcloristii si clasicistii de prima marime ai filologiei
ruse si nu numai. In paragraful Tradifionalismul subiectelor si genurilor folclorice
in literatura europeand din subcapitolul Realismul vulgar, ea mentioneaza ca subiectul
mitico-folcloric cunoaste o noud etapa in epoca elenistica, atunci cand el nu atat se
creeazd, cat este utilizat, iar ,,in Roma si in Evul Mediu viata vie a lui continua, Intrucat
scriitorii romani, in pofida opiniei larg raspandite in stiintd, nu erau imitatori ai Greciei,
ci creatori de genuri noi, iar gandirea religioasd medievald repeta din nou creatia formelor
literare, depozitate paralel si de constiinta religioasa a Antichitatii” [5, p. 287]. Cu referire
la epoca renascentista, in continuare se precizeaza ca odatd cu ea genurile i subiectele
literare sunt iarasi supuse interpretarii, cunoscand un nou avant, pe de o parte acestea
sunt aceleasi subiecte §i genuri vechi, iar pe de alta — create din nou. Se poate vorbi
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de o continuitate, doar ci ea vine nu din Antichitate, ci se bazeaza pe folclorul autohton,
care 1si are originea in formele constiintei, comune Intregii umanitati la un anumit
stadiu de dezvoltare, inclusiv Antichitatii. in paragraful urmaitor, elucidindu-se parti-
cularitatile in Renasterea italiand si franceza ale genului de povestiri hazlii si vulgar-
realiste ce contin o povatd, este accentuatd contopirea acestuia cu nuvela. Astfel, pana
la Boccaccio, dar si dupa el, pentru genul in cauza ,,sunt utilizate subiecte scabroase
si este infatisatd o galerie specifici de femei desfranate, de tineri dezmaitati, de soti
mereu ingelati, de smecheri, mai cu seama calugarii si clerul care sunt avizi de mancare,
femei i de bani §i sunt zugravite tablouri ale infidelitatii, adulterelor si aventurilor
amoroase, dar pe langd acest gen cunoaste o continuare si subiectul serios cu variante
in folclorul indian, arab si grec, care se contopeste cu Gesta Romanorum” [5, p. 289],
dar si cu legenda, cu vietile sfintilor, romanul si drama.

Revenind la M. Bahtin, remarcam cd deja in primele pagini ale celebrei sale
lucrari despre Rabelais si cultura populara a rasului se afirma cd oamenii traiesc carnavalul
cu totii, ,,caci prin definitie el e destinat intregului popor. In perioada carnavalului,
o singura viatd domneste peste tot: viata de carnaval si un singur cod de legi: legile
libertatii lui. $1 nimeni nu i se poate sustrage, deoarece carnavalul nu are limite in spatiu.
El are un caracter universal, creeaza o stare exceptionald pentru intregul univers, regene-
rarea si innoirea lui, cu concursul tuturor” [2, p. 11-12], acesta fiind principiul de existenta
al carnavalului, esenta sa. Anume in saturnaliile romane carnavalul s-a manifestat
cel mai limpede, deoarece ele erau ,,concepute ca o reintoarcere reala si deplind, dar
temporara, a veacului de aur, a vremurilor lui Saturn pe pamant. Traditia saturnaliilor
continud fard intrerupere si in carnavalul medieval, care a iIntruchipat ideea Innoirii
universale Intr-o manierd mai purd si mai completd decat celelalte festivititi de tip
carnavalesc ale Evului Mediu” [2, p. 12]. Elucidand specificul figurilor caracteristice
ale rasului medieval, bufonii si nebunii, autorul evidentiaza legatura genetica a formelor
comice de ritualuri-spectacole ale epocii cu sarbatorile agricole ale Antichitatii pagane
si precizeaza ca sdrbatoarea ca formd primarad extrem de importantd a culturii umane
,»a avut intotdeauna la baza un continut filosofic-semantic, esential si profund. Niciun
fel de «exercitiuy al organizarii si perfectionarii procesului de munca sociald, niciun
«joc de-a munca» sau pauza in timpul muncii nu pot deveni ca atare motive de sarba-
toare. Pentru aceasta trebuie sa li se adauge ceva dintr-o alta sferd a vietii, din sfera
spirituald, ideologica” [2, p. 13].

Definitoriu pentru filosofia carnavalului era accentul deosebit pus pe modul
de a intelege si interpreta fenomenul mortii. In legitura cu aceasta, M. Bahtin releva
ca ,distrugdnd imaginea ierarhica a lumii si construind in locul ei una noud, Rabelais
trebuia totodata sa reconsidere moartea, sd o puna la locul ei in lumea reala si, mai intai,
s-0 prezinte ca facand parte din ciclul temporal global al vietii, care paseste mai departe
si nu se impiedica de moarte, nu se cufunda in genunea vietii de apoi, ci ramane toatad
aici, In acest timp §i spatiu, sub acest soare, ca s arate, in fine, ca in aceastd lume
moartea nu constituie pentru nimeni §i pentru nimic un sfarsit esential” [6, p. 421].
De aici si ideea ca ,,in majoritatea cazurilor, Rabelais prezintd moartea orientand-o spre
ras, el infatiseazd morti vesele” [6, p. 423]. Despre acest ras, cercetdtorul rus afirma
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ca ,este legat nemijlocit de genurile medievale impuse de figurile mascariciului,
picaroului si prostului, avandu-si radacinile infipte in adancurile folclorului primitiv.
Dar rasul rabelaisian nu numai cé distruge legaturile traditionale si nimiceste straturile
ideale, el releva si vecinatatea directd, frusta a tot ceea ce oamenii despart prin ipocrizia
minciunii” [6, p. 392].

Sursele antice ale filosofiei rdsului in epoca Renasterii au fost trei. Prima
o constituie tratatul publicat de vestitul medic Laurent Joubert in 1579 Cauza morala
a rasului minunatului §i preavestitului Democrit, explicata si dovedita de catre divinul
Hipocrat in epistolele sale, acesta nefiind altceva decat ,,versiunea franceza a ultimei
parti din Romanul lui Hipocrat” [2, p. 78]. Dupa cum poate fi depistat tindndu-se cont
de anul publicatiei lui, tratatul respectiv a aparut dupa moartea lui Rabelais, dar, asa
cum precizeaza cercetatorul rus, el nu e decat ,,un ecou intarziat al reflectiilor si dispu-
telor care se incingeau in jurul acestei teme la Montpellier pe vremuri, cand Rabelais
frecventa facultatea si care au inspirat totodatd si teoria sa despre calitatile terapeutice
ale rasului si ale «medicului vesel»” [2, p. 78]. Cea de-a doua sursa este formula aristo-
telica ,,Dintre toate fapturile vii, numai omului i-e dat sd rada”, careia i se atribuie
o ,,semnificatie ampla: rasul era considerat drept privilegiul spiritual suprem al omului,
inaccesibil altor fiinte”. Ca dar harazit numai omului, el se distinge prin ,,stapanirea
lui peste intregul univers”, fiind in conexiune cu ,ratiunea si duhul, atribute strict
umane, inexistente la dobitoace” [2, p. 79]. Ultima este sursa furnizata de creatia scriito-
rului satiric Lucian, mai exact imaginea filosofului cinic Menipp razénd in imparatia
mortii: ,,in aceastd epoci se bucura de o rard popularitate opera lui Lucian — Menipp sau
evocarea mortilor. Ea a inraurit in mod determinant si pe Rabelais si anume in crearea
episodului sederii lui Episemon in infern” [Ibidem, p 79]. Deosebit de populare erau
si Dialogurile mortilor ale celebrului autor grec, considerat creatorul dialogului satiric
ca gen literar. Cu referire la acestea, Tn chipul lucianic al lui Menipp stapanit de ras este
reliefatd ,,conexiunea rasului cu infernul (si cu moartea), cu libertatea de spirit §i cu
libertatea cuvantului” [2, p. 80].

Lumea in care nu rdmane nimeni dupa moarte este de asemenea de o importanta
esentiald pentru intelegerea adevdratd a anumitor episoade din romanul rabelaisian:
detronarea regelui Anarhie este una specifica spiritului carnavalesc si ,,trebuie sa imite
pe acelea ce se produc in infern”, imaginea acestuia avand ,,un caracter popular-festiv
pregnant. Infernul este un ospat, un carnaval plin de veselie. Gasim 1n el toate imaginile
ambivalente njositoare pe care le cunoastem, cum ar fi: stropirea cu urind, molestarea,
costumarea, injuriile”, astfel cd anume un asa infern ,,in sistemul rabelaisian de imagini
este nodul unde se incruciseaza principalele magistrale ale acestui sistem — carnavalul,
ospatul, batilia si loviturile, Injuraturile si blestemele” [2, p. 420].

Intrucat capodopera lui Rabelais este exponentiald pentru viziunea carnavalesca
si pentru literatura ce o ilustreaza, unul din obiectivele principale ale lui Mihail Bahtin
a fost elucidarea specificului cronotopului rabelaisian, asa cum e intitulat unul din
capitolele esentiale ale lucrarii, in care autorul evidentiazd care anume a fost sarcina
pe care si-a asumat-o marele umanist francez: ,,aceea a purificarii lumii spatio-temporale
de elementele, nocive pentru ea, ale conceptiei despre lumea de apoi, de interpretarile
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si ierarhizarile acestei lumi pe verticald, de antiphyzie, molima de care se infectase.
Aceastd sarcind polemica se imbind, la Rabelais, cu cea pozitiva: reconstruirea unei
lumi spatio-temporale adecvate, in calitate de cronotop nou pentru omul nou, armonios
si unitar, de noi forme ale relatiilor umane [6, p. 391]. Cu referire la cele doud sarcini,
cercetatorul noteaza: ,,Aceastd Tmbinare a sarcinii polemice cu cea pozitivd — sarcina
purificarii §i cea a restaurarii lumii reale si a omului real — determind trasaturile
metodei artistice a lui Rabelais, specificul realismului sau fantastic” [6, p. 391].

Abordand problema limbajului caracteristic culturii si literaturii carnavalesti,
M. Bahtin se refera la ,,«formulele» injuraturilor obscene, care nu-si pierdusera definitiv
semnificatia rituald antica; aceste Injuraturi obscene sunt larg raspandite in limbajul
cotidian, constituind specificul ideologic si stilistic al acestui limbaj «cu precadere
in paturile sociale de jos». Formulele magice profanatoare «care includ si obscenitati»
si injuraturile obscene curente sunt inrudite, constituind doua ramuri ale aceluiasi
arbore, care isi are radacinile in folclorul dinaintea aparitiei claselor, ramuri care,
bineinteles, au modificat natura primard nobila a acestui arbore” [6, p. 410].

Inca in studiul sdu Discursul in roman, Bahtin observa cu referire la simbolul
carnavalului, bufonul, in raportul lui cu picaroul si cu prostul, ca ,pacileala veseld
a picaroului este o minciund justificatd pentru mincinosi, prostia este o neintelegere
justificatd a minciunii: acestea sunt cele doua raspunsuri ale prozei date patetismului
inalt si oricarei seriozititi si conventionalitati. Dar intre picarou si prost apare, ca
o originald imbinare a lor, figura bufonului. Acesta este un picarou ce si-a pus masca
prostului pentru a motiva, prin incomprehensiune, denaturarile demascatoare si incur-
carea limbajelor si a numelor elevate. Bufonul este una din figurile cele mai vechi
ale literaturii, iar limbajul lui, determinat de pozitia sociald specificd (de privilegiile
mascariciului), una dintre formele cele mai vechi ale discursului uman in arta” [6, p. 272].

In viziunea savantului, metodei artistice a lui Rabelais ii este specificd construirea
seriilor (cele ale corpului omenesc sub aspect anatomic si fiziologic, seriile vestimentatiei
umane, seriile bucatelor, bauturii si betiei etc.). Meditind pe marginea lor, autorul
concluzioneaza ca ele distrug ,,ierarhia stabilitd a valorilor prin crearea unor noi vecina-
tati intre cuvinte, lucruri, fenomene” [6, p. 419], ceea ce-i permite prozatorului francez
s restructureze imaginea lumii, si o materializeze si si o corporalizeze. In acest sens,
,»S€ restructureaza radical si imaginea traditionalad a omului in literaturd, restructurare
sdvarsitd pe baza sferelor neoficiale si extraliterare ale vietii lui. Omul este exteriorizat si
pus in lumina exclusiv prin cuvdnt, in toate manifestarile existentei sale. Dar in aceasta
actiune omul nu este dezeroizat, coborit, nu devine nicidecum un om cu «existenta
inferioard»” [6, p. 419]. Cu referire la distrugerea ierarhiei valorilor §i la exteriorizarea
prin cuvant, prozatorul francez si teoreticianul Noului Roman Alain Robbe-Grillet avea
mai tarziu sa precizeze despre personajul Don Juan al lui Kierkegaard ca ,,alege propriul
cuvant ca fundament al adevarului, contra cuvantului lui Dumnezeu. E ceea ce se numeste
un libertin, la fel ca Don Juan-ul lui Mozart. Libertinul e acela care pariaza contra lui
Dumnezeu pentru spiritul uman. Dumnezeu vrea sa ne constranga sa fim ceea ce a definit
El, prima data, ca fiind dogma Legii si, din contra, omul incearca permanent sa se elibereze
de aceasta autoritate morald spre a deveni o constiintd liberd. Nu are doar posibilitatea,
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ci §i necesitatea de a se inventa in fiecare clipa prin propriul cuvant” [7, p. 65]. Merita
sd reliefam cat de elocvente pentru spiritul carnavalesc sunt aceste fraze cu accentul pus
pe eliberarea de rigiditatea Legii morale.

Unul dintre cei mai cunoscuti prozatori contemporani Milan Kundera, profesor
la Rennes si Paris unde a predat cursuri de teoria §i istoria romanului european,
a publicat un eseu despre Arta romanului, In care mediteazd asupra proverbului
evreiesc ,,Omul gandeste, Dumnezeu rade”, remarcand: ,Imi place sa-mi imaginez
ca Francois Rabelais a auzit intr-o zi rasul lui Dumnezeu si ca astfel s-a nascut ideea
primului mare romane european. Imi place sa cred ci arta romanului a venit pe lume ca
ecoul rasului lui Dumnezeu” [8, p. 195]. In continuare, incercand si nuanteze semnificatia
acestui proverb, scriitorul constata ca ,,omul gandeste si adevarul i scapa. Fiindca cu cat
gandesc mai mult, cu atat gandirea unuia se indeparteaza de gandirea altuia. $i, in fine,
pentru ca omul nu este niciodata ceea ce gandeste el a fi. Aceasta este situatia fundamentala
a omului iesit din Evul Mediu, care ni se dezviluie in zorii epocii moderne” [8, p. 195].

Cu referire la contributia de exceptie a lui Rabelais la dezvoltarea limbii franceze
si anume la capacitatea lui de a inventa neologisme, M. Kundera ne aminteste despre
unul din ele, sustinand ca ,,a fost uitat si lucrul acesta poate fi regretabil. E vorba de
cuvantul agelast; cuvantul provine din greaca si inseamna: cel care nu rade, care n-are
simtul umorului. Rabelais ii detesta pe agelasti. i era frica de ei” [8, p. 195]. Exprimandu-
si propria opinie, prozatorul contemporan accentueaza ci ,,nu exista pace posibila intre
romancier si agelast” [8, p. 196], iar ceva mai departe sustine, pe urmele lui M. Bahtin,
ca ,,romanul s-a nascut nu din spiritul teoretic, ci din spiritul umorului” [8, p. 197].

La randul sau, Dan Grigorescu, apeland la conceptia datd, afirma cé acel proces
,»caruia Bahtin i-a dat numele de «carnavalizare» sprijina identificarea a cel putin unui tip
de cultura populara, preluat si pus in actiune in textele multor scriitori moderni importanti
pentru care, adesea, el reprezintad cel mai larg context ce poate stabili o relatie cu scrierile
lor. In sistemul lui Bahtin, carnavalul e o institutie sociala, dar «carnavalizarea» nu se
limiteazd la el. In sensul lui cel mai larg, termenul propus de comentatorul lumii lui
Rabelais desemneaza un proces de interactiune prin care aparente realitati opuse — corp
sl spirit, munca §i joc, pozitiv si negativ, superior si inferior, sobrietate si ras — sunt legate
intre ele intr-un schimb ambivalent, reciproc contestatar, care e deopotriva literal si figurat,
«re-creator»” [9, p. 73]. Ceva mai departe, cercetatorul roman mentioneaza ca Bahtin
,»consemneaza, in mai multe randuri, mari variatii ale rolului carnavalului in societate
si ale «carnavalizdrii» In literaturd si insistd asupra carnavalescului ca dimensiune
vitald in existenta umana” [9, p. 73]. In viziunea exegetului rus, carnavalescul este
o trasatura definitorie a literaturii care ilustreaza cultura populard a rasului, iar romanul
este anume genul la originea caruia se afld aceasta cultura.

Unul dintre cei mai avizati cercetdtori ai literaturii cultivate de scriitorii
postmodernisti, Brian McHale, releva ca, in opinia teoreticianului rus, ,,cu cat romanul
creste, indepartandu-se de originile sale din genurile carnavalesti, cu atat mai firava este
legatura cu carnavalul popular, pand in punctul in care romanul modern nu este decat
o forma drastic redusa a literaturii carnavalesti” [10, p. 268]. Astfel ca la etapa actuala
se poate vorbi de o erodare a modelului carnavalului: continuand s fie ,,principiul

25

BDD-A6746 © 2014 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 06:19:50 UTC)



LVI Fhilologia

2014 MAI-AUGUST

conector” implicit, care motiveaza coexistenta toposurilor carnavalesti, ,,modelul
pentru literatura carnavalizatd s-a pierdut” [10, p. 269]. Si anume pierderea modelului
respectiv este compensatd de fictiunea postmodernistd prin aceea cd incorporeaza
,carnavalul sau un surogat de carnaval la nivelul lumii sale proiectate. in absenta
contextului unui carnaval real, ea construieste carnavaluri fictionale” [10, p. 269].

In concluzie, relevim ci viziunea lui Mihail Bahtin asupra particularititilor
carnavalescului ca fenomen cultural, a carui imortalizare magistrald o datordm geniului
lui Rabelais, ideile originale ale savantului rus cu privire la inceputurile traditiei
milenare de valorificare a acestuia si a culturii populare a rasului in literatura inca se
bucurd de un interes sporit atat in spatiul stiintific si literar romanesc §i european, cat
si In cel american. Dintre autorii care au semnat volume ce denotd o influentd conside-
rabild a exceptionalei exegeze bahtiniene 1i remarcim pe economistul, scriitorul si
politicianul francez Jacques Attali cu Zgomote. Eseu despre economia politica a muzicii
din 1977, reputatul istoric al religiilor si ideilor Ioan Petru Culianu cu lucrarea sa de
referinta Eros si magie in Renastere, publicata in Franta in anul 1984, si criticul si istori-
cul de artd roman Victor leronim Stoichita care, In colaborare cu Anna Maria Coderch,
a publicat la Londra In 1999 studiul Goya: The Last Carnival, apdrut si in traducere
romaneasca, intitulat Ultimul carnaval: Goya, Sade §i lumea rasturnatd, al carui subiect
este imaginarul sfarsitului de veac plasat intre Revolutia de la 1789 si anul marcat
drept 1800, care a cunoscut pieirea unei lumi si nagterea alteia noi — a modernitatii.

Referinte bibliografice

1. Vasile, Marian. M. Bahtin: discursul dialogic. Istoria unei mari idei. Bucuresti: Atos,
2001.

2. Bahtin, Mihail. Frangois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renastere.
In romaneste de S. Recevschi. Bucuresti: Univers, 1974.

2. Bahtin, Mihail. Probleme de literatura i estetica. Trad. de Nicolae Iliescu, prefata
de Marian Vasile. Bucuresti: Univers, 1982.

3. Bergson, Henri. Teoria rdsului. Traducere de Silviu Lupagcu. lasi: Polirom, 2013.

4. Ferrari, Anna. Dictionar de mitologie greaca si romand. Traducere de Dragos
Cojocaru, Emanuela Stoleriu, Dana Zamosteanu. lasi: Polirom, 2003.

5. ®peiinendepr, Onbra. [losmuka croscema u Hcaupa. nepuood AaHMUYHOL TUMepamypbol.
Mockaa: Jlabupunr, 1997.

6. Bahtin, Mihail. Probleme de literatura si estetica. Trad. de Nicolae Iliescu, prefata
de Marian Vasile. Bucuresti: Univers, 1982.

7. Robbe-Grillet, Alain. Cuvdnt inainte la o viata de scriitor. Traducere din franceza de
Lucian Zup. Chisinau: Cartier, 2006.

8. Kundera, Milan. Arta romanului. Traducere din franceza de Simona Cioculescu.
Bucuresti: Humanitas, 2008.

9. Grigorescu, Dan. Istoria culturii si nelinistile ei. Bucuresti: Eminescu, 1992.

10. McHale Brian. Fictiunea postmodernista. Traducere de Dan H. Popescu. lasi:
Polirom, 2009.

26

BDD-A6746 © 2014 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 06:19:50 UTC)


http://www.tcpdf.org

