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1. Poezia ca forma universala de comunicare
1.1. Limba, poezie si distanta auctoriala

Desi loana leronim marturiseste intr-un interviu ca ar fi impotriva scrierii de
poezie intr-o altd limba decéat cea materna, care este instrumentul de inalta fidelitate
de care are nevoie un autor (leronim 2011: 5), ea a publicat Tn ultimul deceniu multe
poeme, ba chiar plachete de versuri, cum ar fi Life Line as a Skyscraper, Tempo
rubato, sau Ariadne’s Veil, scrise direct in limba engleza, pe care, vadit, o stapaneste
deosebit de bine. Traind Tn ultimul timp deopotriva in Romania si n Statele Unite,
lucrand, dupa ce si-a luat licenta Tn limba si literatura engleza la Facultatea de limbi
straine din Bucuresti, Intdi ca redactor pentru enciclopedii straine, apoi ca jurnalist
cultural, pentru ca apoi sa fie numita atasat cultural la Washington DC (1992-1996)
si dupa aceea director de program Fulbright in Bucuresti, limba engleza este pentru
loana leronim mai mult decat lingua franca lumii globalizate — este o limba in care
locuieste, traieste si simte. Mai mult, desi scriitor cu o activitate bogata, membru al
Uniunii Scriitorilor si PEN-Club, autoarea are si un stagiu considerabil ca Tnzestrat
traducitor de lirica din si Tn limba engleza, fapt care pune in lumina dexteritatea sa
n a aborda registre poetice si geografii culturale diverse. Pe de alta parte Tnsa, limba
engleza in care si-a scris autoarea initial unele dintre cele mai subtile poeme n anii
din urma se explica prin faptul ca poezia este si ea, cum spune autoarea,

o forma de comunicare, implica un tu (metafizic sau fizic, singular sau plural, din
afara sau launtric, intr-un glissando al implicitului si explicitului). Experienta mea de
scris Tn engleza a fost un tu cu care comunic Tn mod obisnuit Tn limba engleza. Sunt
texte care au venit, eventual, ca reactie la un dialog sau la o lectura in limba engleza.

comunicare, in respectiva geografie mentala (ibidem).

Aceasta adaptabilitate a autoarei la limbi si mentalitati, vizibila inca din
copilaria petrecuta in mediul roméano-german din jurul Bragovului (Rasnov), insusire
dublata de gustul pentru literatura, face ca poetica sa sa fie incarcata cu diverse
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influente, uneori greu de detectat, toate acestea fiind trecute prin memoria personala.
Interesant e faptul ca discursul poetic al loanei leronim este postmodern, dar se
manifesta diferit fatda de postmodernismul practicat in literatura roména actuala.
Dupa ce face o trecere n revista a volumelor de versuri ale autoarei (Vard timpurie,
1979, Proiect de mitologie, 1981, Cortina, 1983, Poeme, 1986, Luni dimineasa,
1987), Paul Cernat constata ci cele doua volume de poezie narativa a autoarei:
Egloga, 1984, si Triumful paparudei, 1992,

ar trebui sa se numere printre volumele-reper ale poeziei roméanesti din ultimii 25 de
ani. Caracterul lor de monografii ale unui spatiu matricial, mitologizat, le plaseaza
ntr-o traditie ce Tncepe, la noi, cu Mircestii pastelistului Alecsandri, trece prin Florica
din nostalgicul Pe Arges in sus de lon Pillat (bun cunoscator al poeziei lui Francis
James sau a lui Edgar Lee Masters cu al sau Spoon River Anthology), prin agrest-
rafinata Herta a lui B. Fundoianu, apoi — Tntr-o alta varsta a literaturii — prin La Lilieci
de Marin Sorescu si La Fanion de Liviu loan Stoiciu, pentru a ajunge la sumbrul leud
fara iegire al lui loan Es. Pop sau, si mai aproape de prezent, la seria ,,nordica” a
loanei Nicolaie. Dar lista e, desigur, mai lunga, iar pe lista afinitatilor si vecinatagilor
lirice ar trebui plasati inclusiv o serie de poeti straini, de la Kavafis, la Fiona
Sampson... (Cernat 2009: 15).

Dar, in analiza pe care o fac diversii critici literari, cautarea afinitatilor literare
se opreste la constatarea ca Ioana Ieronim este greu de situat in tiparele poeziei
contemporane. Este cert cad poeta stabileste o maniera stilisticdi personala de
investigare sensibila a realitatii, redimensionand lirismul prin adoptarea coerentei
epice. Pe de alta parte Insa, faptul care ni se pare relevant, pentru genul de discurs
poetic abordat de Ioana Ieronim, este un alt tip de coerentd, de natura ontologicd,
mai rar practicat astazi, precum si demersurile gnoseologice ale poeticii sale, mai
ales daca avem in vedere volumul de versuri, recent aparut, Cand strugurii se prefac
n vin. Desi autoarea transpune aici unele poeme publicate initial Tn engleza (vezi, de
exemplu: Tempo rubato si Ariadne’s Veil), liricele din acest volum se inscriu intr-o
viziune creativa consacrata in literatura romana, fiindca poeta merge in continuarea
filiatiei: M. Eminescu, L. Blaga, Mircea Eliade, Nichita Stanescu. Creionand traseul
viziunii sale poetice, raportat la tehnica auctoriala, loana leronim marturiseste:

Scrisul pentru mine este Tntotdeauna un demers de cunoastere — dar n cartile
mele romanesti anterioare m-am concentrat pe diverse zone mai degraba exterioare
‘eului’ (locul si timpul copilariei, apoi al adolescentei, transpuse in poezie narativa;
tipurile umane ale anilor dinainte de 1989, privite ca mitologie ironica; planul
’electronic’ si virtual al vremii noastre, perceput deschis, cooperant, in raport cu
omenescul din noi). Poetul era, astfel, in mod predilect, un martor. [...] Tn cartea de
fata [Cand strugurii se prefac in vin, n.n.], chiar si acolo unde eventual nu pare,
martorul, cel care scrie, este protagonistul, implicat pana la punctul de a-si pierde
capacitatea privirii ‘din afard’ — gi pana la urma capacitatea privirii, care prin definitie
presupune o distanta (Rotaru 2013: 21).

Cu filiatia de care vorbeam mai sus, loana leronim are Tn comun tocmai
viziunea organica implicita Tn pierderea distantei in raport cu contiguitatea in care ne
inscriem: ,,Natura suntem noi Tngine, cum altfel... lar natura este si ea proiectia

perceptiilor noastre” (ibidem). Unei presupuse obiectivitati ‘ideale’, omogene de
percepere a lumii, dar care nu existd, autoarea 1i opune obiectivitatea individuala,
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care rezultd din participarea obiectivd a fiecdrui om la viatd, Impreuna cu tot ce
existd. Numai astfel se poate explica posibilitatea unei comunicari universale, iar
poezia este tocmai instrumentul ei.

1.2. Corespondentele lumii, coincidentia oppositorum si ,,poetul — catalizator”

Aparent preocupata de instantanee ale vietii cotidiene, ce se lasa adesea
»povestite”, imagini percepute prin lentila sensibilitatii auctoriale spontane si
subiective (caci poezia loanei leronim se poate citi si Tn acest mod superficial), poeta
se racordeaza, in ultimul sau volum de versuri, Cand strugurii se prefac in vin, la
valorizarea acestor trairi, dandu-le variate semnificatii mitice si arhetipale. Tn acest
sens, poetica loanei leronim este Th mod simultan sustinuta de experienta vietii ca
traire individuala, fizica, aflata sub semnul diacroniei, pe de o parte, si de meditatia
asupra mobilurilor existentiale arhetipale, pe de alta. Ceea ce uneste diacronia cu

sincronia este epifania poetica tesuta in textul autoarei, uneori abia pereptibila:

Eu, lipitd de geamul trenului Tn cAmp/ vad cernerea luminii/ prin capilare
vegetale,/ macii, flacarile lor/ care au ars peste noapte/ cand nu s-au vazut.// Privesc
hipnotic macii cum ard in marea de grau/ in verdele crud electrizat,/ privesc si nu pot
sa nu te invent/ din aerul neinceput al clipei.// Este ceva In campul de grau si maci/ an
dupa an// ceva/ cineva/ care nu poate sa nu ne invente/ pe noi (Calatorie, p.7).

Alternanta dintre experienta din tren (care poate invoca si scurgerea timpului,
Htrenul vietii”) si repetabilitatea ciclurilor existentiale ,,an dupa an” se constituie
ntr-o viziune organica asupra lumii, deja consacrata in literatura romana, ,,fiindca in
toate suntem/ in toate”, cum spune autoarea in alt loc (Fashion).

Mai mult de atét, existenta intregului univers ca sistem este guvernata de un
principiu superior (,,ceva/ cineva”), intru care si noi suntem. De aceea, instantaneul
trairii cotidianului, captat Tn scriitura, este de structurd diafani, lasand sa se
intrevada forme si contururi vagi, care surprind o realitate plenara, organica, dar care
este greu de definit din perspectiva partii ce mediteaza asupra intregului. Doar
asociatiile de sorginte poetica, mitica, simbolica, prin deschiderea lor polivalenta, au
sansa de a largi limitele reflexiei si cunoasterii lumii, prin intuitii epifanice. Tn linia
gandirii mitice, dar si a abordarii acesteia de catre Mircea Eliade, de exemplu, tocmai
acest gen de cunoastere motiveaza ratiunea de a fi a unui discurs poetic cum este cel
al loanei leronim. Caci, fara intuitia poetica, perceptia lumii si, odata cu aceasta,
posibilitatea cunoasterii ei concureaza cu ceea ce ,,ni s-a dat” sau nu (sa cunoastem):

Nu ni s-a dat cum ne-au fost date sferele/ si muzica lor/ pe care n-0 auzim.//
Nu pentru noi foamea hipnotica, oarba/ nu pentru noi valul ce spala/ acelasi tarm din
veac// sageata oprita n aer, care-a uitat/ cine-a trimis-o/ ca sa nu ajunga.// Noi, tinta
miscatoare a lui Dumnezeu (lubirea, p. 21-22).

Fara sa faca apel Tn mod necesar la viziunea lui L. Blaga, spre exemplu,
cenzura transcendentald ce intervine in posibilitatea cunoasterii lumii este doar vag
sugerata, autoarea preferand sa-si construiasca discursul in baza unor semnificative
dihotomii, de sorginte mitica si ezoterica, pline de ecouri initiatice, asa cum ar fi, de
exemplu, dihotomia dintre somn si trezie:

Nu ni s-a dat pentru starea pe loc/ ci pentru miscare, pentru venirea/
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purtatorului de torta, pe care-l observi/ cand tocmai dispare.// Nu pentru somn/ ci
trezie// nu pentru somn, ci pentru veghea/ mai-mult-decat-omeneasca,/ veghea care |-
ar fi oprit pe Enkidu/ in cAmpiile soarelui/ si pe Eurydike.// Deplinitatea privita cu
ochii deschisi// tiparul/ luminand/dupa ce a fost golit/ (lubirea, p. 21-22).

Proteismul viziunii poetice al autoarei nu o leaga de nicio traditie mitologica
Tn mod special, ci, asa cum observa si Daniel Cristea Enache, autoarea balanseaza
ntre simbolul consacrat si imaginea proaspata.

Primul demers interpreteaza cognitiv lumea Tnconjuratoare, largind-o pana la
spatiul sideral si reducand-o, ca si mai Tnainte, la structuri date de sens. Mult mai
ofertanta, liric, este acum perceperea prin simturi a cate unui tablou exterior, un
moment al zilei, de pilda, descompus Tn sunetele, culorile si scenele ce i se asociaza
(Cristea Enache 2013: p. 10).

Si totusi, structura organica a lumii ca sistem, avand la baza un ,.tipar” ideal/
arhetipal, care precede manifestarea sa materiala se poate racorda, in egala masura,
la toate miturile universale, ce preced ,,mitul” materialist. Acest fapt explica insasi
posibilitatea accesului nelimitat al autoarei la simboluri. Se poate constata ca
viziunea poetica a loanei leronim, care sta la baza volumului de versuri Cand
strugurii se prefac in vin, se dezvolta pornind de la motivul central al caderii din
,.deplinatate” Tn timp, dintr-un principiu sincronic, in cel diacronic (o alta dihotomie
semnificativa), asa cum reiese si din poemul Aproape din finalul volumului:

frunte la frunte/ ochii Tnchisi// atdt de-aproape incéat/ fiinta ni se asaza
desavarsit/ ca faldurii de matase/ de 1ana// in cadere libera/ trupul nostru/ care stie atat
de mult/ si atat de mult stie sa uite (p. 69).

Tocmai aceasta ,,cadere libera” din ,.tipar”, din sincronie n diacronie — caci
poeta nu se refera in mod necesar doar la caderea lui Adam si a Evei din rai — este
cea care marcheaza devenirea fiintei, istoria si lumea materiald, Tn care existam
supusi legilor temporalitatii, indiferent de apartenenta la ,,povestea adevarata” a unei
culturi anume. Numeroasele dihotomii ale lumii ca Tntreg organic: cunoasterea-
uitarea, somnul-trezia, spusul-nespusul, faptul trait-faptul netrait, acum-atunci,
vazutul-nevazutul, cerul-pamantul, sus-jos, lumina exterioara, lumina interioara etc.
— tesute in poetica acestui volum, ca aparenta confruntare a contrariilor, reprezinta
substanta meditativa prin care se distinge nota aparte a acestui tip de discurs, ce
cultiva coincidentia oppositorum ca mobil existential, dar si poetic. Se poate
presupune ca autoarea identifica Tn cultura globala, in masura in care aceasta este
fondata pe culturi disparate, un numitor comun: corespondensa dintre deplinatate si
caderea n timp. Este o corespondenta care naste atat mitul cét si poezia, ca fiica a
mitului, iar ars poetica loanei leronim respira prin acest adevar, luat drept universal,
dar aplicat, Tn particular, limbii in care scrie la un moment dat si integrat, evident,
imaginii poetice particulare.

De aceea, filiatia poetica romaneasca de care aminteam este pusa de autoare
pe acelasi plan axiologic cu o importanta filiagie a literaturii universale, care isi face
din arta poetica un crez existential de viziune simultaneista, practicat in secolul al
XX-lea de T.S. Eliot, de exemplu, de la care autoarea a invatat tehnica distantei
auctoriale, practica poetului catalizator, ce se interpune intre lume si text. intr-o

66

BDD-A6641 © 2014 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 21:43:29 UTC)



loana leronim — lumea ca text §i semiotica existentei

lume atee, arta trebuia, prin modalitatile sale epifanice de expresie, sa preia functia
gnoseologica prezenta n religii si mituri — un model pe care avea sa-l sustina si
Mircea Eliade, de altfel o modalitate practicata intensiv in literatura anglo-saxona de
azi, ce recupereaza stiinta ritmului, a intercalarii imagistice revelatoare din
perspectiva poemului amplu, propulsat de fluxul memoriei individuale. Tocmai in
acest fel autoarea reuseste si recupereze Tn poezia romaneasca ,lirismul” si
»mitologia”, doua categorii devalorizate si acuzate de ,,pasunism” de generatia
optzecista, careia autoarea Ti apartine, avand in vedere numarul de volume publicate
tocmai Tn aceasta perioada.

2. Postmodernism ezoteric si cunoasterea ca semiotica
2.1. Lumea ca text si poezia ca descantec

Discursul ,liric” si ,,mitologic” al loanei leronim este ,,adus la zi” de autoare
prin faptul ca ea altoieste, pe viziunea traditionald a lumii, trecuta prin rezonante ale
istoriei literaturii si prin corespondentele baudelairiene, nsasi notiunea moderna de
text, reusind sa fructifice, astfel, o perspectiva ,textualista” mai larga, aflata, la
randul ei, sub semnul dihotomiilor. Din acest punct de vedere, se pare ca tocmai
coerenta dintre viziunea traditionald asupra lumii si poetica postmodernd de azi
reprezinta importanta inovatie adusa de autoare, facdnd poezia sa greu
»clasificabila” intr-o directie anume a poeziei contemporane. Caci, Tn viziunea
autoarei, lumea in sine este si ea un text, care se ,,Citeste” in diverse moduri:

Citesc Tn taciunii apusului, Tn rugina schelelor,/ Tn rumoarea orasului, in ploaia
de vara/ in explozia de bucurie fara cauza/ in nebunia motorizata a orasului noaptea/
in zapada care a nins peste florile de cires/ n harta vinului uscat pe fundul
paharului/.../Pe tine te citesc, tu atat de aproape incat/ nu te pot vedea (Anotimp, p.
12),

iar, ca la Nichia Stanescu, poeta ia cu ,,imprumut vaz, auz/ de la vulture, de la
bufnita si liliac/ de la pestii din adanc/ si jivine subpamantene” (Anotimp, p. 12).

Se deduce ca, pe de o parte, tot ceea ce existd ,.citeste”/ cunoaste ,,textul
lumii” in felul sau, asa cum ,,i-a fost dat” si ca, pe de alta parte, ,.cititul” reprezinta o
intelegere a lumii si un mod de comunicare, dincolo de prezenta aparentelor
dihotomii din lumea manifestata:

candva citeau Tn stele/ ciile de pe pamant// vedeau/ cu ochii lor vazatori prin
Tntuneric// in pestera/ pe stdnca oarba/ pictau cerul (Comunicare, p. 20).

LA Citi” si ,,a vedea” sunt la loana leronim deseori sinonime, ca in literatura
antica. ,,A vedea” are la autoare sensul lui vidya, din sanscrita, care inseamna ,,a
vedea” cu sensul de ,,a cunoaste”. Semnele care ,,se citesc” din ,textul vietii” sunt
multiple, deoarece, in semantica acestui volum de versuri, chiar si tatuajele si
diversele genuri muzicale, vechi, sau noi, se pot ,.citi” ca semne (Tatuaje, p. 32).
Lumea ca text se poate ,,Citi” chiar si cu alfabetul orbilor:

urma zeului care/ tocmai a trecut// : din oras rareori se vede/ si totusi/ ceva din
noi descifreaza/ acest alfabet Braille (Trei dansuri sub lung — 2, p. 17).

Rostul ,.citirii” diverselor semne este reprezentarea existentei, Tn care doar
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lucrurile manifestate la periferia acesteia sunt in permanenta schimbare, capatand
cele mai deosebite forme, Tn timp ce ,.tiparul” existential al lumii raimane central si
neschimbat. Tn poemul Fashion devine aparenti, prin costumatie, metamorfoza
sensurilor atribuite existentei (metamorfoza care nu implica necesar si procesul
evolutiei), ,,semnele” modei fiind echivalente cu modelele colective, in permanenta
schimbare, de reprezentare a lumii Tn timp, iar autoarea isi pune intrebarea: ,,Cum sa

ma gatesc pentru tine astazi?” Urmeaza etalarea posibilit

ilor:

at

Marama ivorie, pAna-n pamant, a bunicii,/ banul de aur pe bentita de catifea/
pe care ea mi l-a dat sa-mi arate cum se gateau/ femeile cu salba, odatda?/ Sau e bun
primul T-shirt mototolit de care dau/ cdnd deschid?/ Costumul zilei: ‘femeia
invesmantata-n soare’/ ori femeia invesméantata-n luna, de ce nu/ femeia fnvaluita in
fiecare ceas al zilei/... (Fashion, p. 26)

Aici se sugereazi si ideea reprezentarii lumii ca teatru (caci schimbarea modei
e ,,semnul” schimbarii unei viziuni asupra lumii), Tntr-un registru semantic de
sorginte eminesciana, dar care capata o amprenta stilistica postmoderna si personala,
prin reinterpretare.

Lumea ca ,.text” plin de semne si textul poetic presupun, in vederea ,,citirii”
lor, 0 perspectiva dedublata. Asa cum vederea tridimensionala presupune doi ochi,
existd si 0 vedere multidimensionala a ,,inimii”. De aceea, dihotomiile de care
vorbeam situeaza atdt experienta existentei concrete, cat si faptul scriiturii n
domeniul alternantei, ori chiar al simultaneitatii dintre viziunea diacronica si cea
sincronica a lumii si, nu rareori, scriitura ia o amploare dramatica, amintind de
teatrul contemporan, putand fi chiar pusa in scena, recitata:

ranile noi/ vechile cicatrice.// Un ochi traieste celalalt contempla/ o inima
traieste/ cealalta contempla// intre ele firul Ariadnei/ clepsidra care ne-a fost data.//
Un ochi deasupra apei/ celalalt in adanc sarat// un ochi deasupra orizontului/ sub aripa
celilalt (Pas de deux, p. 10).

Daca, in tragediile antice, tensiunea dramatica se fonda pe imposibilitatea
personajului de a alege o alternativa adecvata de actiune, el fiind coplesit de afectele
dedublate ale ,,inimii”’, ce nu e in stare sa se confrunte cu unilateralul, la loana
leronim textul auctorial are rolul de a articula alternativele, invocandu-le. Autoarea
ia locul personajului principal din propriul sau spectacol dramatic, care este Tnsasi
existenta. Acest personaj vorbeste, de obicei, la persoana a doua, ori a treia singular,
ori plural. Tn acest mod, monologul dramatic, fiind si el un , text”, evita patetismul
persoanei Tntdia singular. Datorita acestui procedeu, simbolul ori mitul preluate de
autoare, care sunt, prin natura lor, statice, arhetipale, se dinamizeaza, capatand o
viata concreta. O Ariadna vie vorbeste cu Tezeu in finalul volumului.

Poeta observd o micsorare a distantei ,,privirii”, ca rezultat al faptului ca
martorul, cel care scrie este Tn acelasi timp protagonistul: in ultimul sau volum de
versuri, Cand strugurii se prefac in vin, loana leronim practica o lirica asumat
sentimentala, ce aminteste din nou de scoala poetica anglosaxona. Pe buna dreptate,
Dan Cristea remarca procedee cum ar fi definirea scriiturii indirecte, de exemplu in
poemul Astfel vanam 1in teritoriu interzis (in care autoarea descrie ména care
avanseaza, scriind cu o patima bine mascata), precum si utilizarea procedeului
eliotian al ,,corelativului obiectiv’, prin care sentimentele sunt articulate prin
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»semnele”, ori ,,corelativele obiective” ale peisajului, situatiei, descrierii de obiecte
etc. (Cristea 2013: 3). La acestea s-ar adduga si monologul dramatic, de aceeasi
sorginte, probabil. Autoarea Tnsasi marturiseste faptul ca ,,pentru dureroase realititi
imediate, am folosit, in timpul recent, forma de teatru” (Turlea, interviu cu leronim
2013) Dar personajul acestui teatru vorbeste, cum am mai spus, la alte persoane, nu
la persoana ntéia... De aceea, modalitatea monologului dramatic este si ea un fel de
,corelativ obiectiv”. Tn mod surprinzator, si daci se face un salt aproape mortal
printre culturi, s-ar putea spune cid si descantecele populare ar fi un ,corelativ
obiectiv” intre cel care spune descantecul si receptorul descantecului. Poemul este in
egala masura si Tn mod analogic (caci autoarea ne-a deprins cu analogiile) o forma
de descantec, ca mediator intre autor si cititorul-receptor — vezi si coincidenta celor
,41 de bobi, 41 de frati, bine stiti, bine sa dati”, ca analogie a celor 41 de poeme
publicate intre copertile unui volum, o data cu intentia autoarei (Ieronim, 2003, 41)
si a doua oara fara intentie, in volumul Céand strugurii se prefac in vin.
Impersonalitatea anglosaxona si cea a descantecelor populare romanesti par sa mearga
mana Tn mana n viziunea lumii ca text ce incifreaza si descifreaza semnele totodata,
asa cum valul Ariadnei pe alocuri invaluie si pe alocuri dezvaluie. Ca poet artizan,
stapan pe mijloacele sale, meritul loanei leronim consta in dozajul foarte precis
dintre subiectiv si obiectiv, personal si impersonal, vazut si nevazut, spus si trecut
sub tacere, in momentul constructiei textului. Si de aceea textul sau este analogul
textului lumii. EI nu este pur si simplu liric, ci este asumat liric, ceea ce Tnseamna
mai mult... Tnseamna ca poezia sa este intertextuala, tesuta deopotriva din cuvintele
ca semne si lumea cu semnele ei.

2.2. ,,Ciobul de oglinda” ca text si horror vacui

Din punct de vedere procedural, volumul de versuri Cand strugurii se prefac
n vin este construit simfonic. Motivul Ariadnei este initial un motiv cultural (static),
apoi devine un laitmotiv, ce constituie urzeala discursului poetic vizibila sporadic n
scriitura (,,intre ele firul Ariadnei/ clepsidra care ne-a fost data”), pentru ca apoi sa
devind un mobil existential dinamic si dramatic care, prin confruntarea dintre
vremelnicia faptului trait si modelul atemporal, se dezvoltid ntr-un adevirat imn
dedicat vietii, ca bucurie de a trai integral. Nostalgia primordialului este si ea
ambivalenta, caci peste aceasta se suprapune bucuria de a exista empiric si de a crea:

Doar cuvintele mele intreaba, nu eu// nu eu care aud cu intreaga fiinta/ simt cu
auzul, gust, ating, suspend peisaje/ care au luneat dincolo de orizont.// Pod peste apa/
si paienjenis peste hau/ bucuria/ adaugata la bucurie/ raspunsul, poate, salvator/ la
ghicitoare/ cand va fi timpul (Tu cine esti?, p. 65).

Coborérea discursului poetic Th mit, fie ca acesta este grecesc, mesopotamian,
biblic, alchimic ori ezoteric etc., reprezinta, pentru autoare, un ,pre-text” al
existentei empirice. Ca si In partiturile muzicale, ori in textele dramatice, ,,pre-
textul” mitic este ,,tema” pe care se tese discursul artistic. Asa cum in ,textul” vietii
se pot ,.citi” aparentele dihotomii ca facand parte dintr-un intreg, principiul vital,
definibil si el Tn cadrul principiului coincidentia oppositorum, guverneaza nu numai
natura (,,apa ce va sfinti gradina/ pe care o uda” — Apa si pamant), ci si textul
creativ. Tn aceeasi masura atemporalul arhetipal, potential, ca ,,urzeala” si temporalul
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ca materializare concreta a posibilitagilor devenirii, ca ,,textura” coexista: ,,fiindca in
toate suntem/ Tn toate” (Fashion, p. 26).

Suprapunand, tntr-un mod surprinzator, intuitiile ezoterice, pe care le observa
si Serban Axinte (Axinte 2013: 5) cu textualismul, la loana leronim, in fiecare
,ciob” al reprezentarii lumii, oricat de mic ar fi acesta, se face vizibil Tntregul:
,,oglinda s-a spart// acum/ te vad Thmiit” (Anotimp, p. 12). Oricat de mica/mare ar fi
oglinda, Tn ea se vede intreaga imagine. Tn acelasi mod se comporti si textul poetic
sifsau existential. De aceea, noul mit auctorial construit de loana leronim,
dezvoltdndu-se pe o semiotica existentiala, Tncifrata si ezoterica, se suprapune peste
mitul cultural. Acest procedeu postmodern are implicatii semantice multiple. Pe de o
parte, semnul ca litera, cuvant si/ori text reprezinta, in egala masura, un fel de
,cioburi” (mai mici, ori mai mari) ale oglinzii prin care se vede, indiferent de
dimensiuni, intregul. Semnele textuale exista simultan cu celelalte semne ale
Jtextului lumii”, de care a fost vorba mai sus. Tn acest mod, se poate spune ci
autoarea construieste o adevarata semiotica a cunoasterii, in cadrul careia timpul si
spatiul sunt anulate Th ambele texte (cel existential si cel auctorial, la fel ca si h
mitul cultural):

Pasim de-a lungul pergamentului/ pe randuri proaspat scrise// umede literele/
ne arata calea/ fara graba ne apropiem/ din doua capete de lume (Pergament, p. 6).

,Umedele litere”, ca Tndrumatori Tn procesul cunoasterii, sunt, in poetica
autoarei, sinonime pentru firul Ariadnei, ce aratd drumul prin labirint, care nu mai
este un labirint spatial, dar nici temporal propriu-zis, ci un simbol cultural:

Ce esti pentru mine/ tu, domn peste multe vieti,/ labirintul zilelor imi arata/
mereu un altul/ de cate ori deschid ochii (Tu cine esti?, p. 65).

Pe de alta parte, textul auctorial ca atare — un alt fragment al oglinzii
ezoterice, care reflecta totul — este si el un semn, ca si semnele din alfabetul Braille
(din Trei dansuri sub luna — 2.), un fel de instrument si un intuitor de sensuri. Tn
ciuda faptului ca autoarea joaca doar rolul scribului, ce ,,opreste clipa Th cuvinte/
batrane ca pietrele” pentru a conserva textul ca marturie a unei existente n timp,
intre ,.textul existentei” fixate in poem si ,.textul” propriei existente, nu exista o
unitate de masura adecvata, cum ar fi metrul, sau cantarul. Caci poemul, ca si
miturile, proiecteaza gestul individual Tn afara timului si spatiului:

Ce metru iti va masura varsta/ intre singuratatea scrisului, ca Euripide in
pesterd/ si viata Thsasi — lacoma, risipitoare/ in miscare libera inertiala? (Varsta unii
scrib, p. 47)

Tn contextul caderii in timp si supus legilor devenirii, poetul-scrib, ca
,vindecator ranit” si care priveste ,,din prag” lumea ca spectacol, ,,vede” Tn oameni
,»,Ceea ce singuri nu stiu despre sine”, poarta ,,crucea si binecuvantarea lor”, le
,traieste viata mai deplin decét ei” (Varsta unii scrib, p. 47).

Preocuparea pentru cuvant, ca ,,semn”, este complexa. Autoarea vizeaza, pe
de o parte, autoconstructia instrumental-semantica a textului, ,,fesut” din cuvinte in
textura contextului, Tn care: ,,doar cuvintele mele intreaba, nu eu” (Tu cine esti?, p.
65). Pe de alta parte Insa, vizdnd metamorfoza cuvintelor Tn cadrul diacroniei,
autoarea scoate in evidenta, totodata, si procesul deconstructiv al ,textului/texturii
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lumii”, ca reprezentare a realitatii ce se poate tese si destrama. Purtatoare ale
trecutului, martore ale Tnceputurilor, rugaciune, dar si rusine, caci ,,au atins otrava
iubirii si mortii cu limba nestiutoare”, cuvintele constituie si imaginea despre
celalalt, o iluzie precara in timp:

azi eu sunt aceste cuvinte pentru tine/ azi tu esti aceste cuvinte pentru mine:/
cuvinte mai umile decét scoicile goale/ Tnainte sa se spulbere Tn nisip (Cuvinte, p. 39).

Tn acest sens, poemul antologic Cuvinte descifreaza aspectele paradigmatice si
sintagmatice ale cuvintelor ca semne, care, desi ,,au ratacit nomade/ pretind ca nu s-
au clintit din loc” (p. 39).

Pentru loana leronim, realitatea empirica nu are de la sine un anume sens, ea
este ,,goala” de sensuri, ceea ce nu Tnseamna ca ea nu exista. Tocmai peste acest vid
se tes, in timp, diverse texturi de semnificanti ca ,,pod peste apa si paienjenis peste
hau”, ca mituri necesare supravietuirii prin cautarea unui raspuns la ,,ghicitoarea”
intemeierii. Vestile de la CNN joaca acelasi rol semantico-existential, dar si
gnoseologic, ca si miturile, caci ,,unii Tncearca sa patrunda/ tesatura universului,
vorbesc de intemeieri/ repetate” (WikiLeaks, p. 37) Reprezentarea lumii prin , timpul
vrijitoarelor, timpul/ asediilor viral virtuale” exprima nevoia vitala de a scapa de
horror vacui printr-o ,,poveste adevarata” si tot atat de reala, precum e si corpul
fizic: ,,la miezul noptii/ laptopul cald/ se reazema de trupul cald” (WikiLeaks, p. 37).

2.3. ,,Cuvantul necules” ca semnificat si contextul (meta)fizic al semnificantilor
2.3.1. ,Foamea de péine” si ,,foamea de semn”

Empiricul, trairea sensibila si trupescul sunt esentiale la loana leronim, fie ca
e vorba de relatia pe care omul o stabileste cu lumea virtuala a computerului, pe care
tot el a creat-o, fie ci e vorba de lumea reprezentati ca realitate, prin meta-
discursurile, ori textele pe care tot omul le-a creat, sau le creeaza despre ea. Asa cum
exista foamea fizica, foamea de péine, pentru a umple golul din stomac, tot asa toate
genurile de texte potolesc vacuumul de sens. Tn Poeme ca painea, cuvantul ca semn
trimite spre natura materiala a cuvintelor, care asigura supravietuirea individului.
Cuvantul ,,paine”, ca semnificat se realizeaza semantic Tn mai multe registre de
semnificanti, dezvaluind, in cadrul unor contexte variate, diversele reprezentari ale lumii:

paine cum zici acasa/ painea departe de casa/ painea Tmpartasaniei/ a
supravietuirii// painea de Tmblanzit bestia/ tacerea// poeme/ de traversat golul (p. 35).

Ca si péinea, poemul, la fel ca orice ,,semn” al lumii, care ,,se citeste”, este
deopotriva real si virtual, obiectiv si subiectiv, depinzand de contextul Tn care apare.
De aceea, a manca o paine intr-un anumit context, ori a selecta un cuvant pentru un
anume context poematic reprezinta, la nivelul potentialitatilor arhetipale, gesturi similare.

2.3.2. ,Semnul” ca arhetip revelat

O astfel de intelegere a poeticii loanei leronim lumineaza diversele dihotomii
care apar intre existenta ca potentialitate si manifestarea ei materializata de un
anume context. Mura, din poemul cu acelasi nume, este un sinonim pentru cuvant,
avand, ca si acesta, mai multe straturi semantice:
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mura aceea/ lucind ca smaltul/ este cuvantul de care am nevoie in vers// spini
si urzici mi-au ars mana/ cdnd am Tncercat s-o culeg// mura coapta/ luminand/ in desis
(Mura, p. 33).

Mitul biblic, la care se face aluzie, Tn care divinitatea i se aratd lui Moise
luminand in tufisul de mura, este un fel de parabola, autoarea folosind cunoscutul
mit pentru a explica natura analogica a cuvantului, care, ca si mura, poate exista si in
mod potential, la fel ca divinitatea, ori lumea nemanifestata. De aceea, daca vrei sa
,»culegi” cuvantul respectiv, pentru a-l transpune n textul concret, intervin dificultati
din cauza corpului fizic in care traim, adica din cauza conditiei noastre manifestate
in materie. ,,Cuvantul de care am nevoie in vers” este, ca si mura, o epifanie. El
continua sa existe ca atare si si ,lumineze” chiar dacia ramane ,necules”,
neintrebuintat Tn scop pragmatic. Se deduce ca acest cuvant/mura este parte din
»deplinatatea privita cu ochii deschisi// tiparul/ luminand” din poemul lubirea, ori ca
,faneata necositd” din Doar cuvintele dau luming (,,silabe/ coboara in trup/ tot mai
aproape// la poala muntelui, in vis/ traversezi faneata necosita. // printr-un val te vad
cum vii din munte// valul tesut intr-un razboi/ care nu mai exista” (p. 34). Textul
este pentru autoare, in linia definitiei pe care a dat-o I. Kant, o finalitate fara scop
pragmatic. Pe de alta parte, poezia, ca fiica a mitului, poate nlocui n vremea de azi,
prin revelatiile epifanice, nevoia arhetipalai a omului de a trai Tn ,,povestea
adevarata” a mitului. Tn poemul Vremea cand strugurii, care sugereaza titlul
intregului volum de versuri Cand strugurii se prefac Tn vin, avem de-a face cu
strugurii, care sunt si ei ,,neculesi”, facand aluzie nu numai la ,,cuvantul potential”,
la ,,semn”, la arhetipul revelat prin epifanie, ca in Mura, ci si la jertfa Mantuitorului,
prin identitatea vin-sange, ori la procesul alchimic prin care de la nigredo se poate
ajunge la albedo doar prin intermediul sacrificiului, al sdngelui.

2.3.3. Existenta si creatie. Uitarea, (re)amintirea si ,,trecerea”

Scriitura, ca textura, reprezinta un proces care cere, Tn egald masura,
sacrificiul personal. Autoarea postmoderna si care nu fuge de feminitatea exprimata
la persoana intéi, desi discret, rezemand laptopul cald de trupul cald, evita insa
patetismul pe care l-ar presupune abordarea, dintr-un unghi intimist, a temei
sacrificiului Tntru creatie. De aceea, ea intrd Tn persoana a treia a Ariadnei, care ,,tese
la razboi, pe sine se tese/ Tn penumbra luminati/ de frunzisul lui noembrie//”
(Torcatoarea, p. 57). Daca trupul, corpul fizic, biografic chiar, reprezinta, ca atare,
un element esential Tn traseul gnoseologic implicit al poemelor, atunci cand se
hotaraste sa scrie la persoana intaia, autoarea apeleaza la monologul dramatic, n
continuarea ciclului de poeme Firul Ariadnei, Tmbin&nd experienta personala, ca
posibil semnificant, cu memoria colectiva, ca semnificat. ,,Tu” nu mai raméane aici in
zona nediferentiatd semantic, ca in poemele de genul Doar cuvintele dau luming,
unde persoana a doua singular este reprezentata, adesea vag, doar prin terminatia
verbului, astfel ca se poate face confuzia intre Dumnezeu, o persoana masculina, ori
feminina, ori omul, in general, ,,tu” fiind oarecum echivalent cu on, din franceza, de
exemplu. Tn Firul Ariadnei, ,.tu” este definit ca principiu masculin, eroic, dar static
in urma actiunii biruitoare a ,,uciderii minotaurului”. ,,Tu” este Tezeu, un fel de
arhetip opus existentei pamantene a Ariadnei, ea care, cu intreaga fiintd, aude, gusta,
atinge si fixeazd impresiile trecitoare in textura pe care o tese si o destrama
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neintrerupt, ea care uitd, insa, numele lui si lumile pe care el le-a intemeiat. Volumul
se Tncheie cu Tntrebarea ambigua daca epifania de natura erotica se Tndeparteaza de
(re)cunoasterea primordialului, Tntunecandu-se n timp: ,.timpul, doar el s-a rasucit
pana/ dincolo de recunoastere/”.

Acest volum de versuri, guvernat, de altfel, de supratema timpului care trece
Tn mod inevitabil, este construit, Tn primul rénd, pe motivul inimii, care este doar in
sensul metaforic un organ dublu, ce triieste si contempla n acelasi timp, ca si ochii.
Ca organ fizic, inima este una. De aceea, ,,uitarea inimii”, in timp, este o ghilotina
,»Ce cade/ a si cazut/ fara intoarcere”, preschimbéand, in cadrul poematic, o semiotica
a cunoasterii Tn rugaciune: ,,Fie-mi Tnhgaduit sa trec/ pana la urma/ fara sa rastorn
paharul” (Rugaciune cu ghilotina n refren, p.48). Preaplinul paharului nebaut, ce nu
trebuie rasturnat Tn timpul ,,trecerii” reprezinta, ca si strugurii care au ramas neculesi
(dar care totusi au umplut paharul, pentru ca s-au prefacut in vin), cunoasterea
epifanica a deplinatatii primordiale prin intermediul inimii, ce e capabila sa-si
aminteasca; in timp ce, pe de altd parte, golul/vidul este ne(re)cunoasterea, ori
uitarea. ,,Caderea in uitare”, cum spune chiar aceasta expresie romaneasca, e uitarea
prin caderea in timpul-ghilotina.

Altfel spus, ,uitarea inimii” este uitarea textului care, numai el, da un sens
existentei. Uitarea inimii Tnseamna confruntarea cu vidul, prin inexistenta semnificatilor
si a semnificantilor.
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loana leronim — The World as Text and the Semiology of Existence

Ioana Ieronim’s poetry marks a breakthrough in nowadays postmodern poetics
through its ontological quality. Moreover, the technique of her poetical discourse closely
relates existential experience to art, as the meaning of both is epiphanic. By transgressing
time and space, given the fact that every instant of life appears as unique and irrepeatable,
the poetic experience is, actually, the experience of a continuous present, a sort of ideal
pattern of existence, revealing itself just apparently to be different in various situations. This
type of lyrical discourse, making use of archetypes and symbols, which are inevitably
connected to myths, is open to a whole range of interpretations. That is why, both the
empirical reality and the poetical text can be viewed as ‘signs’ of a broader, meaningful
existence displaying itself in various shapes in different chronological situations. The
poetical discourse is a sort of an ‘objective correlative’ of the epiphany of the broader
existence. Viewing both poetry and life as a ‘text’ to be deciphered, loana Ieronim’s poetry
aims at the universal language of art, which descends from myth and comprehends
significant images, gestures, experiences, etc., as related to existence. Although postmodern
in technique, this type of poetry is gnoseological in its essence. The novelty loana leronim
brings about today is the need of a holistic view of the world, acquired through individual
experience of both empirical experience and the text. Making use of traditional, mythical and
alchemical motives, as well as of procedures, such as coincidentia oppositorum, the artistic
text and the ‘text’ of life require to be deciphered to the same extent, in spite of any
superficial appearances. In this respect, the poet ponders over the potential meanings brought
to the present times by words, which have come down to us from times immemorial, much
like stones. Words, as ‘signs’, carry the burden of illo tempore, but also of the different
ambiguous situations in which they have ever been used, for different existential purposes,
and in different historical contexts. The poet, as a scribe, or as a ‘catalyst’ in the process of
revealing the ‘true story’ of being, is torn among his individual, biographic experience, and
an ideal pattern of existence that he or she has a duty to disclose impersonally. Although
loana leronim chose a postmodern technique of witnessing reality, whereby the poetic text
serves as an ‘instrument’ used to assemble empirical ‘facts’, the deeper structure of her
discourse points to the poet’s predicament of being caught between the current moment and
its deeper overall existential significance, while, in parallel, words themselves, as
instruments of poetry, reveal, and hide the surface and the deeper structure of reality.
Therefore, epiphany, as coincidentia oppositorum, reunites and motivates the ‘text of life’
and the ‘artistic text’ alike. loana Ieronim’s poetry suggests the fact that, if devoid of
interpretation, existence will be void. This is the main reason why ontology and semiotics are
inseparable in this kind of poetic discourse, which succeeds to melt tradition into
postmodernism. Images, rhythm, and, above all, the composition of her books of verse point
to the fact that loana leronim is a skilful poet, handling the art of poetry both at a local, and
universal level, reuniting folkloric and mythical motives with personal experience, which at
times are expressed in English, today’s lingua franca. No matter if she writes her verse in
Romanian, or in English, Ioana leronim’s poetry points to the human need of preserving the
‘true stories’ inherited, and experience them personally — by artistic discourse.
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