Iov intre arhetipul biblic si paradigma moderna
Elena ISA1

Le probleme de la souffrance, indissolublement lié du nom de Job, a suscité depuis toujours
la découverte d’une réponse. Les mots de Job, restés célébres: , L Eternel a donné, et
I’Eternel a 6té; que le nom de I’Eternel soit béni! ” (Job 1, 21) ne dénote pas une simple
résignation devant sa propre souffrance, mais ces mots supposent l’engagement intégral a
I’horizon de la communion de Dieu. Le probleme de [’engagement de la souffrance c’est ce
qui separe le modele archétypal du paradigme moderne, situé sous le signe du hasard, de
la contingence. Job I’Homme de la piece de théatre de Calin Ciobotari Job et la salubrité,
comme le représentant du ‘brave homme’ de nos jours, illustre la condition de I’homme
moderne ‘épidermique’ pour lequel les mots du Bible restent des simples ‘beaux mots’ (le
role de I’Ange). Sur des versants différents, mais en réalité ‘le méme’, situé permanent
entre ‘avoir’ et ‘étre’, le symbolique Job nous détermine de regarde notre dme dans le
miroir de notre propre conscience.

Cind auzim numele lui lov, oricine se duce cu gindul la personajul biblic ce ne-
a marcat constiinta cu puterea sa de a rabda suferinta, la credinta sa neclintita, la
mesajul sintetizat in cuvintele sale, ramase celebre: ,,Domnul a dat, Domnul a luat.
Fie numele Domnului binecuvintat!” (Iov 1, 21) Aparent cunoscut si despre a carui
istorie oricine ar putea spune ceva, in realitate, putini sint cei care s-au aplecat
asupra textului biblic cu atentie pentru a-i intelege adincurile. $i unele intelesuri
poate au rdmas in continuare tainice. E o carte de 42 de capitole care ne transmite
mult mai mult decit impresia superficiala despre Incercarea credinfei. Descoperim
un personaj profund a céarui drama fizica este dublatd de una interioard. Ceea ce ne
surprinde la lectura cartii este chiar reactia personajului ce aparent contravine
conceptiei generale formate despre acesta. Departe de omul resemnat si senin in
fata suferintei, aflim un Iov zbuciumat, rascolit pina la revolta, fara insa a depasi
hotarul atit de subtire dintre revolta si blasfemie.

Modelul biblic (traducere si interpretare)

Dar inainte de a analiza continutul cartii, consider necesara fixarea unor idei ce
tin de aspectul formal, cu referiri la ceea ce am putea numi receptarea textului in
spatiul romanesc. Vizam, in acest sens, actul traducerii care este considerat drept o
prima interpretare. Aceasta Intrucit nu putem trece cu vederea ca actul traducerii se
confrunta cu niste principii si legi ferme, ca se incearca ca textul rezultat sa fie ferit
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de capcane, erori, nonsensuri, exagerari sau simplificari. O dificultate in plus, pe
care o presupune traducerea unui text biblic, o reprezinta vechimea acestuia si
limba in care a fost scris. Pe lingd acestea, eventualele lipsuri ce au necesitat
reconstituiri i, nu in ultimul rind, posibile interpolari uneori foarte greu de stabilit.

Cititorul roméan ia un prim contact cu textul acestei carti din editia in circulatie a
Sfintei Scripturi realizatd dupa versiunea ebraicd, versiune ce a constituit baza
editiilor romanesti intre 1936-1993. Versiunea greceasca a fost folositd pentru
editiile romanesti intre 1688-1914. Insa, in ambele variante, textul Carfii lui lov
este redat sub aspect pur narativ. Mitropolitul Bartolomeu Anania incearca
restabilirea autoritatii Septuagintei pentru versiunea romaneascad a Sfintei Scripturi
si In urma unor adinci lecturi comparatiste, publica in 2001, o variantd comentata,
cu bogate note de subsol. In ce priveste Cartea Iui Iov, autorul acestei traduceri
(teolog si om de litere) incearca sa restaureze caracterul liric al textului. Spiritul
sau artistic se dovedeste a fi mereu atent si sever subsumat rigorii stiintifice,
autenticitatii exhaustive.

Inaintea acestei variante, un cunoscut filolog, Petru Cretia, publicase in 1995
traducerea a cinci carti vetero-testamentare (Cartea lui lov, Ecleziastul, Cartea lui
lona, Cartea Ilui Ruth, Cintarea Cintarilor) folosind, de asemenea, textul
Septuagintei pe care la coraborat nsa cu traducerile Sfintului leronim din Vulgata
si apelind la indreptérile si revizuirile Bibliei de la lerusalim. Fiind vorba de cartile
poetice ale Bibliei, a incercat sa redea acestora frumusetea artisticd a originalului,
pastrind specificul discursului liric. Pentru Cartea [ui lov, autorul omite in
intregime capitolul 28, Imnul intelepciunii, si capitolele 31-37, Vorbirile lui Elihu,
pe care le considera interpolari ale unor autori ulteriori §i care altereaza ,,in chip
grav echilibrul, foarte calculat, al marelui poem” (Cretia, 1995: 10), venind cu
argumente in acest sens, acceptate de unii, respinse de altii.

Povestea dreptului lov se regaseste, nu doar in cartea canonica a Bibliei, ci si
intr-un apocrif intitulat Testamentul lui lov. Este tradus de Cristian Badilita, alaturi
de alte doua scrieri de acest gen, sub numele de ,,roman” mistic al Antichitatii.
»lestamentul” este considerat un gen de frontiera, mixt, tipic literaturii iudeo-
elenistice, ce se Inrudeste uneori cu tragedia greaca. Miza sa apologetic-ideologica
apartine unui context specific. Testamentul [ui lov este un comentariu-parafraza,
extrem de original, al textului canonic care nu oferea decit piste interpretative.
Autorul apocrifei propune un alt scenariu. Testamentul explica simplist, aga cum
remarca traducitorul, intr-o manierd contabiliceasca, misterul suferintei paterne,
facind din personajul principal ,,un cinic mai putin simpatic decit osinditul
inversunat din versiunea Septuagintei” (Badilita, 2008: 75).

Cartea lui lov este o carte mult discutatd si In privinta paternitatii textului. Nu
stim cine a scris aceasta capodoperd, incercarile de datare difera uneori foarte mult
de la un cercetator la altul. Este plasata deseori in perioada patriarhilor, e atribuita
lui Moise, altii o considera de datd mult mai recenta. In general, biblistii protestanti
si o parte din cei catolici se pronuntd pentru perioada post-exilica, adica dupa anul
538 1.Hr. Scoala biblicd roméaneasca opteaza pentru o perioada pre-exilica, adica
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anterioard anului 597 1.H. (Anania, 2000: 17). Cert este ca exista 1n Israel o traditie
despre Iov ca personaj legendar. S-a emis si ipoteza preluarii de catre autorul
Poemului lui lov a acestei legende in Prolog si Epilog. Dar, toate aceste
considerente de ordin exterior, nu altereaza frumusetea si profunzimea acestei carti.
Mesajul pe care autorul cartii a vrut sd-l transmitd umanitatii este mult mai
important.

Literatura si sacrul

Cheia intelegerii acestui text ar trebui cautatd apelind la teoria sensului
cvadruplu, specifica hermeneuticii biblice, care identifica mai multe nivele de sens
pentru un text sacru: sensul literal (semnificatia uzuald), sensul alegoric (patrunde
dincolo de sensul comun), sensul moral sau spiritual (urmareste ceea ce afla omul
despre sine in lumina cuvintului divin) si sensul anagogic sau mistic (ce presupune
supracognitie, comuniunea deplind a omului cu Dumnezeu). Aceste sensuri pot fi
vazute ca niste trepte, iar situarea noastrd la un anumit nivel tine exclusiv de
asezarea noastra.

S-a pus de multe ori problema in ce masura putem vorbi de Biblie ca literatura.
Este aceastd Carte literaturd? Apartine Biblia literaturii? Trebuie tinut cont de
faptul ca ceea ce a pastrat canonul biblic din intreaga literatura a vechiului Israel a
fost selectat exclusiv dupa criterii religioase, ceea ce era demn de a fi péstrat si
transmis pentru pastrarea credingei. Dar acest lucru nu exclude calitatile estetice ale
unor texte, in special ale celor considerate poetice, printre care se numara si Cartea
lui lov. Important este sa nu ne rezumam doar la acest nivel de intelegere.

Deosebindu-se de cartile anterioare (istorico-legendare), Cartea lui lov este
consideratd cea mai veche scriere poetica. Potrivit principiului dupa care fiecare
om suportd consecintele fiecarei fapte bune sau rele, tema Cartii lui lov ar fi cum
se explicd nenorocirile celui drept §i prosperitatea celui rau. Surprinde pe larg
incercarea dramatica traitd de lov, om integru si drept, care desi duce o viatd in
teama si dragostea de Dumnezeu, 1i ¢ lovita familia si bunurile si, in cele din urma,
trupul. Biblia il prezintd nu doar ca pe un exemplu de dreptate, cit mai ales de
rabdare. Eroul strabate binele si raul pind la capat, probabil limita suportabilului
unei fiinte umane, cunoaste binele in cel mai 1nalt grad, ca apoi sa indure raul pina
la absurd. Prin intermediul Cartii lui lov apare, pentru prima datd in literatura
lumii, exprimata obsesia vinovatiei si se instaleaza in constiinta omului Indoiala de
sine.

Cartea lui lov, un poem-paraboli, Tmbind elemente narative cu versetele
elegiace sau meditative ale discursului liric. Structura sa aminteste de spectacolul
dramatic prin alternarea planurilor in derularea secventelor si prin folosirea unor
modalitati specifice discursului confesiv sau expozitiv. Construita pe doua planuri:
unul al idealitatii transcendente si altul al realitatii contingente, intre care se
stabilesc multiple conexiuni, cartea incepe cu o disputd intre Creatorul lumii si
Satana. Vazind credinta Iui lov, Diavolul considera ca atitudinea acestuia e strins
legata de bunastarea de care se bucurd de la Domnul. Dumnezeu va ingadui cererea
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lui Satan de a incerca inima dreptului Iov. Se vor abate asupra lui o serie de
nenorociri: focul 1i va mistui bunurile, tilharii 1l lipsesc de turme si-i vor trece
slugile prin sabie, fiii si fiicele vor muri sub darmaturile casei in urma unei
catastrofe naturale. Dar, contrar asteptarilor lui Satan, lov, desi izbit in toate ale lui,
are puterea de a nu deznadijdui. Nu numai ca nu-L blestema pe Dumnezeu, ci,
dimpotriva, il binecuvinteazd. A doua Ingdduintd divind permite Diavolului sa se
atinga de trupul dreptului Iov. Lovit de o boala grea, cu tot trupul plin de bube, isi
va Indura suferinta in singuratate, pe o graimada de gunoi, undeva in afara cetatii,
razindu-si buboaiele cu ajutorul unui ciob de sticla. Imaginea adincului suferintei
sale e terifiantd. Dar, nici de aceasta datd, Iov nu va rosti vreun cuvint de ocara
impotriva cerului. Pind §i femeia sa, nemairabdind chinurile barbatului sau, il
indeamna sa-1 blesteme pe Dumnezeu: ,,Pina cind oare te vei mai rabda zicind: [...]
zi ceva, o vorba catre Domnul, si mori!” (Iov 2, 9). Asadar constiinta mortii, pentru
omul care se desparte de Dumnezeu, era clard. Dar Iov o numeste femeie fara
minte si adaugd ,,Dacd noi am primit din mina Domnului pe cele bune, oare nu le
vom rabda si pe cele rele?” (Iov 2, 10).

Dupa o vreme, trei prieteni ai sai, sositi de departe, au venit sa-l aline in
suferinta sa. Dar vazindu-i groaznica durere, sapte zile si sapte nopti au stat linga el
fara sa poata sa-i adreseze nici un cuvint. Cu aceastd secventa se Incheie prologul,
exclusiv narativ.

Urmeaza poemul ce prezintd intreg zbuciumul sufletesc al personajului si
dialogurile sale cu cei trei prieteni. Aceastd parte ne dezvaluie un lov al carui
suferintd fizica e dublatd de una morala, izvoritd din neintelegerea suferintei. lov
este considerat primul erou tragic al umanitatii, singurul care a putut indura pina la
capat, traind ,,absurdul” si ,,necesarul” suferintei. Si totusi lov nu il va blestema pe
Dumnezeu, aga cum i se parea logic lui Satan. Adincul cugetarii si trairii lui lov
dezarmeaza. Nu putem trece cu vederea zguduitoarele pasaje ale durerii sale: ,,Sa
piara ziua-aceea In care m'am nascut / §i noaptea care-a zis: «Un prunc se zadmisli!»
[...] De ce nu mi-a fost moartea in sinul maicii mele, / sau n'am murit de'ndata ce i-
am iesit din pintec? / De ce si-a pus genunchii sa-mi fie asternut, / si pieptul ei cel
dulce de ce i I-am mai supt?... [...] De ce s-a dat lumina amarului luminii / si viata
celor care'n durere vietuiesc” (lov 3, 3, 11-12, 20). Blestemindu-si ziua nasterii,
punind la indoiald justitia lumii, revoltindu-se impotriva absurdului propriei
existente, el nu poate nici o clipa nega pe Cel care a facut toate, nu este cuprins de
forta pustiitoare a blasfemiei pentru cd e curat, el isi sustine pind la capat
nevinovatia si iubirea pentru Dumnezeu. Acuzat pentru vorbele grele pe care le
rosteste isi va justifica ,,vorba deslinata”: ,,Au va zbiera asinul salbatic de-i satul? /
mugi-va oare boul cu ieslea plind'n fata? [...] Ca'n sufletul din mine nu-i chip de
alinare [...] cd'n gura mea nu este nici pic de strimbatate” (Iov 6, 5, 7, 30). lov
traieste 1n intimitatea constiintei sale o adevarata drama. El nu poate accepta ideea
ca Dumnezeu paraseste pe omul drept aflat in suferintd sau, mai mult, ca suferinta
sa ar putea veni de la Dumnezeu. In capitolul 7 risuni versuri de o mare frumusete
elegiaca: ,,Ca viata mea'n balantd mai slaba-i decit graiul / si s'a topit in haul
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nadejdilor desarte. / Adu-Ti aminte Doamne, ca viata mea-i suflare, / ca tot ce-i
bun rdmas-a'napoi de ochiul meu, / ca ochiul strins asuprd-mi nu va mai da de
mine, / ¢a ochii Tai m-or cere, dar eu nu voi mai fi, / cum nici pe cer e norul ce-a
fost si s'a topit” (Iov 7, 6-9). Finalul ne aminteste de frumoasele versuri ale lui
Rilke: Ce-ai sa faci, Doamne, daca mor?

In zadar cei trei prieteni, veniti si-] mingiie, incearca si-i prezinte, potrivit
gindirii traditionale ca suferinta trebuie sa fie cauza unei vini, stiute sau nestiute.
Elifaz din Teman, Bildad din Suah si Tofar din Naami reiau justificarile suferintei:
ca pedeapsd pentru un pacat si, ca atare, trebuie primitd cu resemnare; niciodata
nevinovatii nu sint loviti; iar Dumnezeu nu actioneaza decit dupa principiile
dreptatii, oamenilor nu le este dat sa Inteleaga si trebuie s accepte soarta care le-a
fost harazita. Dar lov le rastoarnd toate aceste sofisme: el este curat si drept, are
constiinfa nepatata si totusi asupra lui s-a abatut o suferintd cumplita si absurda.
Iov este vazut astfel si ca simbol al ,triumfului spiritului uman Tmpotriva
impietririlor si a osificarilor dogmatice” (Barbulescu, 1998:27).

Interventia celui de-al patrulea interlocutor, Elihu, care pina atunci ascultase
disputa, propune o sinteza a celor discutate pind atunci, pentru a putea recunoaste
»ceea ce este bun” , fiind asemanatoare interventiilor corului antic. Dupa parerea
sa, lov se situeaza Intr-o pozitie extrema sustinindu-si atit de asiduu nevinovatia,
iar prietenii sdi au dat dovada de neputintd in explicarea suferintei. Elihu conchide
ca raul si nedreptatea nu pot fi atribuite lui Dumnezeu, iar, pe de altd parte, omul
trebuie sa se supund Legii. El evidentiaza o morald social pragmatica. Dar
dreptatea lui Dumnezeu nu are un continut etic sau _]urldlC ci unul ontologic.
Finalul este mai mult decit surprinzitor. Dumnezeu Insusi ii rispunde lui Iov. i
relevd acestuia adevaratele raporturi ce se pot stabili intre Creator si om. lar
Domnul, atoateziditorul, 1i va da dreptate lui lov, ,,umple de adevar” tot ce a spus
acesta si 1si Intoarce minia impotriva lui Elifaz din Teman si a tovarasilor sai.
Scena se Incheie cu aprecierea pe care Dumnezeu o arata lui lov pentru indrazneala
de a fi infruntat inertia traditiei $i condamna limitarea amicilor lui lov care ,,n-au
vorbit aga de drept” (Iov 42, 7-8).

Dreptul Iov, caruia credinciosia fatd de Dumnezeu i-a fost pusa la incercare
printr-un lant de suferinte infricosatoare, pe care omul firesc nu le poate nici
intelege, nici accepta, va fi rasplatit in final pentru adincul credintei sale. Toate
cele ale sale 1i vor fi redate: ,,Si Dumnezeu a binecuvintat pe cele din urma ale lui
Iov mai mult decit pe cele dintii” (Iov 42, 12).

lov, ca si Adam, reprezintd Omul universal, ne reprezintd pe fiecare dintre noi
cu lupta dintre bine si rau, din intimitatea noastra, dintre iubire si urd. Adam
reprezintd inceputul caderii Omului In orizontul suferintei. Adam a fost primul care
a acceptat ispita In dorinta de a trdi autonom, el s-a facut pe sine ca centru al lumii.
Reducind totul la eul sdu egoist, aceastd autonomie cuprinde in ea povara propriei
razvratiri, sentimentul ,,golului” (spiritual, nu biologic) trait imediat dupa cadere.
(Popa, 2001: 76-80). Asemenea parintelui sau, lov, in intrebarile sale, pune in
centru neintelegerea propriilor suferinte, nelinistile sale graviteaza in jurul fiintei
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umane. De aici izvoraste suferinta sa morald. Vedem insa ca raspunsul divinitatii
vine pe altd directie, are loc o deplasare a centrului dinspre om spre Creator. De
aceea la o prima impresie raspunsul oferit de Dumnezeu ne surprinde, iar lov pare
a nu fi primit raspuns la ceea ce-1 friminta. Incercrile prin care trece omul sint
vazute de sfintii parinti ca niste probe pe care trebuie sa le treacd fiecare pentru a
raspunde iubirii rastignite a lui Hristos: ,,Nu este vorba atit de misterul suferintei,
cit de misterul iubirii nesfirsite a lui Dumnezeu pentru Om. Suferinta nu este decit
esecul iubirii raspuns a Omului la iubirea lui Dumnezeu” (Popa, 2001: 79).

Cartea lui lov, pe linga alte multe mesaje, ne aduce n atentie un inteles nou al
suferintei. In mentalitatea vetero-testamentara, suferinta era considerati ca o
pedeapsa ce vine din partea lui Dumnezeu pe care omul nedrept trebuie sa o
suporte. De aceea, 1n constiinta sa, lov nu este incé pregétit sa accepte faptul ca un
om ,drept” ar putea suferi in istorie pentru a ,rdscumpéra” nedreptatea altor
oameni. Aceastd Carte are si o dimensiune profetica anticipind suferinfa
Mintuitorului lisus Hristos si depasirea ei prin bucuria Invierii.

Urlet si tacere. O ipostaza moderna a modelului biblic, Tov si salubrizarea

de Cilin Ciobotari

Suferinta nu se confundd cu durerea. Durerea (surprinde aspectul fizic) se
suportd, pe cind suferinta se asuma. Aceasta din urma pune in cumpand insusi
sensul nostru de viatd, existenta noastra. Suferinta transforma radical situarea
noastra in timp. Aceastd problema a suferintei, care ridicd numeroase intrebari ce
par a ramine fard un raspuns punctual (multumitor), contine Insd ceva ce scapa
ordinii comune a lucrurilor. Intrebarea lui Iov priveste, de fapt, un posibil sens al
suferingei noastre. Se pot sintetiza patru raspunsuri date acestei intrebari, specifice
celor patru medii spirituale: upanisadic (si apoi buddhist), grec, patristic si modern,
rezumate la: legea faptei, destinul, 1incercarea Iui Dumnezeu si
intimplarea/contingenta (Afloroaei, 1997: 269, 273). Spatiul gindirii moderne este
marcat de ultimul dintre ele, dominant, fara a lipsi nici celelalte raspunsuri. Omul
modern 1si infelege existenta ca un fapt ce nu mai presupune nimic nici dincoace si
nici dincolo de el. Este lumea Dumnezeului izolat in transcendenta sa, de a carui
existentd omul nici nu-si mai pune problema (,,Dumnezeu a murit™) si atunci totul
este supus Intimplarii.

Iov-Omul, din piesa lui Calin Ciobotari - lov §i salubrizarea, ca exponent al
,omului de treaba” al zilelor noastre, ilustreaza conditia omului modern,
»epidermic”, pentru care cuvintele Scripturii rdmin simple ,,cuvinte frumoase”
(cum exclamd mereu Ingerul).

Este Iov nebunul, lucrator la serviciul de salubrizare, sau ,,nebunul” de acum
2000 si ceva de ani ce mai are Inca de transmis un mesaj valabil umanitatii? E o
ambiguizare pe care piesa o pastreaza intentionat. $i cum poate fi privit oare un om
aflat in suferintd de catre cei din jurul sdu, pentru care prezenta sa devine
suparatoare, decit ca nebun. Suferinta celuilalt, cel mai adesea, deranjeaza pentru
ca ne scoate din habitudinea noastrd. E greu sd ne asumam propria suferintd si cu
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atit mai greu ,,sa purtdm sarcinile altora”. Bietul lov, ce poposeste pe gramada de
gunoi a orasului, este mereu alungat si apostrofat de gospodinele ,,de buna
credintd”. Culmea, i se imputa toatd ,,mizeria” (fizicd si morald) cind toti locatarii
il daruiesc permanent cu noi saci menajeri. Dar, odata ajuns jos, e gunoiul lui, nu al
lor. Este ilustrarea perfecta a individualismului si indiferentei lumii moderne.

Cu exceptia lui lov, toate celelalte personaje poartd nume generic: gospodina,
locatarul, lucratorul la salubrizare, functionarul. Transpare astfel cu usurinta
incapacitatea omului de a-si mai asuma identitatea, pierderea in anonimat e cea mai
usoara cale de a fugi de tine. Personajele nu sint numai simple simboluri, ci niste
aparitii convingatoare care se misca si discutd cu aprindere probleme legate de
trairea imediata, dar si despre rostul existentei, de raporturile omului cu divinitatea.

Problema personajului central, dupa cum insusi marturiseste, este ca nu a inteles
nimic din lectia pe care i-a dat-o modelul biblic. Suferinta sa creste cu atit mai mult
cu cit nici nu mai primeste vreun raspuns din partea divinitatii. Victima a lui
Dumnezeu (din partea céaruia pretinde daune morale), victima a societatii, victima a
propriului destin. Isi ,,urla” zadarnic suferinta. Ceea ce primeste e doar ticere. Fati
de modelul biblic, eroul nostru nu mai este sprijinit in durerea sa de nici un prieten.
Singurul care vine sa-i Intrerupa cugetarile este diavolul. Iar mesajul acestuia nu
este altul decit ca cerul e gol si ca revolta sa nu mai are nici un adresant - anung
dezamagitor pentru un ins cu atita chef de ceartd ca Iov. De unde propunerea
»prietenosului” conlocutor de a deveni el insusi Dumnezeu, astfel isi va putea
satisface dorinta de scandal ascultind zilnic cerintele si nevoile oamenilor, absurde.
E de fapt clasica ispitire a omului de catre diavol, incad din gradina raiului. Ipostaza
de a schimba locul cu divinitatea 1i permite sa vada unele adevéruri despre oameni,
cum ar veni ,,din afard”, pe care le va prezenta iIn monologul final ca probleme de
constiin{d puse ,,0amenilor de treaba”. Dar, ,,istoria omenirii este plind de oameni
de treaba [...] 1n spatele fiecarui razboi si in spatele fiecarui scandal se afla
intotdeauna oameni de treaba” (Ciobotari, 2007: 112). Care e distanta de la
»oamenii de treaba” la dreptul lui Iov? E raspunsul pe care ar trebui sa si-1 dea
fiecare dintre noi cind isi Tnaltd rugiciunile si mai ales nemultumirile catre cer.
Finalul reuseste si ne puni fata in fatd cu propria constiinta: ,,In fiecare dintre voi,
oameni buni, exista cite un lov, care de fiecare data cind pateste ceva, se apuca si
face pe nebunu'. [...] In fiecare dintre rugiciunile voastre ce le inaltati zi de zi catre
ceruri, existd saminta de scandal, existd santaj, puneti, cum s-ar spune, presiune pe
Dumnezeu, il asaltati, il innebuniti, il ucidefi strop cu strop cu rugamintile,
solicitarile, petitiile voastre. Si dacd nu vi le da, daca nu vi le indeplineste, va uitati
spre cer cu dojana si dati din cap, adica, vezi, eu asa si pe dincolo si EL..[...]
Sinteti cu adevarat sinceri numai in injuraturi. [...] Toatd omenirea se ceartd in
fiecare clipa cu Dumnezeu. Omenirea nu-i altceva decit un etern scandal, ale carui
ecouri se pierd in veacurile de la inceputuri. [...] Un mare si infinit scandal. Facut,
desigur, de oameni de treaba” (Ciobotari, 2007: 113).

Efectul scenic gindit pentru final este ingenios si cu o adinca putere de sugestie.
Dupa monologul lui Iov, care trebuia sd lase impresia unui dialog cu istoria
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omenirii, cade cortina. Dupa indicatiile autorului, publicul trebuie sa aiba
sentimentul c& piesa s-a terminat. Dar, pe la jumatatea caderii, cortina se opreste,
pentru a reapare in scend Diavolul, ,,mai jalnic ca niciodatd”. Pe intreg parcursul
piesei a vrut sa para un personaj simpatic, inofensiv, chiar binevoitor, incearcind sa
»inspire mila” si sd creeaze o atmosfera de buna dispozitie. Este de fapt modul
clasic al lucrarii diavolesti de a-si ascunde rautatea si viclenia 1n hainele ,,luminii”.
Ilustreaza totodatd ideea obisnuintei cu raul care duce la o indulgentd, dacid nu
chiar solidarizare, oricum o familiarizare cu acesta. Mesajul final propus de Diavol
este diferit de cel al Iui lov: solutia pentru a trai mai bine nu o gisim agresindu-L
pe Dumnezeu, ci certindu-ne, eventual sfisindu-ne unii pe altii: ,,Uite, daca vreti un
sfat bine intentionat: certati-va intre voi, dragilor. Rupeti-va, sfisiati-va, mincati-va
unul pe celalalt. E mai constructiv, ¢ mai ... sandtos, ¢ mai palpabil. [...] Nu va
grabiti, alegeti cu chibzuinta. S-ar putea sa va fie bine, s-ar putea sa nu va fie bine.
Depinde doar de voi!” (Ciobotari, 2007: 114). Diavolul, ,,amagitorul”, ne solicita
propriul discernamint pentru a crede sau nu in ,,adevarul” spuselor sale.

Dar piesa nu se sfirgseste nici de aceastd datid. Cortina, care mai coboarda pe
jumitate, se opreste pentru a permite o ultima aparitie a Ingerului. O prezenta
oarecum paraleld in Intreaga piesa, cu aripi ,,prea mari”, care e caracterizat cel mai
adesea de tacere - semn al lipsei de comunicare a celor doud lumi, indica ruptura
omului cu transcendenta, incapacitatea acestuia de a mai fi receptiv la mesajele
cerului. Ingerul, a cdrui infitisare serafici contrasteazi cu bocancii pe care fi
poartd, ne aminteste de Ingerii lui Blaga din Paradis in destramare. Putinele
cuvinte pe care le rosteste sint o remarcd la adresa continutului Scripturii -
frumoase cuvinte!”. In scena finald reapare pentru a ne reaminti cuvintele lui Iov:
,.«Domnul a dat, Domnul a luat, fie numele Domnului binecuvintat! » Frumoase
cuvinte, tare frumoase. Auzi, cica Domnul a dat, Domnul a luat, fie numele
Domnului binecuvintat... Hm!” (Ciobotari 2007, 115).

Piesa a fost pusa in scend la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, in
2008, un spectacol 1n regia Iui Ovidiu Lazar. Dionisie Vitcu si Petre Ciubotaru, n
rolurile principale, au conturat cu maiestrie particularititile personajelor.
Spectacolul a fost receptat cu interes si s-a bucurat de aprecieri din partea criticilor
de teatru, autorul fiind considerat un tinar dramaturg care promite.

Viziuni regizorale moderne, Experimentul Iov, adaptare de Mihai Maniutiu

O alta ilustrare interesanta a paradigmei moderne pentru povestea lui lov a fost
adaptarea dupa Cartea [ui lov pusa in scend la teatrul ,,Radul Stanca” Sibiu,
intitulatd FExperimentul lov, adaptarea si versiunea scenica aparfinind unui
recunoscut om de teatru Mihai Maniutiu. Piesa dezvolta un singur aspect al cartii
Vechiului Testament, pariul dintre Dumnezeu si Satana, un pariu de neinteles
pentru om, ce scoate In evidentd un Dumnezeu capricios. Ideea pe care vrea sa o
dezvolte piesa este ,,experimentul” inuman la care a fost supus lov, extinzind -
jocul absurd al sortii. ,,Adaptarea si versiunea scenicd a lui Mihai Maniutiu are
toate ingredientele scriiturii absurde. Este o interogatie cu inflexiuni tragice,

228

BDD-A66 © 2010 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 08:38:00 UTC)



acutizind neputinta depasirii a tot ce este dat, o rugiciune si in acelasi timp un
strigat de revolta. Puternic si Indbusit, incercind disperat sa stabileasca o legatura,
un dialog, sfirsind de cele mai multe ori in monolog” (Michailov, 2003: 20).

Spectacolul este gindit intr-un mod aparte, o viziune modernd ce ofera o
experientd ineditd celor 56 de spectatori posibili. Decorul presupune un cilindru
urias in jurul caruia sint agezate scaune, iar in dreptul fiecarui scaun se deschide o
fanta dreptunghiulara. Se construieste astfel o relatie deosebitd, impune un tip de
comunicare directd, personald, nimic din clasica conventie. Fanta presupune
totodata si decuparea unghiului de vedere, limitarea. Inauntrul cilindrului
personajele isi deruleaza povestea. Este o treptatd adincire in experimentarea unei
stari limita. Cuvintul, atunci cind nu mai poate spune nimic este bine continuat de
migcare. Coregrafia semnata de Vava Stefanescu pune in valoare gestul, miscare,
fluiditatea energiilor. Pentru lov (Marian Rélea) toate gesturile alcdtuiesc un dans
chinuit, fragmentat, ,,dozaje perfecte, urcari i coboriri juste, echilibru in alternanta
gest-cuvint, nici un exces, o interpretare cu adevarat tulburatoare” (Modreanu,
2003: 7). Construieste astfel cu abilitate o stare paroxistica de apasare si neliniste.

Diavolul, un personaj cu alura androgina si gesturi efeminate, nu va avea nici o
replicd, dar reuseste sa insinueze cu maiestrie ideea de malefic. Cu un inel de chei
in mina, aruncind o privire dispretuitoare, pedaleaza absent pe o bicicleta fixata in
podea si savureaza o prajitura.

Cei trei prieteni ai lui lov, trei barbati imbracati la fel (repetitia in spectacolele
lui M. Ménuitiu fiind o modalitate de expresie preferatd) sint ,,oameni de serie”
care 1si duc viata resemnati, nu sint tulburati de intrebari existentiale. Papusi
neinsufletite in cea mai mare parte a timpului, danseaza la fel (fiecare are cite un
acordeon). Muzica sustine foarte bine spectacolul alternind cintece liturgice cu
ritmuri de ceremonial sarbatoresc ebraic.

Ingerul, o fiinta mica, agild, blonda, poarti un costum de scafandru. Il sprijina
pe lov atunci cind acesta are nevoie si 1i da oxigenul necesar.

Interpretat ca un spatiu celuld ce 1si stringe si 1si inchide victimele, cilindrul
sugereaza ideea cd ,individul devine el insusi celula-univers redus la stadiul
embrionar, unde incepe experimentul — continutd de un cadru-celula si vizibila
celorlalte celule care 1i pot lua in orice moment locul” (Michailov, 2003: 20). De
fapt cred cd acesta vrea sd fie mesajul. Aceeasi idee o prezintd si Cristina
Modreanu in cronica sa ,,Mi se pare adeseori cd nu sintem decit niste experimente
cu totii, agezati fiecare In borcanul sau de sticla, atent supravegheati din afara,
injectati uneori cu fericire, alteori cu multa, foarte multd tristete, de parca
cercetitorul ar vrea sd vadd care ne este rezistenta, pind unde poate impinge
limitele” (2003: 20). Dar, ca sd revenim la vorbele nebunului Iov al lui Calin
Ciobotari, omul modern este cel care nu mai poate infelege nimic din lectia data.

Concluzii. Mesajul lui Iov

Problema suferintei, indisolubil legatd de numele lui Iov, a suscitat
dintotdeauna aflarea unui rdspuns. Dar poate mai putin important este aflarea
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raspunsului, cit cautarea sa. Cuvintele lui Iov ,,Domnul a dat, Domnul a luat, fie
numele Domnului binecuvintat!”, nu aratd o simpld resemnare in fata propriei
suferinte, ci presupun asumarea integrala a acesteia in orizontul comuniunii sale cu
Dumnezeu. Problema asumérii este ceea ce desparte modelul arhetipal de
paradigma moderna situatd sub semnul intimplarii, al contingentei. In fapt acelasi,
chiar dacd de pe versanti diferifi, situat permanent intre ,,a avea” si ,a fi”,
simbolicul Iov ne indeamnd mereu sd ne privim sufletul in oglinda propriei
congtiinte.
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