CARACTERUL RETICULAR AL SENSULUI METAFORIC iN ESEUL
POETIC STANESCIAN
Reticular Nature of Metaphorical Meaning in Stanescu’s Poetic Essay

Luminita CHIOREAN!

Abstract

From the features of textual - reticular, inferential, pluricodal, synergetic meaning (Vlad, 2000), we
chose to interpret the reticular feature manifested by “a variety of networks” or “a discursive verbal chain”
and conceptual configuration.

The metaphoric meaning of the text in the essayistic discourse offers a discursive knowledge of
reality (“continuous” knowledge): the prospective vision (telescopic, exteriorly transcending) — the sensible
continues with the introspective one (autoscopic, interior transcendence) — the intelligible. The poetic
consciousness (perceptive: “My sadness hears the unborn dogs / as they bark at the unborn people”)
dislocates the textual meaning (from the linguistic sequence) to an imaginary horizon: inter mundi. The
reality contemplation meaning is performed “from an outside to an inside”. Here the space is compressed,
reflected into a hyperdense universe. The isotopies of poetic (textual) meaning are markers of discourse in
the metatext of Stanescu’s essay.

Keywords: isotopies; metaphor; prospective vision: autoscopic, interior transcendence vs
introspective vision: autoscopic, interior transcendence; poetic consciousness; essayistic
discourse.

o] In orice text se realizeazd o multitudine de retele [s.n.] instituite prin diferitele
organizdri san legaturi in care semnele verbale (in primul rand), dar si altele, neverbale, pot participa
simultan, cu functii (valori) diferite, specifice fiecarei retele”. (Vlad, 2000: 88) ... sau printr-o
exprimare metaforicd, la nivelul izotopiilor (aici, ,,retele”), in genul lui Nichita Stinescu, al
carui eseu, Force de frappe (1985, in Secolul XX/ Raizgindiri 188), va constitui obiectul
analizei asupra sensului textual: ,,Reteaua orizontald se intretaie cu reteana verticald.
Reteauna oblici se intrepdtrunde cu reteaua oblicd.|s.n.] Stinga cu dreapta, inaintea cu in
afara, susul cu josul, laptele cu mdduva, totul cu totul ..."In ambele citate intentia autorilor este de
a pleda pentru reprezentarea reticulara a sensului textual (prin caracterele reticular,
inferential, volumic si sinergetic).

Natura reticulard surprinde prin dialectica dintre ,,oferta” de suprafata, secventa
lingvisticd dinamizata prin text, si ,re-ofertarea” conceptuala, din lumea interioara a
textului.

Sensul textual unifica privirea prospectiva (telescopicd, transcendenta exterioard)
cu cea retrospectiva (autoscopicd, transcendenta interioard), sensibilul cu inteligibilul.
Relatiile lingvistice de suprafatd sunt coroborate cu relatiile conceptuale (aici, concepte
despre estetica poeziei) vin in sprijinul interpretarii lumilor interioare, in cazul discursului
eseistic, piese din mozaicalul cultural.
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Indiferent de imaginile prin care este numit - ,,pdnza unui pdianjen care s-ar dizolva pe
sine in secretiile constructive ale panzei sale” (ct Barthes), ,multitudine de retele” sau ,lanturi de valori
textuale”(Vlad) sau ,,force de frappe” (Stinescu), sensul textual este dislocat (din
secventa lingvisticd) prin ,,devorarea” sau foamea de ontos ca mecanisme interioare
labirintului textual, activitate creativa despre care eseistul-poet sugereazi ,,pe-trecerea”
cronotop(ic)a: ,,distanta dintre gurd si hrana”. Distanta ca timp. Timpul ca ontos. Este
vorba de sensul metaforic.

Angajant este discursul eseistic in ,,ontologia sensului textual?’, exemplificat prin
opere, precum Plicerea textului de Roland Barthes, Cuvdint impreund despre rostirea romaneascd
de Constantin Noica sau ,,grupajul” eseistic al lui Nichita Stinescu, Razgandiri, al caror
eseu focalizant este Force de frappe.’

Intentia auctoriald constd in a surprinde ,,pulsul” si a exprima diegeza ancorati la
o dinamica a sensului textual, indiferent de natura comunicarii literare. Sensul metaforic
este gestionat prin sintagma force de frappe: ,,(dis-) des — locatie” sau (dis-) punere in retea*.

Iata pasajul eseistic al dislocarii sensului textual cu care debuteaza eseul, context
definitoriu in articularea labirinticd a retelelor si a interferentelor anulabile (categoria
abductiilor?), a configurarii® semnificantei: , Refeana orizontald se intretaie cu refeana verticald.
Reteana oblica se intrepatrunde cu reteana oblicd. Stinga cu dreapta, inaintea cu inafara, susul cu_josul,
laptele cu mdduva, totul cu totul ...”

Simultaneitatea ca principiu poetic se manifestd prin paralelismul sintactic’ce
devine linia directoare in constructia axei spatiale reticulare si antreneaza semantica
textului spre o densitate a sensului construit pe unitatea contrariilor. Retelele nu sunt
altceva decat metafora ce exprima poli-izotopia, sursa sensului textual.

Urmarind grila de lectura propusa de instanta enuntiativa, suntem de la inceput
prinsi in lanturi de valori circumstantiale[+ spatialitate| care, tocmai datoritd antinomiei
marcate prin sensul lor, se atrag dinspre un afard spre induntru — suntem avertizati asupra
directiei migcarii sensului textual, indice deloc neglijat in interpretare, care functioneaza
conform principiului dihotomic zelescopie vs auntoscopie.

2 in interpretarea eseurilor stinesciene am respectat intentia auctoriala. in eseul Povestea vorbii (FP, 1990: 214-
215), se pledeaza pentru sensul existential al comunicarii, drept pentru care, intr-unul din capitolele anterioare,
si noi ne-am permis un excurs la ontologia sensului textual”.

® Fara a exagera, sustinem citarea celor trei lucrari cu acelasi interes in pofida faptului ¢ doud sunt volume, iar
cealalta lucrare e discurs eseistic inclus 1n ciclul stanescian postum al Razgdndirilor.

* Ultimele 12 zile din creatia poetului. 28 noiembrie - 9 decembrie 1983. Nichita Stanescu: ,,Razgandiri”, eseuri
inedite, Tn Secolul XX. Revista de sinteza, editatd de Uniunea scriitorilor din RS.R, nr. 289-290-291, Bucuresti,
1985, pp. 188-198

® Abductia e singura operatie logici ce introduce o idee noud.” (Peirce, apud Vlad, 2000: 169)

® Configurdrile nu sunt altceva decat reprezentare sau imaginar eseistic: gandirea in imagini vs in notiuni.

" Dintre figurile de constructie, inventariate de Scoala de la Li &ge n clasa metataxelor, paralelismul sintactic este
figura longeviva, fiind recunoscut ca mecanism care genereaza antiteza, In romantism, bricolajul, in
neomodernism, paradoxul, in postmodernism.
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Circumstantele aglomereazd retelele labirintice, comprimandu-le intr-o sfera
hiperdensa® respirand un sens de asemenea ... hiperdens: ,, /... [pdnd cand materia devine atit de
densd, incét e totuna cu vidul.” ||, Intunecind intunericul, iati portile luminii I” (Haikn)

In implinirea sensului metaforic (sau hiperdens), aducem si citatul din eseul Marele
trobanter sau despre ritual, in care eseistul scria: ,,Imi inchipui, uneors, ci obiectele intruchipeazi
vidul. Se cade in obiecte. Numai vidul poate avea formad. Ceea ce existd numai murind poate avea
infatisare.”’[1990: 310]

Reprezentarea ,sferei hiperdense” anticipeaza prezenta interpretantilor si
modalititile de interpretare - autoscopie vs telescopie - din analiza textologica:

Sfera hiperdensa °

A

sfera anterioard sfera posterioard
v v
increat ne-ndscut
- infinit [-1] eu poetic [+1] +infinit
eun punct
' |
regtresie(involutie) evolutie
[raportat la trecut]: [raportat la viitor]:
increat ne-nascut
privire retrospectiva privire prospectiva
[autoscopie] [telescopie]
transcendtnt interior transcendent gxterior
absentia in praesentia praesentia in absentia

Observam ci, dimpreund cu spatiul ,,hiper” - solicitat, este stimulat $i momentul [+
temporalitate] prin conectivul adverbial relativ de timp precedat de adverbul restrictiv,

8 Vezi Luminita Chiorean, vol. I. Arhitectura eseului poetic stanescian, Cap 1l. 3.2. Titlul discursului eseistic,
2006, Ed. UPM, Tg Mures, pp. 144.

% Schema respecti critica literard (Braga, 1993).

19 Autosopia si telescopia ca modalitati ale cunoasterii sunt folosite in textele critice semnate de Corin Braga
(Nichita Stanescu. Orizontul imaginar, Imago, 1993, Sibiu), Daniel Dimitriu (Nichita Stanescu. Geneza
poemului, Ed. UAIC, 1997, Iasi), Luminita Chiorean (Natura cuvdntului. Din(spre) “razgandirile” lui Nichita
Stanescu, Studia UPM. Philologia, 1/2002, Tg. Mures, pp. 49-59).
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modalizator al limitei: ,,pand cand...” e surprinsa imaginea fimpului ca distantd. Este expresia
stapanirii sensului textual.

Supralicitand sensul textual, percepem sursa actului critic asupra poeziei stinesciene:
in procesul semiozic, transcendenta exterioard corespunde imaginarului sensibil, iar
transcendenta interioard, autoscopica, imaginarului inteligibil!.

Prima monadd de vid in materie i-apare a fi creatul, san prima monadd de materie in vid, -
acelasi lncru.” intr—adevér, prin aglomerarea sensului, prin co-participarea retelelor la fiintare,
se desprinde dimensiunea onticd a sensului textual: ,,creatul”. Doar raportata la ,,existenta”
poate fi receptatd ,,in-existenta”, doar raportat la ,,creat” exprimi ,,in-creatul”. Mereu trebuie
sa gandim sensul ca ontos.!?Geneza se defineste prin identitatea cronotopicia (timp si
spativ): ,,Rdsucirea, innodarea e prima forma posibild a timpulut, iar monada rdsucitd, pretextul lus, -
monada putind avea orice dimensiune, in functie de torsiunea timpului [...]” Monada, vizualizati
geometric sub forma unei sfere, devine laitmotiv arhitectural in opera stinesciand,
caracterizata prin volum, corporalitate, deci spatiu, si timp, aici corespunde ,,metaforei vii”
(Ricceur). Pentru cronotop, expresie a caracterului reticular al sensului textual, Nichita
Stinescu propune o altd metaford pentru forsiunea timpulni”, si anume: ,nnodarea
orizontului’.

In complinirea caracterului reticular este folosita de asemenea sintagma ,sistem de
referintd” spre instituirea configurarii atitudinale : ,Dar forsiunile insesi ale timpului sunt
multiple, simultane §i asincrone in functie de viteza materiei fatd de sistemul de referinta...”

Asincronia, departe de a fi regresie (temporald), este sugestia iesirii in afara, dincolo
d¢ dn ,grild” a existentelor id ale, ,.torsiunile multiple ale timpului” d enonstrind
revenirea la natura reticulara a textulut: ,/.../ sau, de ce nu, fatd de torsiunea sistemului de referintd ce
incadreazd monada.” ,,Monada”, am putea-o exemplifica tot cu ajutorul reflectiilor stinesciene
despre poet, cititor, poezie, profesiune: ,,Poetul e de naturd profund monadica, dar el se adreseazda
unei mari mase. In singurdtatea, in unicitatea lui, comunicd, totugsi, cu nenumadrate unicitati de naturd
monadicd |...] Poegia are un caracter revelatorin si de naturd monadica |....| Profesinnea este de naturd
monadicd’.

Natura monadicd a materiei dinamizeaza iarasi sensul metaforic: ,,Fatd de un sistens de
referinta, in migcare ... ‘pledand, nu pentru sensul primar conotativ, ci unul final, plenar -
sensul ,,fiintial”13 sau metaforic, prin care se subintelege prezenta poeziei: ,,[...| existandnl
modifica uluitor, pand la simultaneitatea’™ cu sine infinitele existentulud]...].” Varietatea sensului
gliseaza simultan cu lumile posibile, ele insele de naturd monadicd, oferite de interpretanti.!>

Stocand stilistica gerunziului originar in realitatea substantivali a ,,existandului”
(faptul de a fi), instanta narativi intentioneaza si numeascd masa amorfid universald,

! Interpretarea poate constitui grila de lecturi a criticii scrise de Corin Braga.

12 Este convingerea conform cdreia am formulat parcursul inferential la ontologia sensului textual.

13 .. mult apropiat interpretarilor heideggeriene.

Y Simultaneitatea e procesul de transparentizare, transsubstantializare, ,transumanare”. E simultaneitatea
semnului (cuvantului) cu ,,oriceul” si ,,oricandul”.

' In analiza textologica: Ii- Interpretantul imediat, Id- Interpretantul dinamic, If — Interpretantul final.
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corporalitatea sensului, materia ce-si va numi omul, poezia, lumile posibile, timpul in care
se aratd constiinta de sine.

Prezentul continuu al verbului ,,a modifica” propune emotia esteticd, mirarea ca
emotie petrecutd In procesul de creatie prin asocierea cu superlativul absolut al adverbului
,wuluitor” si cu sintagma ,,obiect direct + atribut’™ , infinitele existentulni”, infinitudine sau artd
creatoare ce ignora matricea sau ,,urma’ ... materiei.

,,Existentele” sunt vitrificate prin ,,forma de inghetare”, devin expresia ,,gandirii in
imagini” simultan petrecutd cu gindirea in notiuni, construiti pe izotopii: ,,Forma de
inghetare vidindu-se numai in sens si semnificat, amdandond suprapuse i simultane i reprezentind o
dimensiune in afara creatului §i increatulu, timpului §i spatinlui, existentei §i existanduluz, materiei si
antimateriei §i in genere extrapolate oricdrei forme antagonice sau contradictoris.”

Practic, congtiinta creatoare disociaza intre real si adevar, intre existente reale si
ideale (Hartmann, 1974) Sesizam ca, prin asa-gandita ,,forma de inghetare”, eseistul exprima
nu doar relatia trihotomica sens (referent) — semnificat (obiect) — dimensiune in afara
obiectului sau semn (interpretant), ci, prin acest de-al treilea concept al ,,dimensiunii
extrapolate” oricarui antagonism sondeaza generozitatea semnificantei interpretative,
extrapolarea sensului textual dincolo de limitele texctului ca semn lingvistic. Este contextul des-truparii
translingvisticuluz, al cadrului semiotic: semmnificantd si comunicare.

Prin capacitatea de @ vizualiza realititi transvizuale, lumi angelice, de a incorpora
spiritul In materie, ,,gandirea in imagini” este efectul perceptiei imaginale: zwaginatio vera,
fiind vorba de ,,0 dimensiune in afara creatului si creatiei, timpului si spatiului”. Revelatorie
e sinea singura.

Semnul si sensul sunt ubicue si simultane, afirmatie justificatd prin corporalitate,
,dimensiunile reprezentate” care sunt expresia metonimicd In statuarea eseului ca semn.
Transparenta semnului In raport cu sensul fusese anticipatd intr-un alt eseu de o instantd
dedublatd (Ioachim - Toma): ,,Semnul e singurul care este in afard. El este dezimbratisarea cuvantului
ctt luerul cwvantat.”(1990, P / Scrisori de dragoste sau inserare de seard: 328)

Semnul e ,,in afara”, dar sensul e dinamic, spre induntru: doua atitudini declansate
prin contemplare, prin mecanismul eseistic al dislocarii sensului perceput ca ,,tulburitorul
nu-stiu-ce”, metafora pentru emotia esteticd, fenomen ,,pre-etic”’: ,,Contemplarea prin semn este
0 formad sublimd a tuturor simturilor.”

Forma sublimd este tangentd la universuri sau lumi posibile: concreta(fizicd) vs
logicd(metafizicd) vs metafizicd(antimetafizicd) de unde imaginarele sensibil — inteligibil —
imaginal sau angelic. ,,Fa este forta de izbiturd [n.n. force de frappe] care pune infinitul 5i mairetia
in functie.”... prin semn ( simbol — alegorie — paradox): zbor sau elan anabasic vs. frigul
Golgotel vs. vitrificare’® vs. a-fi-inger. ,,Nagterea si moartea sunt numai doud nleiuri de proastd calitate
care fac sd scrasneascd osia timpulni.”

Prin artd se anuleaza ,,restrictivul” temporal. De aici, timpul interpretat ca distanta.
Timp si spatiu ce preferd geometrizarea, ca instituire a fiintei palpabile: sfera, linia, punctul.

8.0, fii indurdtor si nu ne rupe, / in sfanta mana ta, / putind sticla coloratd prin care / parintii nostri mult
privit-au.” (Putind sticld colorata, din Belgradul n cinci prieteni)
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Caci omul accede la fiintd prin ,,pasul trecerii”’[Blaga] spre timp: este accederea la totalitatea
fiintei in scopul atingerii. ,,[Ne imaginim textul] a o structurd galacticd, apti si adiposteasci
Sensul, 1vordat din text §i amplificat progresiv prin alchimia tuturor semnelor, verbale si neverbale, osmotic
relationate in jocul de fiecare datd particular al actului concret de vorbire. i, cu toate cd textul isi are
propriile sale reguli (lingvistice i semiotice) de constructie, acestea nu pot bloca mobilitatea si fluiditatea
sensului, cdci in dinamica acestuia este cuprins in nascendi 5z un act creator.”’[s.a] (Vlad, 2000: 180)

In interpretdrile noastre asupra sensului textual eseistic, echivalent al sensului
metaforic, odatd ce avem spre analizd un discurs metapoetic, am respectat ordinea instituitd
de autor. ,,Vocile” eseistice stanesciene directioneaza lectura prin (re)ordonarea eseurilor nu
dupi o anume esteticd a poeziei, asa cum ne sugereaza editorul!” (estetica de altfel, pare-se,
ignoratd sau cel putin amanata pentru moment, idee de care ,,nichitastinescienii” ar putea
tine cont Intr-o criticd ,,postmodernd” wvalidad prin volumul Noduri si semne), ci prin
recunoagterea unui criteriu  (,,duct”) antropologic din perspectiva logosului poetic:
contemplarea omului din afara lui.

Urmand indeaproape indicatiile ,,scenice”, topice ale autorului, propunem grila de
lecturd (in special pentru Figiologia poezier, Antimetafizica, Razgandiri.): Contemplarea lumii din
afara ei; Raisu’ plansu’ (V'remea cdldtoriilor; Subiectivisme de epocd; Scrisori de dragoste); Cuvintele si
necuvintele; Nagterea §i devenirea artei poetice (din Antimetafizica); Nevoia de artda; Razgindirs.

Mentinandu-se optiunea pentru realul propus de autor, in urma lecturii eseurilor si,
bineinteles, acceptandu-le compozitia discursivd, am constatat ca zgofopiile, secvente
semantice corespondente ale retelelor ideatico-eseistice (idei literare), sunt continute
(exprimate) prin criteriu si pretext si apoi generate prin campuri semantice derulate sub
forma rationamentelor ,.experimentului” eseistic in curs. Prin concluzia eseisticd, se
proclama conceptul dat spre intemeierea adevirurilor (estetice) despre poezie, subiectul si
tema eseurilor stinesciene. Epilogul eseistic este cel care intretine ,logica labirintica a
sensului textual” (cf Vlad); e firul Ariadnei urmat in odiseea cititorului prin labirintul dedalic
al eseului poetic (stanescian).

Analiza textologica are meritul de a releva mecanismul contemplativ petrecut in interiorul
discursului eseistic stanescian, precum ,,uleiul ce pune in miscare osia timpului” ... intors la matricea
sentimentelor. ,,Eseurile sunt ,,dialogurile” cu tine, cititorule....” (ni se adreseaza, peste timp,
histrionicul Nichita) Contemplarea poetului si a poeziei dn afara lor. Cum sa te
imprietenesti cu poetul daca nu vii dinspre in afara lui, daca nu te hrinesti cu opera lui? ...
Fiecare om spune despre sine insusi Eu. Acesta este un miracol care refuzd definitial” Sau: ,,En sunt
numele men.” (1990, FP / Ce este omul pentru martieni? : 68)

Optiunea pentru real a eseistului se face prin ipostaza / comportamentul poetului:
SExcistd un amestec cindat de forte in fiinta lui Nichita Stanescu: un respect aproape religios
pentru poezie si o supunere aproape cinicd fatd de real. |..| Nichita Stinescu repreintd nn

mod specific de a fi poet in lumea noastra. E greu sd-i afli un model in literatura anterioard." (Simion,

" Al. Condeescu face trimitere la o posibild (reald, sustine editorul, prieten de-al scriitorului) conversatie cu
poetul pentru a stabili ordonarea materiei eseistice din volumul propus ca suport aplicativ pentru cercetarea
noastré: Fiziologia poezie.
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Sfidarea retoricii, 1985: 103) ... ,,Eu sunt mormantul vostru, eu sunt..., en™ , Nichita Stinescu
a strapuns lumea fenomenald pand la nominosum (ex esential iradiant) (Braga: 1993: 29)
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