DE L'IMAGINAIRE POETIQUE

Alexandrina MUSTATEA’

Abstract: Although poetry does not reproduce reality, butreates and reinvents it, it
always does it starting from the real world, becawseinvent starting from what it already exists,
at least paradigmatically, the invention being nhaimelated to the more or less divergent
association of the constitutive parts of some entir of the overturning of the syntagmatic
relationship between the entities of reality taketo iconsideration.

Without questioning the concept of self-referericpaetry, an undoubtedly theoretical
acquisition, we consider that the poetic discourset cannot abstract from reality. In the
absence of the reference to the real world, the tewuld become not only circular,
uninterruptedly signalling its circularity, but alsincomprehensible. Yet, if it calls for reality, i
does it in its own manner. And this is the very neauthat makes the object of our investigation.

We concentrate, in our trial of analysis, on Maite&’s poemApparition, which we
would name “cosmogonical”, because it is, as thenwogonical myths, creator of a particular
material and spiritual universe.

Keywords:poetry, imagination, reference.

L'imaginaire est une faculté généralement humaije,se caractérise par ce
gu’elle permet la reconstitution mentale du « moddece qui est », sa schématisation,
sa modélisation, sa textualisation et I'inventidunivers contrefactuels, fictionnels.

Comme nous le montrions ailleurs (Miteh, 1998: 123-124), la
modélisation du monde n’est pas spécifique uniquempeur la poésie ou pour les arts
en général. L'imaginaire scientifique et I'imagire@ipoétique se rencontrent dans leur
effort cognitif, une de ses formes étant le modiéescientifique part de I'imaginaire,
de la représentation mentale du monde, pour abauérreproduction schématique de
la réalité, la réduisant aux essences, par voienralle. Le modéle poétique recrée le
monde, dépassant les limites du rationnel, res®entomme trop étroites, trop
constrictives. Le modeéle scientifique est donc adpctif, réductif, ayant des virtualités
pragmatiques, alors que le modéle poétique essfigamateur, expansionniste, sa
finalité étant esthétique.

Le référent tant des sciences que des arts estoleden compris comme
continuum de la nature-culture, saisi sous un aagksi objectif que possible par les
premiéres, tandis que les seconds s’abandonrientrsent a la subjectivité.

Le monde du texte littéraire est un univers « dpigr », car il n'est que
limage scripturale de la représentation mentale fauteur a de la réalité, image
particuliere, personnelle, irrépétable, qui prodmieésubstitution totale d’univers.

La fiction littéraire agit par le découpage d’'umanche de réalité, traitée de
maniére prosaique, dramatique ou poétique. Paritliée, cette tranche, qui reléve
d’'une décision auctoriale, devient un monde clivs, §itué entre la phrase d’incipit et
celle de cléture de I'objet-texte, au-dela de I'edure herméneutique de I'ceuvre. Le
découpage référentiel est exigé justement par tactae fini du texte, opposé a
l'infinitude de la réalité. Il se produit de mareedifférente, suivant le genre littéraire
auquel appartient I'ceuvre. En simplifiant les clpsies ramenant a leurs formes
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prototypiques, on pourrait affirmer que le monddalprose et du théatre re-présente le
monde réel, alors que le monde de la poésie leée-c

La prose et le théatre transposent des objetsgétdds, des situations, des
événements, des faits de l'univers geEssibles narratifset dramatiqued dans des
univers fictionnels (fabriqués, inventés) par tfartsréférentiel d'attributs, d’actions,
d’échanges verbaux. Ills miment l'univers réel, éproduisent en le schématisant, en
déplacant ses éléments dans un autre ordre sgugotiordre linguistique. Le résultat
en est un univers « de papiecengruent avec la réalitédonc vraisemblable, possible.

La poésie procéde par l'identification a base lagigu analogique de deux ou
de plusieurs univers référentiels distincts, crémninonde nouveau, sans correspondant
dans le monde extralinguistiquelincongruence référentiellédtant irréductible, la
poésie oblige a une lecture « littérale », qui éecsémantiquement le monde. Le
référent de la poésie est lui-mémeétaphorique(Ricoeur, 1984 : 83) Il correspond a
'univers sémiotique depossibles poétiquesunivers virtuel, actualisé différemment
par chaque acte concret d'écriture/lecture. Cepanda possible poétique est
ontologiquement impossible. Il s’ensuit que la p@ésst un double irréalisable de
l'univers réel, une métaphore de la métaphore dud®mo

A chaque type de découpage référentiel correspangpe spécial d’horizon
d’'attente du lecteur, horizon qui mobilise ses dies compétences : linguistiques,
encyclopédiques, logiques, pragmatiques, rhétosigatlittéraires, qui lui permettent,
en fin de compte, de comprendre et d’interprétetdates fictionnels.

Lire de la prose signifie s’attendre a y trouvee Umstoire particuliére, un fil
narratif, une intrigue, des personnages, des agtiett., son savoir encyclopédique
permettant au lecteur d’en suivre, voire méme diticiper la trame, ou de combler les
lacunes du texte, ayant constamment un feed-baek Kexpérience collective et/ou
individuelle, s'il s'agit de prose de facture ré#d, ou bien dans l'imaginaire
collectif/individuel, pour la prose fantastique.

Le découpage référentiel dramatique induit au lecfattente d’'une histoire
dialoguée et mobilise tout premierement ses compeéterhétorique et pragmatique, ce
qui lui permettra I'interprétation des comportensesucio-discursifs des personnages.

Le lecteur de poésie sait qu'il pénétre dans uwarsi encodé, chiffré, sans
repéres univoques dans le monde réel, aussi deé-ifier a son imaginaire, a sa
sensibilité et a sa mémoire culturelle, user deceegpétences linguistique, rhétorique,
pragmatique et littéraire dans I'effort d’'intergréte monde poétique.

La poésie est par prédilection I'espace de I'image. Cependant si elle ne
reproduit pas la réalité mais la recrée, la réiteerlle le fait toujours a partir du
monde réel, car on n’invente jamais qu'a partir ce qui existe, au moins
paradigmatiquement, la part de l'invention étarglles souvent liée a 'assemblage plus
ou moins déviant des parties constitutives d'unditéenquelconque, ou au
bouleversement des rapports syntagmatiques ergrertités de la réalité prises en
considération.

! Nous reproduisons, dans les lignes qui suiverd, itBes exprimées dans la séquence
.Decupajul referenial al universului intratextual” in Alexandrina Musitea, Introducere in
pragmatica textului literarEditura Universitii din Pitesti, 2009, pp.74-76.

2 Pour la définition depossibles narratifdramatiqueset poétiquenous renvoyons a Alexandrina
Mustitea, Introducere Tn pragmatica textului literapp.24-25.
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Dans son argumentation en faveur d'une sémantigéérentielle, George
Kleiber (1999 : 24) nous fournit des argumentssquitiennent notre these :

(...) l'acces aux entités fictives et aux autres demnpossibles (...) ne se fait que par
lintermédiaire de notre modélisation expérieneietle la réalité ; pour imaginaire
gu’elle soit, une licorne n'est créée qu'a pailérmorceaux « réels » : animal, cheval,
corne, etc. c'est dire que 'accés aux mondes blessipasse nécessairement par le
monde réel. Chose bien connue, on ne peut compréesirmondes non réels qu'a
partir du monde réel.

Voyons de plus prés ce qui se passe dans la pag¢gieint de vue référentiel.
Nous ne mettons pas en cause le concept d'autendidlité de celle-ci, acquis
théorique indiscutable. Elle est, d'ailleurs, lnséquence de la non existence dans
'espace de la réalité du référent auquel la pofsiaéférence. Puisque tout discours
renvoie d’'une maniére ou d'une au monde et quedada poétique en tant que tel
n'existe pas au-dela des frontiéres du texte quefigendré, le discours poétique tourne
fatalement sur lui-méme, se montrant de la sortence créateur et porteur d’'univers
fictionnel. Cela ne veut pas dire qu’il ne réféergdglui-méme. En l'absence de la
référence au monde réel, le texte deviendrait nemlesent circulaire, signalant
incessamment sa circularité, mais il serait incaéhpnsible. Cependant, s'il renvoie a
la réalité, il le fait a sa maniere. C'est exactahwette maniére qui fait I'objet de notre
investigation.

Nous nous concentrons, dans notre essai d’anaysde poéme mallarméen
Apparition, que nous appellerions « cosmogonique », deegaitl qu'il est créateur,
tout comme les mythes cosmogoniques, d’un univextemel et spirituel particulier.

La lune s’attristait. Des séraphins en pleurs
Révant, I'archet aux doigts, dans le calme desdleur
Vaporeuses, tiraient de mourantes violes

De blancs sanglots glissant sur I'azur des corolles
— C’était le jour béni de ton premier baiser.

Ma songerie aimant a me martyriser

S’enivrait savamment du parfum de tristesse

Que méme sans regret et sans déboire laisse

La cueillaison d’un Réve au cceur qui I'a cueilli.

10. Jerrais donc, I'ceil rivé sur le pavé vieilli

11. Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue

12. Et dans le soir, tu m'es en riant apparue

13. Etjai cru voir la fée au chapeau de clarté

14. Qui jadis sur mes beaux sommeils d’enfant gaté
15. Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées
16. Neiger de blancs bouquets d'étoiles parfumées.

LCoNOO~LWNE

Le texte présente deux moments temporels passescts,le jour bénidu
premier baiser et le jadis desbeaux sommeils d’enfant gatéelatés a la premiéere
personne par 'amoureux qui jette un pont entrelasx, identifiant la bien aimée, a qui
le discours s'adresse dailleurs, a la fée de éeesr d’enfant. Le jeu de lumiéres et
d’'ombres, aux valeurs physiques et psychiquesfai¢a est le moteur de la création
d'un monde poétique situé entre le réve et la téalia construction du texte sert
parfaitement lidée d'équivalence des deux, parltdtaance de séquences «
imaginaires » (les vers 1-4, 13-16) et « réalist€s, 10-12), le glissement d'un type a
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l'autre se faisant moyennant les commentaires drstarsifs du moi poétique (les vers
6-9, respectivement le début du vers 1Bt4'ai cru voir.. ).

La partie de « réel » est représentée par les~@¥tait le jour béni de ton
premier baiseretJ'errais donc, I'ceil rivé sur le pavé vieilli / Qod avec du soleil aux
cheveux, dans la rue / Et dans le soir, tu m’esiamt apparue qui donnent au texte
une allure narrative. Le connectedmnc renoue tout naturellement le fil de I'histoire
interrompue momentanément par l'intervention extliee de 'amoureux-narrateur sur
la songerie L’intervention elle-méme se trouve a mi-chemirtrerde particulier et le
général, ce qui lui conféere une sorte de véridiaitéis sa construction la replace dans
le continuum de l'invention poétique, par la syhéste parfum de tristesset la
métaphoresueillaison d’'un Réve

L'événement relaté est I'apparition de la femme é@msorte d'irruption du
réel au milieu de la réverie, si I'on prend en ¢désation le sens premier du terme
« apparition » - « Action d’apparaitre, de se memaux yeux— manifestation (Petit
Robert). L'illusion référentielle est entretenuer pa présence de quelques détails
spatio-temporels — I'espace urbain & peine esqyiasdes lexémepavéetrue, et le
moment de la journée, le crépuscule, signalé pasdciatiorsoleil etsoir.

Cependant l'ambiguité du terme « apparition », gignifie également
« manifestation d’'un étre invisible qui se monwattd coup sous une forme visible »,
« vision de cette forme », respectivement « étragimaire que le visionnaire croit
apercevoir » (Petit Robert) donne a I'événementtaimde de mystére et d'irréalité qui
s'inscrit parfaitement dans la cohérence du tadejiné par I'invention.

La part de I'imaginaire recouvre la réverie de ltameux et le réve de I'enfant,
situés au début respectivement a la fin du texéant un cadre fantastique qui renvoie,
par voie culturelle, a la mythologie chrétienneagtx contes de fées, transfigurés
poétiquement par le verbe créateur d'univers.

Les premiers vers du poéme décrivent les momeintgrgoédent I'apparition.
On plonge en pleine irréalité aveduae qui s'attriste, personnification immotivée pour
la suite événementielle, trompeuse méme quant @rdeision temporelle, induisant
l'idée, contredite ultérieurement, qu'il s’agirai¢ la nuit ; elle regoit son importance en
tant que signal d’autoréférentialité, introduiskntecteur dans un monde inconnu, sans
trop de liens avec le monde réel, créé par I'assioci entre un objet non animéda
lune et un état marqué par [+ animé, + humaing’attristait. Si les référents en
guestion lui sont familiers, ce qui l'aidera a caemmre ce que le poéte veut dire, il sait
gu’'une telle relation est inexistante dans I'unévektratextuel. Aussi la liaison interdite
ontologiquement devient-elle une relation purem&nantique, créatrice d’univers
imaginaire. De plus, elle sert d’'ouverture a I'agploere mélancolique que les premiers
vers dessinent, tout en plagant « I'histoire » dansespace mi céleste, mi terrestre,
suggérant, a la fois par la confirmation de I'horizd’attente d0 au titre, que par
'anticipation de la suite textuelle, la nature gaee angélique de l'apparition. Les
séraphins créatures mythiques, imaginaires, unissant lé etida terre, apparaissent
comme la matérialisation méme de la tristesse, mgélesynesthésique de sons, de
couleurs, de parfums. Musiciens de la mélancolges’installent au milieu du réve
I'archet aux doigts dans un topos de pure invention, ou flesirs sont calmes et
vaporeuseslesviolesmouranteset lessanglotssontblancs.lls renvoient directement a
la sainteté, et connotent la pureté, I'éthéréjhaits que le lecteur va bient6t transférer
sur le personnage féminin du texte.

323

BDD-A6069 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 20:23:09 UTC)



La musique, faite dpleurset desanglotsest 'image matérielle de I'état d’ame
du moi poétique, I'ombre qui précéde I'apparitiamineuse et souriante de la femme
aimée :avec du soleil aux cheveux [...] / [...] tu m’es emtiapparue

La partie finale du texte reprend les mémes pracétié construction d'un
monde contrefactuel, mélange d’éléments renvoyamande réel et au monde de pure
invention des contes de fées, mis a fonctionnezrabke.

La transfiguration poétique se réalise comme passhg monde possible
(l'ainsi dite réalité de I'apparition) vers le manénaginaire du conte de fée, pour finir
dans le monde du réve, cette autre variante deadjinaire, leur identification étant
signalée par la séquenE# j'ai cru voir, qui transpose les faits d’'une dimension dans
l'autre.

La lumiére du soleil qui se reflete dans la cheneetie la bien aimée devidet
chapeau de clartéle lafée vision féérique, lumineuse et pleine de gaitécenmtraste
avec I'ombre mélancolique de la réverie initiale.

Le personnage du conte entre dans le réve, y dewieétre familier, presque
réel, qui a I'habitude d'ypasser(voir I'imparfait itératif passai} avecses mains mal
fermées mais qui fait son « devoir » d'étre surnaturelaissant.../Neiger de blancs
bouquets d'étoiles parfumées.

En méme temps, lehapeau de clartést I'équivalent de I'auréole des saints,
ce qui rappelle leséraphinsdu début, replacant I'ensemble dans I'espace teéles
espace céleste qui englobe, par métaphwe@é) et synesthésiedé blancs bouquets
d’étoiles parfumégs des éléments terrestres, recréant I'univers imaég du début,
placé cependant sous le signe de la lumiére et hel.

Ainsi le cercle se ferme sur le retour a l'imagiraiun imaginaire qui se
construit, comme nous I'avons pu voir, sur desd®itlu réel, en I'absence desquelles il
serait incompréhensible. L'autoréférentialité seitie de la référence permanente au
monde extratextuel auquel le texte renvoie parasgue, qui non seulement se fait
valoir pour elle-méme, grdce a ses valences pa@djqumais qui est génératrice
d’'univers imaginaires, par 'agencement particuties unités du réel qu’elle verbalise.
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