IMAGINER L'EUVRE D’ART : DU FRAGMENT ET DE L'UNITE
DANS L'ECRITURE. LECTURE DE PROUST PAR GILLES
DELEUZE

Carmen ANDREI’

Abstract : My study aims at analyzing Proust's imaginary, nimthe work of art in
general and the literary creation in particular,duas the author himself develops and argues in
A la recherche du temps perdaspecially irLa PrisonniéreandLe Temps retrouvdn support of
my observations and comments, | use the study ma@slles DeleuzeRroust et les signethis
one being the first interpreter who has noticed ¢banections between the original unity of the
work and the fragment (the crumbling of the partiaayl who has proposed the “vases clos”
theory. | emphasize the manifestations of thecsgifemplation which are defining for Proust’s
imaginary.

Keywordsimaginary, fragment, unity, self-contemplation.

Lorsque Gilles Deleuze offrait une lecture de Ptoaustre par rapport a I'exégése déja
consacrée et classique, il ouvrait ainsi de noesed pistes » dans la réception d'une
ceuvre déconcertante, réputée difficile, voire opgoour un lecteur non avisé. Il faisait
paraitre Proust et les signeslans une premiére édition en 1964 aux Presses
Universitaires de France. Ensuite, il choisit d'anegiter cette édition d’'un chapitre en
1970 et de rééditer le livre avec une nouvelle miggdion interne : il divisait la seconde
partie de son livre La machine littéraire— ou il analysait la production et la
multiplication des signes du point de vue de la position deLa Rechercheen
plusieurs chapitrésJe retiens ce livre qui me servira d’appui argotéé mes analyses
puisque Gilles Deleuze y touchait a une problématigarticulierement intéressante :
celle dufragmentet del’unité, dans le 2chapitre de la seconde partie (Deleuze, 1970 :
140-147). La citation de départ qui m'aidera a dEwmeer mes propos se présente
comme suit :

Prétendre que Proust avait I'idée méme confuse'wdtd préalable de la

Rechercheou bien qu’il I'a trouvée par aprés, mais commamant dés le début

I'ensemble,c’est lire d’'un mauvais cegillui appliquer des critéres tout faits de

tonalité organique qu'il refuse précisément, sentera la conception si nouvelle

d'unité qu'il était en train de créer. Car c'estrbide la qu'il faut partir: la

disparité, 'incommensurabilité, 'émiettement desrties de le&Rechercheavec

les ruptures, hiatus, lacunes, intermittences qujaantissent l'ultime diversité

(ibidem: 140¥.
Deleuze récuse donc une lecture de Proust quidémsait qu'il disposait, au moment
ou il allait écrire laRechercheou lors de I'écriture de celle-ci d'une conceptide
l'unité comme totalité organique — d’une unité péipleinement logique, par voie de
conséquence. Lire de la sorte, c’est « lire d'umivais ceil », c’est a la fois attribuer a
Proust une conception de l'unité que I'auteur réocelsne pas comprendre la nouvelle
unité qu'il tente de créer. Cette nouvelle unitéstune unitée et dansla disparité,
I'émiettement des parties. J'entends par la qu'd wnité parce que la diversité est

" Université « Duiirea de Jos » de GalaCarmen.Andrei@ugal.ro
! C'est a cette édition que je ferai référence daos article.
2 C’est nous qui soulignons en italiques.
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irréductible et il faut partir de la, des rupturdss lacunes, des hiatus dont I'ceuvre est
faite, et qui constitue un principe organisateusda insu ?)

Suite & une analyse approfondie deRachercheque jai entamée il y a
guelgues années, jarriverai & mettre en évidemdtt ddée dEmiettemen{ruptures,
lacunes, intermittences, etc.) en donnant quelguesiples issus des constats reconnus
a l'unanimité par les exégeétes les plus consacrés :

De la construction temporelle du roman

Tout lecteur remarque que I'évolution du roman eefat pas de fagon continue,
progressive. Une série deomentssurnagent dans la mémoire, étalés sur divers laps
temporels plus ou moins longs : une matinée, demées (le plus long). Rien n'est
peint au hasard : chaque moment est lié a un lieu frécis (Combray, Paris, Venise,
Balbec, etc.) En dehors de ces moments, aucun sotreenir ne survit. Dans cette
perspective, l&Rechercheapparait comme une série de blocs discontinusagosés.
Entre ces blocs il y a ddsiatus (qui durent parfois plusieurs années), des blancs
temporels ol I'on ne sait pas ce qui se passe.eDhipventorier au moins une douzaine
de moments. Les deux premiers livi€syannet A 'ombre degeunesfilles en fleurs
comportent quatre moments :

Combray, synonyme de I'enfance ;

Le Paris de Swann (évoqué quinze ans en arriens)litaamour de Swann
Le Paris des Champs-Elysées (I'amour pour Gilbestamment) ;

Balbec — une saison d’été (deux ans plus tard).

PN E

Les « vases clos »

Le titre du chapitre de DeleuZegs boites et les vas#ge son origine des deux figures
fondamentales relatives a I'émiettement des padtesux ruptures. Ces deux figures
fondamentales dont je traiterai par la suite camexar soit le rapportontenantconteny
soit le rapporpartiestout

La premiére figure est celle de 'emboitement :.4 [es choses, les personnes
et les noms sont des boites, d’ou I'on tire quelchmse d'une toute autre forme, d’'une
toute autre nature, contenu démesurdébid€m: 140). L'image qui domine cette
premiéere figure est celle des boites entrouvertes tb narrateur expliquera, déliera,
développera le contenu « incommensurable au camtengbidem: 141). La notion
d’aprés-coupest importante et fonctionne comme une clé qurels texte de Proust
vers une meilleure compréhension. Elle va de aiee 'auto-contemplation :

[...] je songeais combien tout de méme ces ceuvrdiipant a ce caractére

d’étre — bien que merveilleusement — toujours ingiétes, qui est le caractére

de toutes les grandes ceuvres du %X&iécle ; du XIX siecle dont les plus

grands écrivains ont manqué leurs livres, maisegardant travailler comme

s'ils étaient a la fois I'ouvrier et le juge, ontétde cette auto-contemplation

une beauté nouvelle et extérieure a I'ceuvre, Igiosant rétroactivement une

unité, une grandeur qu’elle n’a pasigem: 141).
La deuxieme figure est dominée par I'image dessabes : des parties asymétriques et
non communicantes coexistent, soit comme des radiiién séparées, soit comme des
« cOtés » ou des chemins opposés, soit comme thes plans un tourbillon. Deés lors,
I'activité du narrateur Marcel consistera a élaehoisir. L'image du vase clos marque
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l'opposition d’une partie avec un voisinage sansmimnication. Un exemple
évident pour soutenir lI'idée de cette deuxiéme réégest représenté par «les deux
cotés » de IRechercheMéséglise et Guermantes qui sont éminemment algess\clos,
sans communication. On se proméne ou du c6té dégiss (du coté de chez Swann),
ou du coté des Guermantes. L'expressionate closappartient & Proust méme, elle est
consacrée par lui-méme comme le souligne DeleuZe eitant directement : « C'est
ainsi que les deux cdtés deRacherchgle coté de Méséglise et le coté des Guermantes
se tiennent juxtaposés, «inconnaissables l'unaatre, dans les vases clos et sans
communication entre eux d’aprés-midi différenteleuze, 1970 : 150).

Les deux espaces clos, hétérogénes convergenerfinat dand.e Temps
retrouvé: « entre ces routes des transversales s’établissai@@roust, 1954 : 1029).
Gilberte révéele un sentier entre les deux promenddee autre clé de vodte qui relie les
transversale este bourdon c’est un insecte transversal par excellence, fqii
communiquer les fleurs séparées et les sexes olwso Il en va de méme pour les
personnages qui ont souvent deux visages, dews,fatmix personnalités qui ne
communiguent pas. Albertine par exemple, a un @sag répond a la confiance et un
qui réagit au soupc¢on jaloux.

On se questionne par la suite : quelle serait darsignification de ces vases
clos ? Pour Gilles Deleuze, les vases clos montyeatia totalité est toujours statique et
dénuée de sens profond, elle est donc illusoirar Brayer cette réponse, un passage de
Proust est cité :

Ce que nous croyons notre amour, notre jalousiet pas une méme passion

continue, indivisible. lls se composent d'une iitBnd’amours successives, de

jalousies différentes et qui sont éphémeres, mais lgur multitude
ininterrompue donnent l'impression de la continuitéllusion de ['unité

(Deleuze, 1970 :152).

Il y a cependant un systéme de passage qui existe kes vases clos ou les parties
closes, mais il n’est ni un moyen de communicativacte, ni un moyen de totalisation.
Toute I'ceuvre consiste & établir ce que Deleuzemerdes « transversales » qui font
sauter d'un cbté a l'autre, d’'une monde a un autrais qui ne réduisent jamais le
multiple & un tout. Ce sont ces transversales ffjuirgnt 'unité recherchée par Proust,
« l'unité trés originalede ce multiple » ipidem: 153). Deleuze souligne lde pour
marquer qu’il s’agit d’'un génitif objectif et sulgfif : I'unité du multiple provient du
multiple, elle est constituée par lui, par sesfiagts « irréductibles au Toubidem:
153). C'est ainsi que la jalousie est transvershidela multiplicité amoureuses ; le
voyage, de la multiplicité des lieux ; le sommeig la multiplicité des moments (le
début de la recherche est un exemple illustraic),

En note, Deleuze se livre a une analyse d'un éxdesiJeunes filles en fleurs
Citons Proust d'abord :

Le train tourna... et je me désolais d’avoir perdubaade de ciel rose quand

je l'apergus de nouveau, mais rouge cette foiss tkafenétre d’en face qu’elle

abandonna a un deuxiéme coude de la voie feridgiers que je passais mon

temps a courir d'une fenétre a l'autre pour rappeoc pour rentoiler les

fragments intermittents et opposites de mon bedinrdaarlate et versatile et

en avoir une vue totale et un tableau continu.

Deleuze commente de la sorte : « [...] ce texte dmeobien une continuité et une
totalité ; mais I'essentiel est de savoir ou cetlies'élaborent — ni dans le point de vue
ni dans la chose vue, mais dans la transversalegdenétre a 'autre » (Deleuzm,.

cit. : 153). Pour atteindre la notion de transverdalphilosophe dépasse les mots « une
vue totale et un tableau continu » qui pourraiemntéire opposés (« Proust recherche
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bien une totalité, la preuve en est qu'il parlevde totale, de tableau continu [...] »,
(ibidem: 153). A mon sens, ce syntagme « une vue totalenetableau continu »
indique une irréductibilité des fragments a tousgue, si on désirait a toutes fins faire
de I'expression citée, « une vue totale et un tabt®ntinu », une valorisation de tout, il
faudrait encore compter avec la conjonctmui ne peut relier que ce qui est séparée
de fagon irréductible: la vue et le tableau ne petifusionner.

Gilles Deleuze conclut son chapitre par une rélesur le temps, sur le temps
commetransversale transversale de tous les espaces possibles, prisodes espaces
de temps. Se référant a Bergson qui pensait qtenlps signifie que « tout n'est pas
donné: le Tout n'est pas donnable », Deleuze pri¢e cette formule comme
I'affirmation de l'unité du multiple. Le temps affinerait ainsi I'unité cherchée par
Proust, celle qui ne réduit pas le multiple. Je it I'appui les derniéres lignes du
chapitre :

[...] le temps a I'étrange pouvoir d’affirmer simulgment des morceaux qui

ne font pas un tout dans l'espace, pas plus qo'és forment pas un par

succession dans le temps. Le temps est exactemémnsversale de tous les

espaces possibles, y compris des espaces de tibdpsn( 157).

Unité et multiple vsunité et fragment dansun fragment delLa Prisonniére

Je ferai la lecture-analyse d’un fragment tird_dePrisonniérequi apparait comme une
réflexion sur la tension entre l'unité et le mukiget I'unité et le fragment, définitoire
pour comprendre la conception proustienne sur lieediart.

Proust distingue deux types d'unité, umeité de projet qui est une unité
logique correspondant a un « seul et transcendza#eih », froide, artificielle (comme
une these), factice, et unaeité d’aprés-coupplus réelle, non factice, vitale, rétroactive.
Cette unité n’est pas prévue au départ, elle ngitsgu'aprés-coup et «tout d'un
coup dand’ivresse et I'enthousiasmede l'illumination rétrospective Elle est celle de
« toutes les grandes ceuvres du %skcle ».

Dans cette perspectivie morceay le fragment est premier. Il est composé
pour lui-méme dans un moment d’inspiration. Pang{e,

Wagner [a tiré] de ses tiroirs un morceau délicipour le faire entrer comme

théme rétrospectivement nécessaire dans une celagqedle il ne songeait pas

au moment ou il l'avait composé, puis ayant compasépremier opéra

mythologique, puis un second, puis d’autres enairg;apercevant tout a coup

gu’il venait de faire une Tétralogie, dut éprouuarpeu de la méme ivresse que

Balzac [...] (Proust, 1954, 1l : 160-161)

Avant de citer Wagner qui trouble I'écrivain pareu habilité vulcanienne » (Deleuze,
op. cit.: 161), Proust donne comme exemple Balzac quirh g&ns penser, « sans
s'arréter a celui qui a vu aprés-coup dans sesmemaeComédie humaine ((Proust,
1954, 11l : 160-161). Chaque morceau a sa noterprdp « pureté de Raphaél », la
« simplicité de I'Evangile »ilfidem: 160-161).

A un moment donné, il y auto-contemplatior{ce qui correspond a la notion
deréflexivité chez les modernes), I'auteur se regarde travasilejugese lit— « jetant
sur ses ouvrages le regard [...] bhidem: 160-161). Grace a cette illumination
rétrospective, il revient sur tout ce qu'il a fatty découvreune unité que I'ceuvre « n'a
pas ». Il faut alors ajouter le dernier et pluslisub « coup de pinceau ». L'unité est une
fiction, I'ceuvre n’a pas d’unité, mais par un derntoup de pinceau, par une derniére
touche de fiction (de travail sur le nom des pensges, des préfaces, etc.). L'unité
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vitale, d'une certaine fagon, n’existe pas ou rsexique grace a un coup d’écriture, un
tour de force. Citons Proust a I'appui :

Unité ultérieure, non factice, sinon elle flt torakEn poussiére comme tant de

systématisations d'écrivains médiocres qui, a geffatt de titres et de sous-

titres, se donnent I'apparence d’avoir poursuivisenl et transcendant dessein.

Non factice, peut-étre méme plus réelle d'étre rigtge, d'étre née d'un

moment d’enthousiasme ou elle est découverte déegrenorceaux qui n'ont

plus gu’a se rejoindre ; unité qui s’ignorait, dontale et non logique, qui n'a

pas proscrit la variété, refroidi I'exécution. Edlet (mais s’appliquant cette fois

a I'ensemble) comme tel morceau composé a part'urée inspiration, non

exigé par le développement artificiel d’'une thégequi vient s’intégrer au reste

(ibidem: 161).

Les exemples pris par Proust sont les poémes diggade Victor Hugo, qui ont
engendré par la suitea Légende des siéclesles essais fragmentaires de Michelet, qui
ont générélLa Bible de I'Humanité Citons de nouveau les romans de Balzac qui
composent l@omédie humainet les morceaux de Wagner qui entrent dans uraagiér
des quatre opéras qui constituent la Tétralogie.

A ce point de l'analyse, il importe de se demandierce phénomeéne de
l'illumination rétrospectives’applique a Proust. Autrement dit, Rechercheest-elle le
fruit d’'une telle illumination ? L'illumination fiale du Tempsretrouvé est-elle une
illumination rétrospective ? Mais aussi, ces deaggs de laPrisonniére sont-elles
I'équivalent des préfaces de Michelet ?

Le théme de linachévement — «le caractére [dendgs ceuvres] d'étre
toujours incomplétes » — est lié a 'auto-conteripig respectivement a la réflexivité.
Le lien trés subtil a expliquer existe — Proustledait pas — il existe depuis 1800,
I'Ecole d’léna I'avait déja programmé. Il se déelioomme suit :

a) au sens concretmmédiat, il est exact que les grandes ceuvresisachevées
(voir les exemples évidents de Balzac, de HugdVdgner, etc.) Il semble que
le projet unificateur lance dans ses synthésegprédsions gigantesques, trop
« hasardeuses ». mais ce n'est peut-étre que e sign inachevement plus
profond, qui existerait méme si le projet était ptgtement réalisé.

b) au sens sémantiquBceuvre ouverte dont le sens est toujours fuyastable
pousse le lecteur assayerde l'achever. Peut-étre, parce que la réflexivité
établit une tension, une dualité, une oscillatiome ambiguité, un déboitement
gui ne peut étre résolu. Cette tension entredgniient et I'unité ne laisse plus
le lecteur en repos.

La scene de l'illumination rétrospective, autremegmpeléeétroaction est une scéne de
lecture. C'est en se relisant que survient celtenihation. La rencontre de la tension,
de linstabilité, c'est la lecture méme. Dés lotsutes lestransversales si elles
affirment, comme le pense Gilles Deleuze, I'uniésicte par Proust, sont, & notre avis
également, desllégories de la lectureAutrement dit, décrire le va-et-vient d’'une
fenétre a l'autre pour rentoiler les fragmentsrimiétents et opposites, c'est décrire le
mouvement de la lecture. Je me pose la questionghague transversale.

Dans un chapitre &llégories de la lectureconsacré a Marcel Proust, Paul de
Man a déja mis en évidence le lien entre le vaiattwet la lecture. Dans ce texte, qui
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est un hommage au critique Georges PbuRaul de Man commence son analyse en
reprenant un aspect sur lequétspace proustiervait insisté : le mouvement de va-et-
vient entre la prospection et la rétrospection titugsla spécificité du roman proustien.
De Man associe ce mouvement d'aller-retour au moave de re-lecture auquel nous
invite le texte de Proust. Pourquoi serions-nous/i&s a une telle re-lecture ? Cela est
da, selon Paul de Man, a la complication de la gdeadu récit. La phrase proustienne,
trés longue et d’une haute complexité grammaticgegessite de la part du lecteur une
attention trés soutenue. Dés que celle-ci se reJaunbi, en tant que lectrice attentive, je
la reprends, aux yeux de mouche et la relis. L&, rdoant a lui, par sa longueur, sa
complexité, ses personnages, réclame pour le momsecture partielle.

Conclusions

Proust n'avait pas l'idée de I'unité préalable @&é&cherchell n y a pas chez lui ce que
'on appelle une «totalité organique », une «éndgique ». Il en crée donc une
nouvelle conception. Les parties deRachercherestent morcelées, fragmentées sans
qgue rien leur manque. Ce sont des parties étenmetie partielles qui, cependant
forment et ne forment pas un tout : aucune unig@migque, aucune unité logique ne
donne la totalité organique, mais les parties cayerd vers la définition d’un logos.
Les essences, les points de vue sur le monde mefdr eux non plus, ni une unité, ni
une totalité.

La Recherchest bien inachevée dans les deux sens, au secr®tehau sens
sémantique : les parties ne sont pas finies (sif®ravait vécu plus longtemps, il aurait
vraisemblablement pu les accroitre). De surcréitsthbilité entre les fragments et
'unité, le multiple et I'unité fait que la lectuest interminable.

Le caractére nécessairement inachevé des grandessoet I'ajout, le dernier
coup de pinceau, qu’elle ne cesse de réclamers detleurs font peut-étre de ces textes
des textes « illisibles » pour leurs auteurs. &eds « illisible » au sens que Maurice
Blanchot a donné a ce mot dans un paragrapteEdpace littéraireintitulé « Noli me
legere ». Dans ce passage Blanchot dit que I'darin&a pas d’autre possibilité que
d’écrire / imaginer toujours cette ceuvre, donc &®osans cesse. L'écrivain est obligé
de faire retour a ce qui a suscité son écrituracdlose retrouve dans la méme situation
originaire, au début de sa tache.

La communication entre les parties closes / legvatos de I&Recherchese
réalise par laransversale La réponse a la question de lillumination répective est
affirmative : il y a de lillumination finale danise Temps retrouvéOu se trouve donc
l'unité de Proust ? La réponse la donne lui-mémegiail cite comme exemple Balzac :
'unité est découverte au fur et a mesure par dautui-méme comme un effet de ses
livres. L'un ou le tout résulte des parties « subalternes », du morceficme de la
disparité. L'unité se réalise par les transversalae dimension de la transversalité qui
relie les espaces clos. Les systémes de passage{&rgent au niveau macrostructural.

Bibliographie
Deleuze, GillesProust et les signe®resses Universitaires de Francéétl. 1964, 2éd. 1970,
Paris

1 Voir dans ce sens, Georges Poufigtides sur le temps humain|, Paris, Plon, 1950 &tudes
sur le temps humaijrt. Il — La distance intérieureParis, Plon, 1952, ou les analyses sont
amplement détaillées.

209

BDD-A6054 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:20:57 UTC)



Bataille, Georges, « Digression sur la poésie etMancel Proust » irl’expérience intérieure
Gallimard, Paris, collection « Idées », n° 128,995

a Blanchot, Maurice, « L'expérience de Proust », «chant des sirénes » lre Livre a veniy
Gallimard, Paris, collection « Idées », n° 246,995

b Blanchot, Maurice, « Nietzsche et I'écriture fragnaére. Parole de fragment » lirentretien
infini, Gallimard, Paris, 1969

Lacoue-Labarthe Ph. et Nancy, J.-L., « L'exigenegrmentaire » iL'absolu littéraire (Théorie
de la littérature du romantisme allemgn&euil, Paris, collection « Poétique », 1978

Man, Paul deAllégories de la lecturgraduit de I'anglais par Thomas Trezise, Ed. I8aliParis,
1989

Proust,Marcel, A la recherche du temps perdu. La Prisonniére. drapts retrouvéGallimard,
Paris, collection « Bibliothéque de la Pléiade >5419. 11I.

210

BDD-A6054 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:20:57 UTC)


http://www.tcpdf.org

