LUCIAN BLAGA
OU L'ENRICHISSEMENT DE LA REVELATION
A TRAVERS LA METAPHORE

Violeta ONEATA-BERCARU"

Abstract The poetical universe of a writer as Lucian Blaga, oriented on the
extension of vitality in connection with a cosmielifeg, as well as with the metaphysical
illuminances. The perception, through a metaphysitaation of his soul, of the sensible and the
steadfast essences of the microcosme on one hiathe Great Universe on the other, - a search
targeted to accomplish a fusion with that mystesianiverse — represents an important guideline
of his poetry.A poetry of a high metaphorical sfguration. Separated from the celestial
infinite, banished and fixed on a terrestrial groljrthe modern man feels alone and unhappy
much more than the man of the early times. The femés a need to rectify this universe of
unhappiness, building some imaginary links asgef@mple, an intensive propensity to live in the
middle of a savage nature, or into the deepnesheofnystery, capable to increase the beauty of
the world. All these links unify in the position sfmantic actants, capables to accomplish a
simultaneity and a convergence as linguistic ppies of the modern poem, through a
structuralisation of the message around thetaphor.

Keywords metaphysical links, semantic actants.

Loeuvre poétique est un espace esthétique dont oyaunest représenté,
maintes fois, par la métaphore, noyau d'ou réverb@maginaire. Le langage
métaphorique est un langage imagé et imaginé agtarig sorte, un sens manifeste et,
également, un sens latent. La métaphore commeégigdangagiére, comme fiction qui
a la capacité de re-écrire la réalité, dispose al'flexibilité sémantique qui rend
possible une combinaison inattendue du point delagigue, mais expressive du point
de vue littéraire. Elle se trouve en rapport dir@e¢c une cohérence syntaxique, qui
reste d’ailleurs obligatoire et constante, alors [guliberté combinatoire de la cohérence
sémantique est pratiguement infinie, d’'ou la rgsee des sens, soit qu'il s’agisse
d’inventions verbales et formes lexicalisées, (eXoras du fauteuil) soit qu’il s'agisse
de métaphores vives ou révélatrices. (exsoleil, la larme de Dieu, tombe dans la mer
du sommeil/ Lucian Blaga). La métaphore comme actant ségquietet sémantique
crée un réceptacle linguistique d’ou le sens sdéadéprerd’nterlocuteur, aboutissant a
ce que représente 'unité d’entre le concret etylmbolique, d’entre le particulier et le
général. Par exemple, dans la poésie moderne, senv@bune densité du lyrisme qui se
concentre autour de la métaphore, que Riffaterfiaitéommematrice structuralequi
assurd’unité du poeme (1978), E. Negrici la définit comstreicturalisation & ajout de
sens(1998) et R. Zafiu comme usymbole global et statiqu@000) qui, a son tour,
assurelunité du poéme modernEauteur, Rodica Zafiu, dans son livikarration et
poésie, énonce le principe de Isimultanéité et de la convergencecomme
caractéristiques du poéme moderne qui, une foiarditsé des longueurs épiques du
romantisme, a été lancé par E. A. Poe et puis pad&aire comme un poéme court.
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La linéarité du texte est un piege, une apparenceddijt étre dépassée pour qu’'on
aboutisse, par des équivalences et des superpssitiiessence de la poésie. Le
résultat idéal des opérations kuivalence edtun qui tient dd’atemporalité, de
limage, ou d'un symbole. (R. Zafiu : 2000, 15).

Lauteur réalise une série d’énumérations de poataid, qui se trouvent sous
le signe de la poésie comme métaphore. L'expréésiansiste dans une convergence
des plans, qui conduisent a une structuralisatoehsité lyrique autour de la figure
comme :

- Figure essentielle qui concentre les tensiondopdes du poémeS{efan
MunteanuapudR. Zafiu, 2000 : 16).

- La lecture tabulaire en opposition avec laueetlinéaire du texte poétique,
d’'aprés Jacques Dubois du Groypél. DuboisapudR. Zafiu, 2000 : 16), ces téories
focalisant sur laéduction du texte a une figure centrale, & un ymiglobal statique
(R. Zafiy, 2000: 16).

- En fin, un cas emblématique est considéré lmateur, celui de Michel
Riffaterre (1978) d’aprés qui le texte poétiqueréductible & une matrice structurale,
la succession ou la différence étant, au fait, édentes comme sous-divisions de la
méme matrice structurale, et ayant lieu un proe@<ahversion des signes vers la
signification. Donc, les termes damultanéitéet de laconvergences’expliquent par la
brieveté du poéme d’une part, et par la converdemsignes envers la signification de
la figure, de la métaphore, d’autre part. Briéwatfigure construisent I'unité du poéme
moderne. Mais voila ce que dit Riffaterre :

Textul poetic e reductibil la matrice structuraf, care poate fi uneori rezuniat
intr-un cuvant-cheie, alteori intr-un cuplu opogzitilectura hermeneutic
avansand n text, recurgb@a & enunuri succesivesi diferite sunt, de fapt,
echivalente, pentruacapar acum ca variante ale aceleiatrici structurale.
Discursul poetic repreziftasadar, echivale@a dintre cuvangi text, fiind produs
de transformarea matricei ipotetice in text, prisnversiune (transformare
convergerit a semnelor spre semnifi@unic) si expansiune (dezvoltarea unei
unitati intr-o secvetd). (M. RiffaterreapudR. Zafiu, 2000 : 16-17). [Le texte
poétique est réductible a unetrice structuralequi peut étre, parfois, résumée
a un mot-clef, autrefois & un couple oppositif;fauet & mesure que la lecture
herméneutique avance dans le texte, elle recoquaitles énoncés successifs et
différents sont, au fait, équivalents, étant dogoielles apparaissent comme
variantes d’'une matrice structurale commune. Lealiss poétique représente,
en fin de compteléquivalence entre mot et texte, étant le produitlale
transformation de la matrice hypothétique en tegsm, ce que représente le
principe de la conversion (transformation convetgedes signes vers la
signification unique) et celui diextension (le développement d’une unité dans
une séquence)] (n. r.).

Quel est le type de métaphore qui peut se plieranger toute une unité du
poéme autour d’elle, on peut trouver une réponss tkathéorie de la métaphore vive
de Paul Ricoeur. Le théoricien considére le poémehjet dur qui ferme le langage a
fonction didactique du signe, pour le faire entlans la fiction et danBespace du
sentiment. Comme Jakobson, dahnsguistique et poétiqug1963), il prend en
considération une re-évaluation totale du discpardintermédiaire de la figure, quels
gu’ils soient ses éléments, anéantissant toutedidrement ajouté. Il dit que :
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Sensul unui enunmetaforic este suscitat deseeul interpretrii literale a
enunului; pentru interpretare, sensul se distruge pee.siOr, aceast
autodistrugere a sensului cofioileaz la randu-i pibusirea referinei
primare.[...] Dar aceasta nu este decat prima fsau, mai curand, latura
negatid a unei strategii pozitive; autodistrugerea sensusub agunea
nonpertinegei semantice, este doar reversul unei finode sens la nivelul
intregului enup inovare okinutd prin torsiunea sensului literal al cuvintelor.
Aceast inovare de sens este metafora {Raul Ricoeur : 1984, 354]Le sens
d'un énoncé métaphorique est suscité ligmhec deinterprétation littérale de
Pénoncé ; pourinterprétation littérale le sens se détruit pamh@me. Or, cette
auto-destruction engendre, & son tdécroulement de la référence primaire.[...]
Mais ce n’est que la premiére phase, ou plutdtoké oegatif d’'une stratégie
positive; lauto-destruction du sens, soliaction de la non-pertinence
sémantique, est seulement le revers d'une innavalio sens au niveau du
discours entier, innovation obtenue par la torglansens littéral des mots. Et
cette innovation de sens est la métaphore vive))(n.

Paul Ricoeur surprend, aussi, la qualit¢é de déootasecondaire de la
métaphore, rendue justement fiacroulement de la référence primaire qui apporte la
référence métaphorique et, également, une dénotd¢ialeuxieme rang, une dénotation
secondaire, la dénotation métaphorique :

Tn opera literat, discursul §i desfisoari denotgia ca o denot& de rangul doi,
in favoarea suspe#di denotaiei de prim rang a discursului. Acest postulat ne
readuce la problema metaforei. Se poate, intrédesa tocmai enunl
metaforic & arate limpede acest raport dintre ref@xisuspendatsi referina
desfisurati. Enunul metaforic este cel cakg-cucergte sensul, ca sens
metaforic, pe ruinele sensului litef@aul Ricoeur : 1984, 342). (Dafseuvre
littéraire, le discours déploie sa dénotation cemune dénotation du deuxieme
rang, en faveur de la suspension de la dénotatiopreimier rang du discours.
Cela nous apporte de nouveau le probleme de la ha@pll est possible que,
justemenf’énoncé métaphorique montre clairement ce rapptne &nréférence
suspendue et la référence déploy&énoncé métaphorique est celui qui
conquiert son sens en tant que sens métaphosqukes ruines du sens littéral)

(n.r.).

Dans le méme contexte on peut placer la théorika adeétaphore révélatrice
du poéte roumain Lucian Blaga. Mais si le théoridimngais explique les mécanismes
internes et cachés déeuvre littéraire en tant que transfigurationldide de la
métaphore, la méme idée est mise en relief parabuBlaga, dans son liviéeneza
metaforeisi sensul culturii(1937) —La genése de la métaphore et le sens de la culture
(1937), a travers une vision anthropologique, ddaguelle apparaitlidée du
métaphorisme, comme unité jaillissante des catégoabyssales et immuables de
Fesprit humain. La métaphore représente un dérivéetlg—ci, du métaphorisme,ayant
Fempreinte d’'un style déterminé historiquement, Bldgtachant, en dépit des poétiques
et des stylistiquedjidée de métaphorisme delée de style. La thése de Blaga repose
surlidée que la métaphore, en général, est imprégraéspelits stylistiques déterminés
historiguement, tandis que le métaphorisme et,eégaht, la métaphore révélatrice
représentent ensemble une donnée ontologique,agempent d€éhomme qui engendre
la substance de la métaphore, dans la proximitéykiére. C'est une mise en lumiére
d’'une vérité apportée des profondeurs de ce mystérévrée a la réalité. Ce type de
transfiguration, qui rappelle un peu la transmotatialchimique aussi, rend la

195

BDD-A5991 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 16:11:42 UTC)



métaphordinstrument orienté verd&nrichissement du volume de la révélation, c’est a
dire, un coup d’essai de découvrir le c6té caché/atget donné(Lucian Blaga, 1985 :
362)

Nous observons que ce moment de cohésion aveanscgndent qu’'opere le
langage poétique, présenté par Blaga entre enlglemmle avec une tradition de type
romantique présentée toujours par Paul Ricoeute @ Coleridge, qui définit la
métaphore comma symbol established in the truth of things - umisgle établi dans
la vérité des chosedMais Paul Ricoeur aussi, en 1975, réalise une prétation
similaire avec Blaga. Si pour Blaga le métaphorisate également, la métaphore
révélatrice sont atemporels et défectifs de spiepres pourhomme qui habite prés du
mystére et le révéle, parce qude: mode métaphorique n'est pas issu a travers
lévolution ou a traverghistoire humaine, la métaphore est logiqguementetlement
antérieure a/histoire. (L. Blaga, 1985 : 362- pour Paul Ricoeurla métaphore opére
une échange entre le poete et le monde, fatermédiaire de laquelle la vie
individuelle et la vie universelle poussent ensentBlaul Ricoeur, 1984 : 383).

Voild quelques métaphores révélatricesBthga:La cendre des anges brulés
vient, tombante des cieux/ sur nos épaules et raasonms//.ou La larme de Dieu, le
soleil/ tombe dans les mers du sommeil//.

Nous avons donné ces exemples pour établir unaimerémergence entre la
thése de L. Blaga et le systtme de P. Ricoeurcaustruisent — tous les deux - une
analogie entre la vie individuelle et la vie unselie a travers le métaphorisniécart
étant celui de la méthode, qui tient d’'un fait atdl appartenant a deux espaces
différentes. Le mot-clef poutun puisse étre la révélation, le mot-clef pdautre la
sémantique. On peut conclure que, n'ayant pasponge de la tradition rhétorique
comme celle déespace frangais, le poéte et le théoricien routaatompléete, &égard
de cette stratégie langagiére qui est la métaplpareune portée fascinante elle aussi,
celle defintuition poétique.

Respecter une cohérence syntaxique étroite, magraire des sens poétiques
sur une cohérence sémantique libre et réalisemutttude de combinaisons de signes,
signifie essayer et aboutir aux sens profonds dmtdemplation universelle, observer
des archétypes et des cérémonials de la natufeide delimaginaire. Mais cet
imaginaire ne se laisse pas surpris — damfable ou, tout au contraire, surpris dans la
laideur universelle — dans son état latent de oopition. Il jaillit de sa structure
intime a travers les stratégies du langage, a msales articulateurs sémiotiques et
sémantiques, qui créent, en fin de compte, le chdeiimaginaire linguistique. Ces
idées nous rappellent, aussi, celles de Tzvetaoragli, dans son livrea Grammaire
du Décameronesquisse le concept geammaire universelleggrammaire qui s’explique
et qui accomplit une division modulairerodus essendi, modus intelligerdimodus
significandi.(Tzvetan Todorov, 1975 : 115our chaque mode il y a, dans la vision de
Todorov, un correspondant, celui tienivers, celui de la pensée et, respectivement,
celui du langage. Et Todorov de conclure gWaide de la pensée, les modes de la
langue imitent les modes danivers. La grammaire est une, parce queaivers est
unique.(T. Todorov, 1975 : 115).

Et nous de conclure quiactant sémantique, qui est la métaphore, constnuit
imaginaire linguistique qui, a son tour, forme lenl entrelaspiration du poéte et
Funivers auquel il aspire, celui dEntier ancestral des origines, le Grand EntieesC’
d’ailleurs la vision générale du poéte Lucian Blagglle de pouvoir retourner dans la
pureté de’univers ancestral des origines. Son univers pogtagt centré sur I'essor et
l'expansion de la vitalité, liée au sentiment cosmigainsi qu’aux illuminations

196

BDD-A5991 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 16:11:42 UTC)



métaphysiques. La vibration de son @me percoidsences sensibles et immuables du
microcosme germinatif, mais il imagine, aussi, yessible fusion avec le Grand
Univers. Exilé sur le sol terrestrédhomme moderne se sent profondément seul et
malheureux. Le poéte semble rectifier cet universmélheur en construisant des liens
imaginaires comme celui dardeur du vivant intense au milieu d’ane nature/aga,
celui du mystere qui enrichit la beauté du mondebien le lien des monades. Tous ces
liens — il y en a dautres — se réunissent, égakbmeans la position d’actants
sémiotiques et sémantiques, capables de réalkserinicipe de Iasimultanéité et de la
convergence.

Le lien du mysteére.

Le paradoxe de la lumiére surgissant des tranclessténébres, la force
germinative du mystére comme matrice de la conaatss qui n'entre pas dans la
moule limitative del'évidence positive, les signes qui se montrent etsgucachent,
construisent une corolle que le poete nomaneorolle des merveilles du mondea
métaphorecorolle apporte une connaissance sur une dimension tradesce qui, dans
la vision de Blaga, se nourrit et pousse du noyauce mystere. Le risque de la
connaissance positiviste de surface est effacdgeeate point on peut ouvrir la porte
d’'une connaissance toujours plus enrichie pareedu mystere, une connaissance des
profondeurs au niveau dandividu, d’une part, au niveau universel, d’aytagt. Ayant
la puissance génératrice des vérités profondegnyetére — le vrai objet de la
connaissance chez Blaga — doit étre défendu. ljedih’écrase pas la corolle des
merveilles du mondegla représente une précaution artistque, uneétiqie qui place
la formation du poéme dans la zone du mystéresticensidéré le terrain fertile d'ou
aparaissent des tranches révélatrices de viea ltigux champs énérgétiques différents,
Pun de la lumiérelautre de la ténébre, entre lesquelles se trouwertdle, porteuse de
vérité, parlintermédiaire de la métaphorEétre poétique est orienté vdiigfini du
mystére et dans cet espace pousse la métaphora derdlle génératrice d’autres
métaphores-symboles chargées de lumiére, cettecifoBonc, entre les ténébres =
mysteres et la lumiere = fleurs, yeux, levres omhkeaux, se place un fil de
communication qui rentimage poétique de la diversité du monde, image derpar la
stratégie langagiére de la métaphore. Sémantisadiversité complexe de la beauté
dans le monde, les métaphores-symboles jettentetisnent des rayons lumineux
envers le mystére ombrageux de la corolle qui pakteson tour, d’'une maniéere
complémentaire, la charge du champ énergétique téeébres. Il s’agit d'une
correspondence entre concret et abstrait, entrigterat ténébres qui s’accomplit par la
métaphore.

On peut conclure que la métaphore comme actant reigumea crée ce
réceptacle linguistique, qui englobe une conceptratyrique particuliére pour le
poéme moderne, aboutissant a ce que repréfamité, en tant qu’unité entre le concret
et le symbolique.
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