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Abstract: Starting with the 19th-century literature, the fem@archetype reveals two
aspects, represented on one side by the benign waodn and on the other side by the
malignant womanhood. Within the traditon of seveions, the feminine principle is associated
with the devilish aspect, in the sense that the wolmaher nature, has the tendency to subjugate
on an occult plan. The hero, victim of her charfes|s and desires the fascination of completion,
of beauty and of the aspiration towards perfectiding Beauty from the Depth$ome other
times, the woman becomes victim of the fabulougdomf the magic to which she submits (The
Mill with Demons, Nude, The Daughter of the Wat@h) obssessions and the disturbances of all
kinds form the nature of the fantastic. The moreuldting, more intense and more
incomprehensible the interior moods are, the mlagéd and original the fantastic art is. An
exceptional part of this epic arrngement in MansuAilbg a madame Bovary in the Romanian
literary manner.The images in the fiction of Adrian Maniu have cormall the opposites,
providing a modern approach to the traditonal themthrough expressionist and symbolistic
highlights (Wild Spring). At the composition levéthe poet uses halucinating passages, a
mysterious setting and an overwhelming atmospheracbbymulating heterogeneous elements,
synaesthaesis and artificial characters (Dorel@he ironical manner of treating any subject and
the rhythmical, yet surprising, ending represemngtnts of identifying originality and give the
guarantee of the fantastic dimension within his work.

Keywords the feminine archetype, the fantastic, the magic.

Pour définir le fantastique, concept assez disptitgomplexe, les chercheurs
ont reconsidéré & plusieurs reprises le débatesgdnce de I'art, y compris sur le terme
de littéralité, ayant comme prémisse La Poétiqukrisfote, et ses propositions sur la
différence entre le récit et la poésie.

Tenant compte du fait que la littérature ne setdirpas a présenter des faits
passés, mais des faits qui peuvent se passer,deooss affirmer que sa signification
implique I'imagination et la force créatrice dertiate. L'Imaginaire devient ainsi « le
statut, la condition de la littérature » (Ghidirmi©vidiu, 2005 : 5). La dimension
esthétique dépasse donc les limites du vrai eédagsaire.

Au début, le fantastique (Igphantasticusgr. phantastikol désignait le créé,
image issue du fantasme, qui ne peut pas trosesrracines dans la réalité, et qui
porte sur l'illusoire ou le chimérique. C’est pa@la que nous avons mis en discussion
'acception du terme gre¢ phantasein »ui englobe plusieurs acceptions (« voir en
apparence », « apparaitre », « donner l'illusios @& encore d’autres).

Aprés I'apparition du romantisme et de I'esthétiiiéaliste allemande, on est
devenus de plus en plus conscients de I'écart datfantaisie et I'imagination. Des
théoriciens comme Schlegel ou J. P. Richter, omigeola fantaisie comme force
créative supérieure a I'imagination tandis que pahde romantisme anglais, Samuel
Taylor Coleridge présente la dichotomie entre I@mation et la fantaisie comme
dualité entre la faculté principale du génie eh#igination créatrice

YUniversité de Pitgi, lauracepareanu@yahoo.com
! Le XVII-eme siécle proposait le concept kieomme fantastiqugoour désigner une personne
desorientée, déréglée du point de vue psychique.
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Les modalités d’existence du fantastique présupypogseffraction et la
transgression de la réalité, du raisonnement, déglafication et de la temporalité par
l'introduction d’un nouvel équilibre, de nouveawapports entre les facettes de la réalité
en détruisant en méme temps l'ordre pré-existantisNacceptons de la sorte que ce
concept représente en effet une attitude par ra@gpeoi-méme et au réel, une facon
d’évasion au quotidien et aux vicissitudes du doetrde I'histoire.

.Pentru ca fantasticulissi impuna regimul este nevoie de o adeati fisura a
ordinii existente, de o iruj@ direct, brutah si invincibila a « misterului » Tn cadrul
mecanismelosi previziunilor cotidiene ale vig; invazia sacrului Tn interiorul ordinii
laice, profane; a supranaturalului in mijlocul matului; a faptului inadmisibil, absurd,
imposibil, monstruos n plin determinism comgdrevizibil” (Marino, Adrian, 1973:
664).

Sur le méme concept de rupture se fonde la théerRoger Cailloisif inima
fantasticului, Au coeur du fantastigyeoeuvre qui offre une définition ample au
fantastique littéraire(Caillois, Roger, 1971: 66).

Ayant comme point de départ I'esthétique de la pBoa - la relation entre
'émetteur et le récepteur -, Tzvetan Todorov odéuse I'hésitation comme la plus
importante caractéristique du fantastique, acceptioi repose sur le manque de
connaissances des lois naturelles devant un évémexpparemment surnaturelpud
Todorov, Tzvetan, 1973: 42).

Une histoire fantastique est congue par la trassgye des lois quotidiennes,
par l'intrusion des éléments surnaturels dont lliegpion reste imprécise et provoque
le doute du lecteur. De plus, I'histoire est peapbér apparitions étranges, des objets
animés qui puissent provoquer I'angoisse.

Todorov se référe donc a deux catégories de thépesfiques au fantastique
prenant en considération le rapport « homme — menege — univers » en distinguant
deux grands typeda sexualité et la mortLe désir sexuel est assimilé au Diable
(comme symbol du désir sexuel tabu) et aussi anfarfe — diabolique, comme objet du
désir qui éveille I'appétit sexuel. Le désir sexatéint, de cette maniére, 'anomalie et
la perversion ; la sexualité correspond directenzemd mort. ,Necrofilia, dragostea
pentru o femeie modrr{femeia — vampir) poate fi conseg@runei pedepse, ca urmare a
dorintei excesive. [...Erossi Thanatossunt cei doi poli ai ectigi” (Ghidirmic, Ovidiu,
op. cit:31).

Dans I'espace de notre littérature c’est Adrian Magui introduit ce nouvel
idéal de femme-aimée, d'étre qui domine le mondds spus ses aspects: le sacre,
l'irréel, le lascive, le grotesque, le tragiqud'ietpudique.

La femme des aspirations du poéte ne représente li@itre capable de
provoquer des passions contemplatives ou platosjquda femme épouse. La femme
des réves est représentée par la femme brune, &ppos femme blonde — angélique
qui déchaine des passions charnelles. C'est unngeelantre la femme vampire, la
sensualité hipnotique, la fluidité et la grace.

Gouvernées par ce signe de I'image insolite fémigia trouvent les proska
Belle des profondeur@~rumoasa din adan¢ considérée comme écriture du dérisoire
(apud, lordache, Mihail, 1979 : 202), Beé moulin aux diable@Moara cu drac).

1 Atat de adeiirat e @ fantasticul Thseanino intrerupere a ordinii recunoscute, avaii a
inadmisibilului Tn sé&nul inalterabilei legalit cotidienesi nu substituirea totala universului
exclusiv miraculos”.
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Ce sont des créations du grand puzzle fantastigng dn univers gouverné par
le magique et le mythique a la fois. Son ceuvre uEpieléve de I'approchement des
créations d’'un Gala Galaction ou Vasile Voiculestans la lignée des pratiques
occultes, du fabuleux folklorique et du mirage a@enlythologie autochtone.

Un jeune nageurL@ Belle des profondeurdrouve, parmi les ruines d'un
temple englouti par les eaux, le cadavre d’'une ferbien conservé par le milieu salin
de la mer. Le sujet dépasse les bords de la ré&laniu réussit & donner un tournant
étrange et fantasmatique aux faits, en déhorsude fontiere du possible.

La partie événementielle acquiert des proporticggtiuites, l'intrusion dans
l'univers fictionnel se manifeste, du point de vtemporel, graduellement, image
marquée par le symbole du mouvement des vaguas. skincerce locul s-a scufundat,
si clipele au Tnceput & creas@ lungi, nesféit. Valuri veneau dup valuri ....... -
(Maniu, Adrian, 1975: 117). L'espace et le tempstsmvahis d'un flux lent qui crée
l'impression de nouvelle sphére gouvernée par désihconnues, comme dans le
territoire du réve. C'est une réalité renverséeyvtée par le jeu du hasard ou de la
destinée.

Le discours est imprégné d’ornements stylistiquaspgéparent le glissement
vers un autre monde, dominé par I'eau et par lefopdeurs ténébreuses des créatures
fantomatiques.

La rupturé (Caillois, Roger, 1966: 8) de cohérence qui assligauilibre
universel se produit au moment de lintrusion duspenage dans cet univers par
l'intermédiaire du plongement dans I'eau. L'autdait appel a une autre source du
fantastique, -I'hallucination involontaire-, indeitpar la force du soleil. L'état de
confusion et I'impression d’irréel sont soulignéar ge motif du « soleil noir » qui
provoque la déformation sombre de la réalité ebaoe la mort du personnage. A son
tour, le personnage ne peut pas décider si ce quitlappartient a la réalité ou a la
vision d’'un monde confus.

Cet état illusoire, provoque des fantasmes desopdafurs marines ou la
créature qui le séduit est capable de lui rendboigeur immortel.

Le héros sent la fascination absolue de la bealdélé qui ne peut pas
s’accomplir que dans la mort. La vie et la mortapssent ici unies par 'amou-:
Am intalnit sub templw fiinfja dumnezeiasc— Tnota Tntre ape aan delfin— nu era o
statuie #sturnai de pe altarul sivechi!

Ochii mei au Intalnit Tn ochii ei lumina stelelor.

Minunea adanculuiare mirgaritare mari in pletesi mainile ei au inclgat
mainile mele.

Era atat de frumoasum nu pot fi zanele.lljident 118)

Dépourvu de force et volonté, le jeune disparafiisdas profondeurs de I'eau,
victime implacable de la fascination. Il est atfya cet autre monde auquel il accéde au
prix de sa vie. La beauté de lillusion marine privdin bouleversement extréme sur le
personnage et sous le signe du regard le charmenigme est éveilld. (apud.,
Georgescu, Corina, 2005: 323) .

! « Sans essayer I'endroit il s'est plongé, et lesordes ont commencé s’accroitre longues,
infiniment. Des vagues aprés des vagues ...n.t) (

2« Dans le fantastique, le surnaturel apparait commeerupturede la cohérence universelle ».

3 La mentalité du roman du XIX-&me siécle considédaux types d’émotions produits par
regard Ainsi, on distingue des sentiments positifs ejatiés qui correspond aux regards d’un
ange ou d’'un démon.

127

BDD-A5980 © 2013 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:17:45 UTC)



L'attraction et I'érotisme émanés par la femme-poisenveloppent I'esprit du
jeune nageur. Comme dwbarita de V.Voiculescul@bire magici, Amour magiqugla
présence féminine subjugue par le dualité de spritgsorciére et vampire). Le jeune
homme est empreint sur la poitrine par le signgnsait de la rencontre merveilleuse:
.Pe pieptul inattorului se deslgea un semn ko ca o gut — din pielea nezdrefitroura
séange. El a intalnit privirile [celori@ si, zambind, admurit: - Srutarea ei.” (Maniu,
Adrian, op. cit: 118).

Le signe du baiser représente le gage, la gargnéd’événement passé tient
vraisemblable imaginé du jeune.

Méme si I'histoire tient du fantasmagorique ellemtoence a recevoir des
contours communs, comme les faits divers et I'egpidon consisterait dans le fait que le
lecteur est «abandonné » dans son propre univeragimatif dominé par
'omniprésence de l'inattendu.

L'impression de fait divers est renforcée par lartoire prévisible, les soldats
péchent des vagues le corps d’'une femme ,alb, regitgi parc plin de viaa, desigur
frumoasa pe care el aiause in adanc¢”(Ibidem 119). Dans la lumiére du soleil, le
corps de la femme commence se défaire ,intrasrplire greu mirositoare din care
ranjeau digi” (1bidem).

La fin de la narration est loin de dévoiler la lpgg de I'action. L’hésitation est
subtilement minée et en méme temps amplifiée, deecisque de neutraliser le
spécifique fantastique de I'événement et de lesfoamer dans un fait divers, procédé
trés cher et usité a maintes reprises par le poéte.

Bien que le lendemain les journaux écrivent surdavaille du cadavre d’'une
inconnue...enveloppée dans un haillon rouge, aveseaul soulier en or noifgion
n'‘apprend rien sur le jeune nageur « dont on n®a@pris le nom ». L'incertitude et
I'effet de la construction & double message faitce#te histoire un texte original
fantastique.

Maniu réussit a éveiller I'intérét pour le mystépieen valorisant le fantastique
folklorique de la littérature roumaine. Pour ceda,technique de réalisation au niveau
textuel présuppose trois étapes distinctes : 1&tip la composition et de la perception
du monde réel, I'étape de le « déréalisation »'éape de la saisie du fantastique
comme réalité textueftdapud, Bessiére, Iréne, 1973: 11).

DansLe moulin aux diablefMoara cu drac) le début du texte place I'histoire
qguelgue part entre la Iégende et le conte, ayamnmd centre I'image dwillage
gouverné par les conceptions périmées, l'archaifu€ancienneté. Le fil narratif
semble tenir toujours du fait divers: une fille anoiue est trouvée morte, déshabillée et
vidée de sang dans un moulin abandonné. A partitedeévéenement affreux, tout le
village raconte que la jeune fille est la victimescbouvoirs maléfiqgues de I'enfer. Un
vieux juge, venu pour enquéter le cas, ne donne’paportance a de telles bizarreries,
surtout qu’il découvre sur le cou de la fille lemces d'un étranglement.

! « blanc, qui n’était pas pourri, et comme pleinvide stirement la belle qu'il avait vue dans les
profondeurs » (n.t.)

2 cadavrul vechi al unei necunoscute....anfate intr-o treag rosie, cu un singur pantof de aur
Tnnegrit”

®Article disponible sur:
http://e-tidsskrifter.dk/ojs/index.php/revue_roméamticle/viewFile/11433/21707
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L'intervention du juge, comme représentant de lgora et de I'équilibre,
dissipe tout le surnaturel de I'événement. Maisfifanous joue un mauvais tour : les
paysans trouvent le fourgon en éprouvant que larfengui ne faisait pas partie de la
communauté rurale (comme elle ne participait pés\de et aux traditions), avait été
enj6lée par des vampires.

Adrian Maniu révolutionne et renouvelle I'image €antastique traditionnel
aussi par l'intermédiaire de la dimension interiede et métatextuelle, en devenant le
détenteur de la création d’'un genre originel. Graa®s techniques, la matérialisation
des superstitions devient possible. Dans ce lathgimystique, I’'homme se perd, il
rompt le fil du prosaique quotidien et il ne revigamais entre les bords du réel.

Dans la proseLa fille du veilleuf, Maniu accentue la dimension
psychologique du personnage a travers la folieethétiée par la peur et le manque du
contréle sur la magie noire. La proka Blanche(Alba), a été considérée le chef
d’ceuvre de son épique.

L'incipit place l'action dans un cadre de conte modgeux: ,Turnurile
castelului se ridicau brune tnspre albastrul cérfil(Maniu, Adrian, 1975: 52). Le
chateau représente la clé de I'histoire, l'axis diud’'un espace isolé et de la
claustration. Ce lieu devient symbole pour un momqadiese refait et se régénére par soi-
méme. (Burgos, Jean, 1988: 194). Ce qui se troedarss, entre les murs, acquiert la
dimension du lointain, du transcendantal, domirgisigs forces du mystéere. De plus, le
chateau, symbole du masculin par excellence, t&siroit peuplé par des princesses
enfermées en attente de leur destinée. L'idée atmssible rend les murs intangibles et
mystérieux mais souligne aussi le pouvoir du détsir du subconscient #{dem: 31).

Dés le début I'accent tombe sur le portrait de ile,fréalisé en maniere
romantique, picturale, par une agglomération deparaisons et d’antitheses : ,Avea
obrazul de culoarea lumingaa fagurelui de albine, ochii — vigiestropi de scrobea|
dowa safire nesf&it de viorii. lar pe obrazubupranaturalluminat, surasul buzelor,
ironic, rece — voluptugsca la statuile vechimii, pe care, atunci cAnddegroap sapa,
se gibesctaranii s le sfirdme, speri@de intruchigri. Era frumoas Alba, cum nu se
poate aita nici deslgi, ihsa, ce e sigur, frumusea ei era rece ca a statuilor de
dumnezegh pigani, de lang care oamenii de azi se de@az cu respingerea celor ce
s-ar vedea pe pragul de a se figdsti de o staf si nicidecum de o fiigi vie”. (Maniu,
Adrian, op.cit: 53)

L'imagination produit une fusion entre la beautéeemystére. La Blanche est
créée d’'aprées les modeéles de la féminité dualee ahgémon rencontrés dans I'univers
poétiqgue d'un Eminescu ; elle représente I'hypastds la femme possédée par les
forces invisibles de I'occulte.

La Blanche emprunte les traits de son milieu deeviedevenant une beauté
froide, en marbre, qui languit apres I'amour. Russ prétendants franchissent le seuil
du chéateau, mais ils s’enfuissent ,cu cregdici Alba e foarte frumods Tntr-adevir
foarte frumoas, dar rece ca o statuie din penumbra gangurilop®ubntene...”.
(Ibidem)

Isolée, comme une tache de lumiere dans un milieoobone et accablant, La
Blanche, la femme au nom de pureté et d’aspirasonffre de solitude. « Le héros

! La poésid_a fille du veilleur(Fata pandarulu) apparait dans le volun@hansons d’amour et
de mort (Cantece de dragostgi moarte) Adrian Maniu, Cantece dcute Editura pentru
Literatur, Bucureti, 1965.

2 « Les tours du chateau s’élévaient brunes veskeledu ciel » (n.t.)
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fantastique, en particulier, esteul solitude sociale, afective et intelectuelle qu'il
révendique, le plus souvent avec force » (Malrdeél, 1992: 56).

Ainsi, elle devient une ombre, un statue muettpodévue de vie et d’espoir.
Son dialogue est réduit au monologue interieur rguiforce sa beauté de déesse,
puisque ,la fel cum ingerul dazut ridica in valitaii un foc subteran, tot astfel
melancolia d strilucire, la supraf@, unei lumini ce rivalizeazin disperare cu bucuria
zilei” (Starobinski, Jean, 1993: 7).

En fin de compte, le dernier cercle dans I'évolutid’'un personnage
fantastique est représenté par la folie ou la pditeentité ainsi comme la derniére
experience de la solitude est représentée paria heodestin devient tragique pour La
Blanche aussi. Un jour d'hiver elle sort du chatedétue de manteau d’ours, pour
patiner. Dans |'étable des bétes ou la fille caiéssun chevreau noir », La Blanche
voit un esclave tzigane pris dans le jeu de l'ameugc une jeune:un tremur aprigo
cuprinse cand Alba adéanci ochii in ochii lgii,nu mai putea desface privirile @gte,
Tntocmai unui cerb cu coarnele incélcite intrestuff (Maniu, Adrian, op.cit: 55).
Fiére, La Blanche demande & son domestique ddtadher les lacets de ses patins, en
lui laissant les pieds baissés. Elle croyait quéelene homme était amoureux d’elle
tandis que, le tzigane lui demande la permissiorselenarier avec la jeune femme.
Furieuse et vexée, La Blanche lui griffe les joagsc les ongles et s’éloigne sur les
patins, en se laissant engloutie pour toujourdeagésert glacé. ,Lunecarea ei zigzag
fantastic Dintr-o dai pieri”. (Ibidem)

Au niveau lexical et chromatique, Maniu parsémgsieu textuel par I'infusion
de la couleur « blanc », par un vocabulaire divgrscomprend des termes comme :
« hiver, neige, glaciére, larme, blanc, argentngparent, étincelle » dans des
expressions qui renvoient a l'univers poétique dallddmé. ,larna cobora, norii
apropiai pareau lebede din care pi@uincet, nesfait, fulguirea, pe cand soarele
scoborator e Trisi rana care le-a ucis”.

Le coucher du soleil acquiert des dimensions cosesicen se constituant en
méme temps en fin tragique du personnage : ,Decapiidurea era mai trigt nuferii
miroseau nesuferit, galeriile nfipte Trpant incepur si se afundei sa se Tnchid cu
daramituri si buruieni de rand. Seimand privirilor neifelese din ait lume, fluturi
mici, violete ca pigturile de scrobed| zburau peste valugi mai departe” ipidem). Et
la mort de la jeune fille imprime un état de dé(@euchat, Robin, 2004 : 483-494) sur
toute la nature.

De facon générale, la prose de Maniu entrecroiseéd les contraires a I'aide
d’accents qui tiennent a la poétique symbolisteegpressionniste. Il crée un paradis
perdu, un monde alterné entre la réalité accahldespace de I'idylle maladive ou tout
se passe en silerfesilence qui pése et qui ne laisse pas de trasides.

Au niveau des thémes privilégiés nous avons rengaflgqufréquence des
éléments rattachés aux coutumes populaires, pisispment aux superstitions. La
source de cet univers fantastique est constitudeparagique ou la magie noire. De
cette maniére, ses poemes sont caractérisés pariédé, en partant du macabre et du
démonique et en arrivant aux pratiques magiquea Boccultisme. Dans certaines
créations, le macabre gouverne et les étres setitcemé comme projections
immatérielles de ces univers d’au-dela. L'atmospHantastique est sombre et dense,

!Disponible sur http://www.cairn.info/revue-poetique-2004-4-page348m
2 0On cite pour démontrer cette idée les proBemavari silbatici (Printemps sauvageet
Dorela.
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I'épique est presqu’absent, vidé de symboles onifgigtions. Le poéte se sert de ce
gu’on peut appeler « le fantastique de type sdigng », en rejetant toute signification
magique ou du mythe et en mettant I'accent sudiggonibilités esthétiques et sur le
potentiel philosophique. Dans la lignée de lidéae qtoute histoire fantastique
présuppose un chemin initiatique, ce genre ,inchiidsine un revelator coeficient de
spiritualitate matricia difereniata, care §i impune pecetea inconfundahikl isi releva
vitalitatea Tn risura Tn care refdza fi interpretati aplicat in practig doar cu o simgl
formula” (Ciobanu, Nicolae, 1987: 9).

Le poéte ne se contente pas de construire un faptaspur, sa prose
représentant plutdt le point d’'interférence engréabuleux, le merveilleux, la magie, et
la superstition empirique. Ainsi, les pistes du bgiigue, du mythique, du fantastique
et du féerique sont exploitées au maximum a trawengout, sa propre imagination et
force créatrice.

Avant tout, la prose de Maniu s’appuie sur le doefitre deux mentalités bien
différentes. Le but démythifiant de I'auteur relgtenéme quoique le macabre démesuré
s’associe a l'insolite et & I'inattendu comme dhasBelle des profondeurtLe moulin
aux diablesCe sont des créations du grand puzzle fantastigng an univers gouverné
par le magique et mythique a la fois. Son ceuvrquépreléve de I'approchement des
créations d’'un Gala Galaction ou Vasile Voiculestans la lignée des pratiques
occultes, du fabuleux folklorique et du mirage derlythologie autochtone. Au niveau
de la composition, le poéte utilise des passagaschants, un décor mystérieux et une
atmosphére accablante par 'amas d’élements hé&ieogt de personnages artificiels
(Dorela).

Considérant la proséa Blanchecomme étant le pilier du fantastique de
facture intime entre les cadres duquel les pergggmaont des proscrits de la destinée,
des exilés dans un espace de la claustration Esdiement, nous affirmons, une fois
de plus, que la maniére ironique et inattendue demarrateur-poéte envisage ses
créations ainsi que la fin fracturée et syncopéerésentent autant de marques de
I'originalité et se constituent comme garantie évig de la dimension fantastique de
son ceuvre.
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