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Abstract: The present paper is based on a recent anthology of fairy tales which have
circulated in the peripheral areas of Romanity and which, according to the Catalogue edited by
Aarne-Thompson, were included in type 330. We aim at illustrating some of the functional and
narrative characteristics of these texts, underlining that the comparative method we used appears
as intrinsical to the analogy ‘identity and difference’. The texts we selected and which belong to
type 330 (with the subtypes A, B, and D) illustrate not only the common origin, but also the
omonymy of the further evolution displayed by the typological and structural-functional patterns
(see the preservation of the narrative message, of the code, of the oppositional contiguity etc.)
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Unul dintre principalii piloni ai discursului european din ultima decada I-a

constituit sintagma identitate- diferenta.
Identitatea a fost plasata in mod obstinent la nivelul structurilor atavice ale constituirii
zestrei culturale, In timp ce diferenta fusese aplicata traseului evolvent al aceluiasi
corpus identificator conditionat in evolutia lui de factori iIn mare masurd exteriori
fenomenului cultural.

in aria literaturii, constanta cercetirilor ficute sub semnul identitate- diferenta
au dus, cel putin in ultimul secol, la publicarea unor monografii fundamentale pe
folclor.

Putem semnala pentru ilustrare doar doud, cele la care ne vom raporta constant
in prezentul articol: celebrul Catalog Aarne-Thomposon®, respectiv monumentala
monografie a lui Lazdr Sdineanu distinsd la vremea aparitiei, in 1895, cu Premiul
Academiei Roméane Basmele romdne in comparatiune cu legendele antice clasice i in
legdturd cu basmele popoarelor invecinate si ale tuturor popoarelor romanice’.
Ambele volume semnalau prezenta tipologicd a unui basm cu numeroase variante: in
Catalogul Aarne-Thompson® (A-Th.) acesta era indicat drept tipul 330, pe cand Lazir
Séineanu incadra acest tip 1n ciclul Mortii (in fapt, acest basm este cunoscut in literatura
romana datoritd prelucrarii lui lon Creangd - Ivan Turbinca).

Basmul subscris tipului 330 a avut o raspandire impresionanta®, intalnindu-se
in literatura sarbo-croatd, cehd, moravo-romand, sdseascd, picarda, bretond, italiana,
portugheza, galegd, spaniold, argentiniand, braziliana etc.. in ceea ce priveste variantele

Vom folosi editia Aarne, A.; Thompson, S., Los Tipos del Cuento Folclérico. Una clasificacion,
Academia Scientiarum Fennica, 1995.

’Din ratiuni ce tin de evolutia limbii literare vom folosi editia critic ingrijiti de Ruxandra
Niculescu, Minerva, Bucuresti, 1978.

Aarne-Thompson ilustreazi sectiunile astfel: basme fantastice - grupa AT 300-749; basme
psihologice grupa AT 850-999; basme religioase AT 750-849; basme umoristice AT 1200-1960.
“Vezi Badescu L., Negro Romero M., O conto dos enganos ao Diabo nos limites da romanidade,
Apenas, Lisboa, 2007, p.3.

261

BDD-A5537 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.136 (2025-08-11 03:42:07 UTC)



inregistrate 1n aceste din urma literaturi, vom Incerca o analiza comparativa centratd pe
analogismul identitate si diferenta’

Identitatea structurilor narative — reiterarea uneia si aceleiasi intrigi, a acelorasi
motive si functii -. poate fi cu urmarita atat in cadrul versiunilor populare, cat si in
cadrul literaturii de autor. Si aici, nu ineditul, ci identicul a fost criteriul functional
dominant. Criteriul recurentei semnificative in spatiul lingvistic mentionat a tipului 330
A, Bsi D subliniaza in fapt perspectiva relativ identica asupra lumii §i a reprezentarii ei
céci, acceptarea datum-ului, a sortii, reprezentarea comuna a raiului si iadului etc.
accentueaza aceeasi viziune usor pagana a lumii crestine.

Am apelat la colectii de basme dintre cele mai reprezentative in ideea ilustrarii
circulatiei textelor populare, dar si a criteriului de selectie pertinent operat de cercetatori
ilustri pentru spatiile culturale in care aceste colectii au aparut.

Fird si ne propunem a face un istoric al teoriilor genetice privind basmul?,
retinem teza comund a acestora conform careia originea straveche a acestui gen de
naratiune orald atestd conexiunea cu primitivismul culturii ca varsta. Textele alese, care
se subscriu tipului 330 A, B si D ilustreazd in fapt nu numai originea comuna, dar si
omonimia evolutiei ulterioare a tiparelor tipologice si structural-functionale (vezi
conservarea mesajului narativ, a codului contiguititii opozitionale etc.).

in fapt tipul ales de noi, prezinti in toate variantele urmétorul model structural:

1. O situatie initiald, de precar echilibru economic (“Era un ferreiro que taba,
taba mui pobre e entonces non facia, non facia pa comer e eso” O ferreiro e 0 demo;
»um ferreiro vendeu, numa certa ocasito, a alma ao Diabo em troca de ajuda para
montar o seu negécio.” O Diabo e o ferreiro; ,,Vet aqui que, una vegada, a Collbatd hi
havia un Ferrer que, avorrit de no tenir feina, un dia es va prometre an el Domoni, si en
tenia, de feina”. El ferrer de Collbatd; “Un herrero gallego, pobre como las arafias,
cansado de vivir en la miseria, dijo adios a su pais, y se fue a Castilla” ; El herrero de
Mambres), matrimonial (Hai moitos anos, houbo en terras de lonxe, disque, un
matrimonio que non lograba fillo ningln; morrianlle todos aos nacer. O afillado do
demo) sau social (,,Havia uma velha, avarenta, a quem chamavam Tia Miséria, que
passava os dias a guardar uma pereira que tinha a porta de casa, para que os garotos lhe
ndo roubassem as péras” A miséria € a morte.). Uneori pentru motivarea intrigii
precaritatea echilibrului este aumentatd prin multiplicare (“Era uma vez um ferreiro,
casado e tinha muitos filhos. Vivia muito pobre, e chamavam-lhe o ferreiro da
maldigdo, que quando tinha ferro ndo tinha carvao.”, O ferreiro da maldicéo).

2. Aceasta stare inifiald este schimbatd printr-0 serie de evenimente care
debuteazd prin vointa personajului central. Fapta bund® care va fi raspldtitd pe mésura
preceptului biblic si a puterii fara de margini a Creatorului, este cea care determind,
mai intotdeauna, aparitia obiectului/obiectelor magice. Scenariul introduce
personajul/personajele sacre care nu impun textului imaginea lor canonicd, ci joacd un
rol corespunzdtor cu economia acestuia.

Corpusul de texte supus prezentei analize a fost antologat in Badescu L., Negro Romero M.,
op.cit., p.25-59.

“Pentru o sintezd a abordarii basmului vezi studiul Anei Paula Guimarfies care prefateazi
Antologia de contos populares, vol.1, Lishoa, Platano Editora, 2001, pp.11-46.

%De uma vez parou-lhe & porta um peregrino, que lhe pediu pousada. A Tia Miséria deu-lhe a
manta com que se cobria, e a Uinica migalha de pdo duro que tinha para passar o dia. Quando luziu
a aurora, 0 peregrino despediu-se da Tia Miséria e disse que pedisse quanto quisesse que tudo Ihe
seria concedido.” A tia Miséria;
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Dumnezeu sau lisus (in general, insotit de Sfantul Petre), uneori chiar
Fecioara Maria cer adapost/ ajutor/ mila pentru a evidentia structura morald speciala
a eroului care astfel va fii beneficiarul gratiei divine.

Vizibila este aici tendinta de a inlocui resorturile magice cu o dezvoltare
dramatica bazatd numai pe elemente umane, cdci personajele canonice vorbesc si se
comporta ca niste muritori.(Vom cita aici unul dintre cele mai ilustrative exemple ales
dintre textele introduse in colectie. Astfel, in versiunea spaniola El herrero de Mambres
fierarul galeg interpreteaza gestul Sfantului Petre care 1i recomanda sa aleaga cerul drept
o referire la carnatii lui aflati in podul casei astfel incat ii raspunde intr-un registru ce
aminteste de visul edenic al tiganilor lui Budai-Deleanu care proiectasera idealul lor
intr-un univers culinar abundent: “San Pedro, viendo el &nimo del herrero, tan apegado
a lo temporal, levant6 un dedo sefialandole el cielo, para sugerirle pensamientos mas
altos. Pero el herrero. Que tenia colgados sus chorizos del techo, imaginé que
indicandolos con la mano, mostraba deseos de ellos.

—Cuidado con mis chorizos —grufié montando en célera—. Ya no quiero mas
cosas. Largo de aqui.” De altfel si replica Sfantului, mai tarziu, cand fierarul va ajunge
la portile cerului va fii cea a unuia cu memorie lungé:”—;Pues cdmo? ; Te olvidas de que
nos echaste de tus puertas a cajas destempladas, y de que me calumniaste de querer
robar tus chorizos? Afuera el bribdn: estas puertas no se abren para quien nos cerro las
suyas”). Se cuvine aminit aici rolul usor grotesc al Sfantului Petre care este mai mereu
pacalit de eroul ce izbuteste nu numai si intre In Rai, dar chiar sa il si inlocuiascd in
unele variante: ,,Entonces foi San Pedro e abriu a venta un pouco, e colleu o ferreiro a
visera e tirouna dentro. E agora o ferreiro é o porteiro das chaves do ceo.” in O ferreiro
e 0 demo. Basmul aroman este cel mai indraznet caci Sfantul Petre este pedepsit de erou
prin introducerea lui in traista miraculoasad binecuvantata de Hristos. Faptul nu raméne
fara consecinte, caci raiul devine un loc al oportunistilor de tot felul iar Dumnezeu cere
explicatii ferme asupra circumstantelor. Este notabil faptul cd desi viziunea pagéna
proiectatd aici este singulard, totusi caracterul moralizator §i crestin devin prin
compensatie la fel de puternice in finalul basmului: “Aici numai acela care face fapte
bune in lume, numai acela intrd. De aceea, du-te, fiule, inapoi §i incepe sa spui la lume
sa facd fapte bune, s-asculte cuvantul Domnului, daca vor sa gaseascad deschisa poarta
raiului.[...] Si asa, se intoarse lani Tnapoi si ficu cum il invatd Hristos pana
imbatrani...” .

Discursul personajelor canonice, angelice respectiv malefice, precum si
actiunile aferente sunt activate in cadrul codului contiguitatii opozitionale, caci
Diavolul, insotit adesea de slujitori cu renume in negrul iad (Lucifer e Lilith, Satanas,
Scaraoschi etc.), va interveni incercidnd anularea bundvointei divine. Comicul
situational si de limbaj devine categoria estetici dominantd. Dacd Sfantul Petre este
umanizat prin limba cam dezlegata, dracii sunt prin excelenta prosti si pofticiosi caci
mai mereu gasim notat acest ultim epitet individualizator atat in textele populare, cat si
in cele culte: “No resistio Lucifer a la doble tentacion de la curiosidad y la gula.
Alcanz6 una poma del arbol con los garfios de sus dedos, y, paladeéandola, le pareci6
que sabia a gloria. Engolosinose y se encaramo a las ramas, para tomarse un hartazgo de
padre y sefior mio” in El herrero de Mambres respectiv in Capitulo XXI de Don
Segundo Sombra: "Lili no quiso saber nada; pero, cuando se hallaron solos, su
compafiero le dijo que iba a dar una gielta por debajo de los nogales, a ver si podia
recoger del suelo alguna nuez caida y probarla. Al rato no mas golvid, diciendo que
habia hallao una yuntita y que, en comiéndolas, naide podia negar que jueran las mas
ricas del mundo. "Juntos se jueron p'adentro y comenzaron a buscar sin hallar nada. "Pa
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esto, al diablo amigo de Lili se le habia calentao la boca y dijo que se iba a subir a la
planta, pa seguir pegandole al manjar. Lili le advirtié que habia que desconfiar, pero el
goloso no hizo caso y subi6 a los arboles, donde comenzd a tragar sin descanso,
diciéndole de tiempo en tiempo: "-Cha que son gilienas! jCha que son giienas! "-Tirdme
unas cuantas -le grito Lili, de abajo. "-Alli va una -dijo el de arriba. "-Tirdme otras
cuantas -golvié a pedirle Lili, no bien se comid la primera. "-Estoy muy ocupao -le
contestd el tragdn-. Si querés mas, subite al arbol. "Lili, después de cavilar un rato, se
subid. "Cuando Miseria salio de la pieza y vido a los dos diablos en el nogal, le dentr6
una risa tremenda.”

Se cuvine mentionat faptul cd in general protagonistii canonici nu sunt
introdusi 1n spatiul narativ intr-o ordine prestabilita (introducerea in prim plan a fortelor
angelice nu apare ca o conditie narativd permanentd). Uneori din ratiuni compozistice
motivul central al textului (pactul cu diavolul) este consumat Tnaintea introducerii
fortelor angelice care isi asuma rolul de a anula eroarea infaptuitd (“Um ferreiro vendeu,
numa certa ocasito, a alma ao Diabo em troca de ajuda para montar o seu negdcio. E
passado algum tempo, este deu em ir amiude a loja do ferreiro lembrar-lhe a divida que
tinha com ele. O ferreiro comecou, por isso, a viver num desassossego constante. Um
dia Nossa Senhora, quando ia a fugir com o Menino Jesus para o Egipto, montada na
burrinha e acompanhada por S&o José, parou naquela para descansarem, e sentou-se
com o filho ao colo num banquinho de pedra que |4 havia. O ferreiro deu-lhes de comer
e de beber e, como viu que as ferraduras da burrinha estavam ja muito gastas,
aproveitou para lhe poér umas novas. Acabado o trabalho, ndo lhes levou dinheiro
nenhum, e, por isso, Nossa Senhora, em paga, pediu a Sdo José que lhe desse o seu
bordéo e disse”, O Diabo e o ferreiro)

Fortele malefice sunt uneori reprezentate prin ingerul mortii sau Moarte ca
mesageri sau chiar concurenti directi ai diavolului. Retinem o reprezentare interesanta a
Mortii ca barbat in versiunea spaniold El peral de la tia Miseria: “un hombre alto, seco,
con una guadafia al hombro”. Se pare ca originea acestei reprezentari a mortii ca barbat
o gdsim In mitologia anticd (®@dvarog); literatura populard romaneascd de factura
crestind inregistreaza si ea In ipostaza geniului mortii pe Arhanghelul Mihail.

Aproape invariabil pactul cu diavolul este consimtit printr-un contract semnat
cu séngele contractantului. Uneori detaliile impresioneaza prin abundentd organizand un
scenariu malefic infiorator. Astfel in El herrero de Mambres, “El herrero, que no se
curaba mas de su alma que de los antipodas, accedio sin dificultad; y el diablo escribid
el documento con la sangre que le sacé de un brazo” pentru ca in O ferreiro da
maldicio detaliile sd atingd apogeul descrierii“O cavaleiro, que era o Diabo, disse-lhe
que lhe dava tudo quanto ele quisesse, mas que em troca ele havia de lhe deixar tirar
trés gotas de sangue do dedo mindinho da mao direita, e que depois em qualquer
ocasido que ele o mandasse chamar que fosse, estivesse onde estivesse.”

In linii generale evenimentele care contribuie la reglarea statutului economic al
eroului implicd aproape intotdeauna semnarea contractului cu diavolul precum si
achizitionarea prin bunavointd angelica sau malefica a obiectului sau obiectelor magice.
In prezenta antologie un singur text nu prezinta actiunea obiectelor magice care sunt
inlocuite cu credinta puternica a eroului vezi O ferreiro da maldi¢do unde dupa ce isi
vinde sufletul raspund ela vaietele nevestii “Tenho fé, que me hei-de salvar” fapt
confirmat narativ in final prin replica setentioasd a Sfantului Petre “Entra, que o teu
lugar j& aqui estava guardado, porque nunca ele falta aos que sabem ter fé para salvar-
se.”
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Consideram ca rolul obiectelor magice este In general reparatoriu caci actiunile
intreprinse odatd cu activarea lor In schema epicd converg spre salvarea sufletului.
Unele texte prin neacceptarea mortii ca datum lanseaza ideea perenititii personajului
fapt ce imprima textului statut etiologic: ,,que la condicién era que la Muerte no
volviera ni se acordara de su hijo ... Morian a millares, pues no sélo a los que les llegaba
su hora, sino que todo el que desde aquel momento buscaba la Muerte, la encontraba de
inmediato. Menos la anciana y su hijo y por eso viven todavia la Miseria y el Hambre.”
in El peral de la tia Miseria sau “~O Tia Miséria, vossemecé deixa-me sair caqui e eu
prometo que, enquanto o mundo for mundo, ndo a levo a si.

—Se assim &, esta o acordo feito —aceitou a velha.

Por isso, enquanto o mundo for mundo, a miséria e a morte andam juntas, as
vezes de méo dada, e muito amigas quase sempre” in A miséria e a morte.

In ceea ce priveste actiunea obiectelor magice ea este fie unici, fie tripla insa
intotdeauna are putere de retinere, de captare a fortei malefice si de anulare a functiei ei
organice. Dupa cum se stie obiectele investite cu rol magic sunt de origine vegetala — un
arbore (Intotdeauna fructifer: par, nuc, cires; acest motiv poate fi cumva corelat cu
pacatul originar), un obiect de repaus (un scaun, o banca, un jilt etc.) si un obiect de uz
cotidian avand functie de pastrare, retinere, ascundere (o tabacherd, o punga, o turbinca;
aici am inregistrat o singurd abatere, um cachimbo). Pacatele care 1i determina pe
diavoli s pice in capcana celor trei obiecte ar fi lacomia, lenea si orgoliul. Se pare ca
cel din urma este cel mai bine exploatat caci personajul malefic este convins sa intre
ntr-un recipient relativ mic sau foarte mic pentru a-si demonstra puterile impresionante.
Paradoxul este deplin caci orgoliul nemasurat il determind pe diavol sa 1si anuleze de
bundvoie puterile si sd intre increzdtor in victoria sa in obiectul retinator. Apogeul
acestui episod 1l constituie bataia aplicatd cu regularitate tartorului sau, in unele
variante, inchiderea tuturor dracilor.

Dupa parcurgerea textelor se observa ca activarea obiectelor magice nu apare
intr-o ordine prestabilitd insd se poate distinge cu usurintd o preferintd in sensul
respectarii triadei indicatd mai sus. Interesant este faptul ca cele trei obiecte trimit in
fapt la cele trei dimensiuni care ordoneaza epicul In basm: aerian, terestru si
subpamantean. Notdm cad cea de a treia apare mai mult construitd prin verbul care
performeaza actiunea caci intotdeauna eroul negativ este introdus intr-un spatiu inchis,
determinat si limitat nemaiavand acces la nici unul dintre celelalte doua planuri.

Plecédnd de la o succinta caracterizare comparativa a lui Edmond Jaloux privind
specificul basmelor vest-europene Val Cordun® observd ci ,ceea ce, in afard de
schitarea specificului etnic atrage atentia aici este faptul ca cele trei lumi — aeriand,
subpaménteana si terestrd — care n toate traditiile nu reprezintd decat aspectele unui
univers 1n realitate unic, o triadd indivizibila, par in gandirea europeana distribuite,
dislocate din solidaritatea lor, fiecare aspect constituindu-se intr-o viziune totald a lumii.
In basm, se stie, triadele sunt canonice, ele constituie un principiu structural
fundamental, dar cercetétorii vad, de obicei, triplicitatea doar ca pe un procedeu stilistic,
desi basmul, prin imaginile sale, sugereaza mereu unitatea in triplicitate sau, privind de
la capatul opus, desfasurarea unitatii in triplicarea ei.”

Fara a ne distanta de opinia cercetatorului observam unitatea in triplicitate a
variantelor transcrise de noi ceea ce confirma o matrice comuna, uniform raspandita in
lumea romanica. Fara indoiala crestinismul popular a fost cel care a propulsat textul

val Cordun, op.cit. p. 111: ,Basmul englezesc se petrece in vizduh; cel german in subsolul
pamantului, cel frantuzesc este terestru” (Jaloux, 1941, citat de Koechlin, p.97).
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matrice In memoria colectivd. Motivele vehiculate atestd acest fapt. Sa ne oprim, spre
exemplu numai asupra dorintei eroului de a intra in Rai. Polaritatea lumii de dincolo
este prestabilitd de cele doua ordini morale. Binele va fi rasplatit in Rai iar Raul in Iad.

Literatura populard inregistreazd insd o departajare multipartitd a lumii de
dincolo. Referindu-ne la literatura veche roméaneasca se cuvin amintite Apocalipsul
Apostolului Pavel sau Calatoria Maicii Domnului la iad. Considerate drept legende cu
substanta eschatologica aceste povestiri au drept personaje figuri biblice interpretdnd
,»Un vechi motiv orfic — calatoria extramundana (cu suficiente tratari in literaturile elina
si latind), caruia 1i adaugd subzidiri de sorginte asiaticad. Drumul in lumea de dincolo
parcurs de un erou investit cu protectia divina si ajutat de un insotitor (...) reprezintd un
traseu initiatic (cercetatorii spun ca Apocalipsul Apostolului Pavel, tradus si citit si la
noi, compus candva in secolul al 1V-lea, l-ar fi inspirat, aldturi de alte alcatuiri
aseminitoare, si pe Dante in scrierea Divinei Comedii)™.

Cilatoria eroului este pitoreascad prin dezvoltarea in registrul burlesc a
dialogului cu Sf. Petre sau cu diavolii. Vom cita din O ferreiro da maldi¢éo parcursul
circular al sufletului fierarului blestemat care refuzat la Portile Raiului va cobori spre
Purgatoriu si Infern pentru ca deznadajduit sa se reintoarca in punctul initial gasindu-si
astfel salvarea: ,,Por fim o ferreiro da maldicdo morreu. Foi ter as portas do Céu. Estava
la Sao Pedro, e quando ele bateu, perguntou-lhe quem era. Ele responde:

—O ferreiro da maldi¢do. Sdo Pedro disse-lhe:

—Mais abaixo. Foi ao Purgatdrio, bateu, e disseram-lhe:

—Mais abaixo. Foi ao Inferno.Bateu, perguntaram-lhe quem era, e ele
respondeu:

—Ferreiro da maldigdo.O demonio, mal ouviu este nome, gritou-lhe:

—Fora caqui, e fechou-lhe a porta. Tornou o ferreiro para o Céu. Bateu a porta.
Sdo Pedro perguntou-lhe quem era, e ele disse:

—O ferreiro da maldi¢do, que nem no Inferno o querem. S&o Pedro abriu-lhe
entdo as portas e o Senhor disse-lhe:

—Entra...”

3.Refacerea echilibrului si rasplitirea eroului este, de reguld, punctul final al basmului
in universalitatea lui. Deznoddmantul este cel mai adesea cel dorit de erou: nemurirea sau raiul.
O singurd variantd inregistreaza insad pedepsirea eroului care cutezase sa rastoarne ordinea
lumeasca: ,,a da(t) drumul la draci, dracii 1-a(u) loa(t) pe el! Ca el de ei a-avu(t) parte, n-a vru(t)
sa facd ca Sfantu Petre, sa (se) duca-n rai...” (Cand a bagat tiganu(l) draci(i) in tabachere).

Un episod extrem de sugestiv pentru evolutia memoriei mentalitare 1l constituie
interventia autoritatilor pdmantene pe langd erou cu scopul eliberdrii fortelor malefice.
Restabilirea echilibrului este realizata prin intermediul celor vremelnice; poate fi incé o aluzie
la textul biblic si la judecata partinitoare de care a avut parte Isus sau chiar o reminiscenta a
memoriei colective Tn care performerul introduce respectivul episod prin presiunea unui public
special doritor de a se simti implicat in naratiune.

Ramane notabil insa faptul ca respectiva intromisiune narativa apare atat
in basm (Cdnd a bagat tiganu(l) draci(i) in tabachere ,,Da unde pand unde-a(u)
auzat, a(u) auzi(t) judecdtorii, afocatii cd dracii-ar hi la cutare, Tn tabachiere
tdganul(ui) cutare. Ca daca nu sd mai batea nimini, nu sd mai facea certuri, nu mai
iera procese. Si-afocatii ce-a(u) zas:

'Dan Horia Mazilu, Recitind literatura roménd veche, 1, Bucuresti, Editura Universitatii
Bucuresti, 1994, p.195.
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- B4, noi n-avem da unde mai loa bani, dacad dracu i-ndeamna p-asti(a) sa
faca rele! Hai la tagan sa le dea drumu(l)!

Sé (d)uce la tAgan:

- Ma megstere, tu ai toz dracii adunaz, da can(d) i-ai adunat tu-n tabachiere,
noi am ramas dasculti. Nu mai avem nis ce manca, nis ce-mbraca, da-le, ma, drumu
— z&ce — ca ce ni-i pretinde-(i)z ddm!”), cét si in textele de autor (Capitulo XXI de
Don Segundo Sombra).

Caracterul didactic si moralizator al naratiunilor populare este subscris
religiosului de facturd orald ceea ce permite activarea fantasticului.Textele de autor
diminueazd caracterul didactic prin infiltratia ludicului si a complicarii schemei
narative, insa conserva si amplifica fantasticul mimand oralitatea dar si traditionalul.

Prelungirea filonului popular inseamnd acceptarea traditiei si a valorilor ei
adiacente iar plasmuirea in cadrul acelorasi matrice stilistice a unei noi literaturi este
fara indoiala un act de asumare a propriei identitati pe care initial doar romantismul i 1-
a asimilat doctrinal.

Acceptarea astazi de catre publicul contemporan a literaturii populare nu este
un proces facil cu atdt mai mult cu cét unii recepteaza aceasta literatura ca una care se
adreseaza exclusiv unui public mai putin cultivat sau de varsta frageda.

Furnizand un material bogat si variat pentru studiul mentalitatilor si culturii,
pentru antropologie, etnografie si etnologie s.a., literatura populara si-a (re)creat un
receptor avizat asigurand totodatd perenitatea valorilor ce stau dentru de ea. Propagarea
ei in cadrul literaturii culte este dependentd, de cele mai multe ori, de harul scriitorului
insd aceastd prelungire a permis constituirea literaturilor nationale 1n toatd
complexitatea lor functionald reconfirmand diferenta in identitate.
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