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Abstract: When analyzing the larger category of the legendary, we can easily notice that the
character is assigned a privileged position, especially in the cases when he is identified as the
discursive reflection of a historically-attested person. We are mainly dealing with a character-
sign, that exists and acquires significance in the context of a product - the legend, itself an
expression of both culture and mentalities. The factual story/fictional story dichotomy is less
operative within the texts of folk culture, the semiotic status of the character carrying the
consequences of this neutralization.
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In incercarea de a realiza o tipologie a personajului in epica orali se poate pleca
de la delimitarile operate in campul teoriei literare. Analizand straturile operei literare,
Henryk Markievikz — in "Conceptele stiintei literaturii" — opina ca personajul literar
reprezintd o formatiune semanticad superioara. Dupa Wolfgang Kayser elementele
structurale ale epicului sunt personajul, spatiul, actiunea, personajul fiind intotdeauna un
element structural. Boris Tomasevski 1i atribuia personajului statutul de mijloc auxiliar
de ordonare a motivelor: Personajul apare ca un fir conducdtor, care creeazd
posibilitatea unei bune intelegeri a motivelor ingramadite §i se constituie intr-un mijloc
auxiliar de clasificare si ordonare a motivelor izolate ("Teoria literaturii", pp. 276-277).

La nivelul dihotomiei fabula-subiect (la formalistii rusi) sau istorie-discurs (la
Tz. Todorov) s-a observat cd personajul nu apare obligatoriu in fabula, care se poate
dispensa de el, apare insd cu necesitate in cadrul subiectului. De altfel, actiunea
personajului principal determina desfasurarea momentelor subiectului. E. M. Forster, in
"Aspecte ale romanului" deosebea personajele plate de personajele rotunde, primele
fiind construite in jurul unor dominante (acestea se definesc prin imagini sablonarde, de
tipul "Manea slutul si uratul/Manea grosul si-artdgosul"), In vreme ce personajele
rotunde au un grad de complexitate ridicat, dezvaluindu-si fatetele multiple pe parcursul
evolutiei evenimentelor.

O perspectiva diacronica asupra statutului personajului, desi schematica, deci
reductivi, va releva modelul impus de diferite contexte cultural-istorice. in Antichitate,
Aristotel concepea personajul normativ: sd fie un caracter ales, sd fie compatibil cu
prototipul istoric/mitologic acceptat, sa fie statornic in intreprinderile sale. Clasicismul
marsa pe unitatea §i consecventa personajului, imuabil pe parcursul desfasurarii actiunii.
Aceasta perspectivd staticd va fi modificatd radical de romantism, care propune
personaje bidimensionale, dependente de context — istoric, social, national; e vremea
eroului de exceptie, cu valorizare pozitiva (geniul) sau negativa (monstrul). Realismul
aduce cu sine dilatarea dimensiunilor personajului, care nu mai are vocatia eroicului, ci
se inscrie in mediul sau social ca un reprezentatant al obisnuitului. Scriitura secolului
XX tinde spre o "literatura fara eroi".

Todorov urmareste tipurile de relatii dintre personaje, identificand mai multe
predicate: 1) dorinta (iubire); 2) comunicare (confidentd); 3) participare (ajutor) si mai
multe categorii de agenti (personaje); la nivelul discursului, agentii si predicatele sunt
unitdti stabile, ceea ce variaza fiind combinatiile dintre ele. Greimas dezvoltd teoria
actantiald pe baza categoriilor binare strat de suprafatd - strat de adancime, carora le
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corespunde perechea actor (de naturd semantica) — actant (de natura sintactica). Modelul
actantial astfel propus e format din: subiect, obiect, destinator, destinatar, opozant,
adjuvant.

Claude Bremond propune notiunea de rol narativ, care inlocuieste conceptul
de functie al formalistilor rusi (V. I. Propp vedea cele 31 de functii ale personajului ca
invariante basmologice; stereotipia predicatelor si variabilitatea agentilor). Rolul narativ
e definit drept asocierea unui personaj-subiect cu un proces-predicat, structura
povestirii aparand ca un fasciol de roluri, altfel spus unitatea narativd elementard e
reprezentatd de rolurile narative grupate functional ca agenti (initiatori ai proceselor),
respectiv ca pacienti (afectati de procesele modificatoare). Trebuie remarcat ca existenta
constantelor narative preconizate de Propp sau Greimas se datoreaza si "tipicitatii"
personajului folcloric. Mai mult decat atat, personajul apare ca un segment recurent de
actiune.

Lubomir Dolezel analizeaza functiile naratorului si ale personajului, identificand
pentru fiecare categorii primare (obligatorii) si secundare (optionale). Astfel, figureaza
ca functii primare functia de reprezentare sau functia narativa (pentru narator), respectiv
functia de actiune (pentru personaj) si ca functii secundare, functia de control sau de
regie (pentru narator), respectiv functia de interpretare (pentru personaj).

Gian Paolo Caprettini construieste o teorie semiologicad a povestirii, care
porneste de la constituirea subiectului uman ca personaj cultural §i, concomitent,
inzestrat cu instrumentul deformarii codului genetic al istoricitatii; personajul este
deopotriva mostenitor si artificier al propriei traditii. Autorul citat propune o paraleld
intre personajul de basm si cel de legenda: in basm au loc schimbari de stéri, indicand
formarea unei identitati; in legenda, apare celebrarea personajului. /n basm, eroul este
regnul social ce se intareste, in timp ce in legenda exista singularitati exemplare in
Jjurul carora se roteste semnificatia narativa. O altd directie urmaritd de cercetator
vizeaza eroicul legendar si hagiografia, propunind celebrari de eroi si de sfinti
(eroismul si sfintenia drept forme de prezentare ale excelentei memorabile). Reactivarea
discursiva a acestor arhetipuri comportamentale ale excelentei se traduce in probe, in
transformari si In rezolvarea de enigme.

Se impune delimitarea persoanei, receptatd In ordinea denotativa, de personaj,
omologabil proiectiei in ordinea conotativd. Mai multe personaje pot sd dezvolte aceeasi
functie, dupa cum mai multe functii pot fi asumate de acelasi personaj. Din acest motiv,
personajele sfirsesc prin a se misca nu atdt ca unitati ale discursului, prevazute cu o
anume figurativitate (sau caracterizare exterioard), cdat mai curdnd ca manifestari ale
unei conceptualizari, ale unei abstractizari ce le domina. Translatia persoana-personaj e
urmarita si de Silviu Angelescu, prin raportare la entitati cu existenta istorica confirmata
(Alexandru Lapusneanu), fiind punctate marcile de distorsiune a adevarului-etimon. (in
"Limba si literatura romana", nr. 1/2002, pp. 26-28)

Ferdinand de Saussure a examinat ciclurile legendelor germanice medievale,
conchizdnd cd semnul lingvistic, concept operational inteles ca fascicul intretesut cu
elemente diferentiale, ar trebui aplicat §i universului personajelor. Personajul-semn fsi
extrage identitatea din combinarea unor "elemente" sau "trdsaturi distinctive",
personajul "inchegandu-se" ca produs combinatoriu de atribute, o singurd trasatura
nefiind pertinenta 1n definirea sa. Aceeasi interpretare a personajului ca semn o intalnim
si la Umberto Eco.

in "Homo fictus", Marian Popa trateazi personajul ca efect al conventiei:
personajul nu se realizeaza prin el insusi, ci prin calitatile sale virtuale concretizate intr-
un context apt pentru a le sublinia. Personajul are consistenta atita vreme cat, in planul
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conventiei, are trasaturi pertinente. Plasand personajul la intersectia planului realitatii cu
planul conventiei, Marian Popa identificd mai multe ipostaze. Astfel, situatia incognito
(travestiul, deghizarea, masca) e pusa in relatie cu discursurile legendare avandu-i ca
protagonisti pe lancu Jianu, Al. 1. Cuza, Dumnezeu si Sf. Petru coboriti pe pamant.
Personajul care se prelungeste e ilustrat prin legendele si romanele cu haiduci de la
sfarsitul sec. al XIX-lea, persistenta acestui tip de erou avand drept cauza interesul
constant al publicului (asemanator cazului lui James Bond).

Incercand o sintetizare a functiilor personajului, se constata privilegierea functiei
diegetice (ceea ce Dolezel numea functia de actiune). Functia narativd a personajului
decurge — dupa Philippe Hamon, "Pour un statut semiologique du personnage" — pe mai
multe paliere: a) tipul de relatie cu functiile narative pe care le asuma personajul; b)
integrarea lui in clase de personaje-tip; c) tipul de relatie cu ceilalti actanti in interiorul
secventelor-tip (de exemplu, secventa cautarii), d) tipul de relatie cu diverse modalitati,
ca a vrea, a §ti, a putea, dobandite sau innascute; e) distribuirea sa in cadrul povestirii;
f) ansamblul calificdrilor si rolurilor tematice (profesionale, psihologice, familiale).
Functia metanarativd are in vedere interpretarea personajului ca vector principal in
orientarea axiologica a povestirii (functia axiologica).

Universul fictiv este construit din "decupaje" ale realitdtii, fiind un univers
incomplet semantic, motiv pentru care statutul personajului dintr-o povestire reala va fi
diferit de statutul personajului dintr-o povestire fictionald (Noul dictionar enciclopedic
de stiinte ale limbajului). Perechea natural-supranatural fiind una proteica la nivelul
mentalului popular, personajul legendar — hagiografic si istoric - va pastra seme ale
contextului biografic, pe care se vor altoi insd marci imprumutate din imageria
colectiva, marci apte a-i conferi statutul de legendar. Alta va fi motivatia personajului
din legendele etiologice si din cele mitologice, algoritmul care pare sa guverneze
discursul de acest tip fiind simbolizarea/semnificarea (fata indragostita de soare comite
un hybris; aventura ei sustine etiologia metamorfozei uman-vegetal si simbolizeaza
cutezanta pedepsitd). Caprettini vorbeste despre un personaj-simbol, reprezentdnd o
structurd deschisa, dotata cu un anumit halou semantic §i apta sa se incarce cu un
potential de semnificatie in acord cu continutul discursului si al povestirii. (in
Semiologia povestirii)

Extras din insdsi dinamica epicului, motivul célatoriei se traduce la nivelul
discursului prin plasarea personajului in contexte situationale diferite. Tz. Todorov
identifica drept scop real al caldtoriei miraculoase din basm, poveste sau legenda o mai
desavdrsita explorare a realitatii universale. Asadar calatoria ar fi un pretext numai bun
de a explora — si a exploata — datele realului, de a lua in stapanire lumea. La nivelul
legendarului cel putin, célatoria credem ca e un pseudomotiv, schimbarea dimensiunii
spatiale fiind consecinta modificérii dimensiunii temporale, iar acolo unde apar locatii
diferite, ele tin de ordinea evenimentiala si nu de cea discursiva.

Daca personajele pe care le-am calificat a avea consistenta reald au corespondent
la oficiul de stare civild (chiar si aici personajul se afla la intersectia planului realitatii
cu planul conventiei — Marian Popa), personajele supranaturale din legendd sunt
imaginate din teamd, din utilitarism magic $i economic sau din sentiment religios
(Arnold van Gennep).

Pentru cd o abordare globala riscd sa se cantoneze in stratul de suprafata al
fenomenelor, metoda de lucru va fi discutarea secventiald a personajului, pe
subcategorii ale legendei.
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In legenda etiologicd, personajul este subiect al unei metamorfoze ireversibile,
noul statut ontologic putdndu-se constitui intr-un criteriu tipologic: uman-vegetal,
uman-mineral, uman-animal.

In legenda istorica, schimbarea de statut este operati inci de la nivelul
evenimentialului: nu persoand, ci personalitate a realului. Prin procesul de legenda-
rizare, personajul istoric este ridicat in grad, atribuindu-i-se si lucruri pe care nu le-a
facut, dar care sunt compatibile cu intentia discursului de a oferi modele ale
exemplaritatii — pozitive sau negative (Cuza Voda/Duca Voda). Se poate spune ca orice
personalitate istorica este un personaj in stare embrionard. Mai mult, legenda istorica
existd in stare latentd inaintea aparitiei unui personaj; nu legenda se naste in jurul
personajului, ci personajul imbracd un model mitic, reactiveazd o paradigma
comportamenatla.

Si sfantul, ca personaj al legendei hagiografice, este un reprezentatnt al
exemplaritatii, resorturile mentalitare organizandu-se, de asemenea, pe perechi antino-
mice: model pozitiv vs. model negativ (sfantul/antisfantul — conform terminologiei
propuse de A. Jolles).
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