MEMORIALUL DE pAL/f TORIE N PERIOADA P450PTISTA' — PRACTICA
CULTURALA, LITERARA SI SURSA DE MARCI IDENTITARE

Simona ANTOFI
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, Galati

Résumé: La formule littéraire du mémorial de voyage offie, du point de vue de la démarche
comparatiste, beaucoup de possibilités d’analyse, autant de la perspective de |'imagologie — ce qui
veut dire exploiter 'image de |’ Autre dans la conscience des écrivains représentatifs d une époque, et
la dimension de spéculum du profile de I’Autre par rapport a l'individu récepteur — que de la
perspective strictement littéraire. En tant qu’expérience existentielle et modalité d’interpréter le
monde et [’histoire, le voyage littéraire connait un développement progressif surtout pendant [’époque
de la révolution de 1848. Ayant une poétique spécifique, une rhétorique spéciale et des modeéles
particuliers, le voyage littéraire donne, en méme temps, une image textuelle de son auteur.

Mots-clés : mémorial de voyage, imagologie, voyage

inteleasa drept una dintre cele mai fertile si mai complexe experiente umane, pe linia
raportului imagologic cu Celalalt, cdlatoria ca practica culturala se oferda deschis unei
abordari istorice, antropologice, estetice, functionand atat ca sansa de a experimenta direct,
nemediat, necunoscutul, cat si de a corela rezultatele, castigul spiritual astfel obtinut, cu un
tip de scriiturd specificd. Articulandu-se in virtutea unei “paradigme conceptuale”,
“cuprinzand ideea sinelui si a celuilalt, identitatea si alteritatea, indepartarea si proximitatea,
centrul si periferia, firescul si anormalul”[1], calatoria pune in relatie, axiologic, pe baza
procesului constant de schimb, de acomodare la nou si de interpretare a lumii, Occidentul si
Orientul, “noul si vechiul, civilizatia si barbaria”[2]. Calatorind, experimentatorul
intelectual detine pozitia privilegiatd a celui care, indiferent de motivul sau de scopurile
voiajului sdu, depéseste barierele spatio-temporale, accepta caracterul relativ al propriului
sistem de valori, admite (re)definirea, prin multipld relationare sicomparare, a propriei
culturi, precum si statutul de strain. Altfel spus, “a te juca subtil cu timpul si cu spatiul”
“Inseamna sa accepti distantarea de grulul de apartenentd, sa te feschizi spre nou, in sfarsit,
sd-ti confrunti moravurile si opiniile cu ale «strainilor»”[3]. Iar dacd se poate admite ca
notiunea complexd de exotism este relativa si reciprocd, atunci scriitura voiajului lui
Alecsandri in Africa, de care urmeaza sd ne ocupam mai pe larg, in studiul de fatd,
exemplificand astfel atat dimensiunile multiple ale unei experiente de calatorie roméanesti,
precum precum si imbogatirea culturald a unei tiri i a unei literaturi, dovedeste
corectitudinea afirmatiei lui Victor Segalen, din Essai sur I’exotisme: exotismul nu este
»acea stare caleidoscopicd a turistului si a spectatorului mediocru, ci reactia de soc, vie si
curioasa, a unei individualitati puternice impotiva unei obiectivititi pe a carei distantd o
percepe si o degusta”[4].

Intre ,,aici” si ,,acolo”, in termenii lui Liviu Papadima, ca deictice spatiale esentiale in
analiza practicii literare §i culturale a calatoriei, calatoria romantica se distanteaza, prin
puternica impregnare subiectiva a discursului, prin libertdtile formale mari ale scriiturii, prin
fragmentarea universului in farame ce se oferd percptiei sau, la fel de bine, In farame ale
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individualitatii proprii a observatorului care-si reconstituie itinerariul concret si spiritual
activand dimensiunea speculara a imaginii Celuilalt, de celelalte forme literare si culturale
ale caldtoriei, in special de cilatoria iluministd. Patrunzand in spatiul si in timpul Celuilalt,
cu propria sa spatio-temporalitate, scriitorul-célator se auto-investeste cu atributele unei chei
de interpretare a lumii §i a sinelui. ”Lectura” necunoscutului se face prin reorganizarea
spatiului si a timpului Celuilalt in virtutea unei serii de opozitii care gireaza, in fond,
discursul literar asociat calatoriei: nord versus sud, oras versus sat, indepartat versus
familiar, salbaticieversus civilizatie, barbarie versus cultura [5]. intelese ca prime repere ale
raportului — si ale opozitiei — Eu versus Celalalt, adeseori aceste cupluri opozitionale
regizeaza un ,desen din covor”, un profil subiectiv prin excelentd, acela al célatorului-
scriitor cafe crede ca-si exprima forta de captare a necunoscutului in cunoscut si in familiar
,Desenul” spatio — temporal tradeaza, astfel, izomorfic, ,,desenul” launtric al calatorului, al
modelelor sale mentale, al culturii si al stereotipurilor culturale carora le poate fi prizonier,
al prejudecitilor si al sistemului de valori pe care acesta le poseda. Putinta si deprinderea
generalizarii nu le lipseste, totusi, romanticilor, insd nici acestea nu exclud si nu ascund
formele de manifestare ale subiectivittii.

in Souvenirs, impressions, pensées et paysages pendant un voyage en Orient.
Notes d’un Voyageur, Alphonse de Lamartine noteaza: ,,Studiile pe care le-am realizat
asupra religiilor, istoriei si moravurilor, traditiilor si faptelor umanitatii nu sunt pierdute
pentru mine. Aceste studii, care largesc orizontul atat de strans al gandirii, care aduc in fata
ratiunii marile probleme religioase si istorice, care forteaza omul sa priveasca in urma, sa-si
scruteze convingerile si s formuleze altele noi; aceastd mare si intima educatie a gandirii
prin gandire, prin locuri, prin fapte, prin comparatii ale vremurilor cu alte vremuri, ale
credintelor cu alte credinte, nimic din toate acestea nu se pierde pentru calator (...)”[6].
Faptul este de naturd sia semnaleze deschiderea imaginii literare si culturale spre studiul
intreprins cu instrumentarul antropologiei culturale, dar si al poeticii. In ceea ce ne priveste,
vom incerca sd armonizam ambele modalitati de abordare a calatoriei literare , cu o usoara
favorizare a celei de a doua.

Curiozitatea de acest tip, precum si deprinderea discret antropologicd Insotesc
jurnalul de calatorie si in literature romana iar, pentru epoca paspotista, faptul se intampla in
cuprinderea unei specii eteroclite, balansand intre jurnal, ca “gen biographic” - cu o formula
a lui Eugen Simion — si relatarea propiu-zisd de calatorie.Calatorul roman scriitor isi
raporteaza textul, cu osardie, la realitate dar, pe masura conventiei fictionale a vremii, care
cere autenticitate si sinceritate (fie si mimate) pentru validarea estetica, se adduce si pe sine
in text, in tripla ipostaza de * producator al povestii (...), organizatorul ei si regizorul
propriei persoane”; ca ,,narator, actor, experimentator si obiect de experiment, memorialistul
faptelor si gesturilor sale, eroul propriei istorii, intr-un teatru striin, pe o scena indepartata,
insa actualizatd prin povestire”[7]. Fictionalizdndu-se pe coordonatele lui ,aici” si ,,acum”,
scriitorul célator se raporteaza in permanentd la celelalte personaje ale memorialului sau,
actori, si acestea, pe o scend pe care se joacd o comedie a identitdtii §i a alteritatii, a
sistemului de valori al Celuilalt, de cele mai multe ori puse in crizd, sau macar ironizate, a
expresiilor si a formelor culturale diverse, de la practicile artistice la vestimentatie, de la
religie la muzica, la bucitarie si la locuinte etc. In termenii lui Liviu Papadima, ,,cumpanirea
intre «aici » si «acolo » pune in evidenta marcile intersubiectivitatii”: ,,”aici” semnaleaza
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»ceea ce este dat ca nemijlocit accesibil”, iar ,,acolo” numeste ,, o lume a mirarii, a
insolitului, a constructiei imaginative”[8].

Daca Thibaudet clasifica, in functie de stilui calatoriei literare, tipurile de calatori in
doud categorii, cei care vad si cei care simt, cei care inregistreaza cu minutie realitatea
exterioara si cei care se auto-descriu oriunde s-ar afla, fara indoiala ca, in secolul al XIX-lea,
memorialul de caldtorie inregistreaza, in literature romand, cu precadere prima varianta.
Psihologia célatoriei, amintita de Thibaudet, situarea calatorului roman in raport cu ceea ce
vede §i cu sine, ca reprezentant al unei etnii si al unei culturi, este, mai degraba, una de
descendentd iluminista, céci el vrea sa vada si apoi sa-i lumineze pe cei de acasa [9]. De
altfel, evaluand critic psihologia voiajorului roman din secolul al XIX-lea, Florin Faifer o
spune, si el, limpede: ,,Temperament deschis §i comunicativ, ocolit de mizantropii $i
angoase, romanul calator nu are rdgaz, cum nici predispozitii, pentru ipohondrii i
autoanalizd. Decat, in imprejurari speciale, cum ar fi exilul. Cat priveste explorarea
interioritatii, aceasta cere un rafinament al privirii de sine care vine cu timpul. Pana la
sondajul autoscopic, personajul la care ne referim, coplesit, printre atdtea imagini, de
ineditul macroscopic si de ineditul de orice soi, isi intinde antenele 1n afara, unde sunt atatea
de vazut si de talcuit. Functia critica (critica sociala, de moravuri etc.) a Calatoriei se
intemeiaza pe o dotare realista a spiritului”[10].

Ca tip de scriitura, memorialul de calatorie este hibrid, amestecand, adeseori fara o
regula precisa, jurnalul de caldtorie propriu-zis, semnalat textual prin marcarea (aproape)
zilnica a datei si prin tipul de notatie, cronica, descrierile si acumularile de informatii
geografice, etnografice, sociologice, culturale, cu amintirile, cu reflectiile morale, cu
comentariile §i chiar cu unle accente lirice ale calatorului: ,,Balansand pe intervalul dintre
textul pragmatic, referential si fictiune”[11], memorialul de calatorie are, totusi, o poetica a
sa proprie [12], care se slujeste de instrumentarul fictiunii — analepse, prolepse, elipse, micro
— scenarii nuvelistice, anecdote, povestiri cu sertare sau discrete (intentionate sau nu, este
greu de spus) mises-en-abime. Acestea toate se organizeaza, In memorial, pe coordonatele
unui raport stabil parte — intreg, in virtutea unei unitati care este, In acelasi timp, a calatoriei
si a scriiturii. De aceea, de multe ori memorialul de célatorie isi poate asociao vocatie etica,
spiritul combativ al pasoptistilor revolutionari sau macar ideile lor siciale si politice, poate
avea, programatic sau nu, si o functie de echilibrare a relatiei centru (Parisul, de exemplu,
sau intreg Occidentul civilizat) — periferie a Europei. In acest sens, se cuvine amintit faptul
ca scriitorii romani ai epocii se considerau inlauntrul si egalii Europei civilizate si, din acest
punct de vedere, scriitura de célatorie se transforma in marturia de sine a unui scriitor
angajat care, cu toata superficialitatea lui Alecsandri, de pilda, traduce, prin dezinvoltura cu
care se migca in lumea occidentald, starea de spirit a intregii generatii si chiar a epocii.

Din punct de vedere naratologic, scriitura de caldtorie pune In scend un narator
problematic, a cariu functie principald, accea de a nara, trebuie sd se bizuie pe o culturd
serioasd si pe o maxima disponobilitate in fata noutatilor, narator care se refera destul de rar
la sine, in mod direct, de cele mai multe ori oblic, prin comentarii, indici ai subiectivitatii
sale, galeria de personaje, judecdtile emise si, in ansamblu, valoriuarea spatiului pe care il
descrie. Pe de alta parte, in calitate de ,, personaj care se confunda cu scriptorul” [13],
naratorul apropie memorialul de cilatorie de jurnalul intim.
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In ceea ce-1 priveste pe autor, acestuia i se permit o serie de abateri de la regulile care
gireaza scriitura intimd, jurnalul intim, si-si poate gandi si organiua memorialul, din capul
locului, in cederea publicarii. Poate, de aceea, sd opteze, pentru un scenariu al relatarii cu
mai multe componente pe care le poate armoniza dupa plac, pentru fapte si oameni
considerati interesanti, pentru o spatio — temporalitate anume sau pentru mai multe, neuitand
sa pastreze coerenta de ansamblu a scriiturii §i fiind mereu consecvent in privinta manierei
de redactare. Aceasta chiar dacéd “redacteaza cand poate, nepresat de timp, dupa note luate n
timpul célatoriei”, “de reguld redacteaza cat mai tarziu, netinand sa sincronizeze istoria cu
naratiunea[14].

intre mirajul reprezentat de Occident si resimtit de scriitori ai perioadei pasoptiste
precum Asachi, Codru Dragusanu, Cipariu, Baritiu, Filimon, Kogélniceanu, Balcescu, si
incercarile de recuperare si de reabilitare esteticd a Orientului, Prin scrierile lui Heliade
Raédulescu, Ghica sau Bolintineanu [15], Alecsandri dovedeste, in Calitorie in Africa,
dezinvoltura proprie pasoptistilor in contactele cu Occidentul si o atitudine pe deplin
europocentrista in raport cu spatiul nord — african. Subordonata antinomiei civilizatie versus
barbarie, aceasta din urma devine, in memorialul lui Alecsandri, un ,,acolo” prezentat ca o
,versiune dergradatd pani la grotesc si caricatural” a europeanului ,,aici”’[16]. In ipostaza
calatorului cultivat, amator de senzational, dupd gustul romantic, dar nu in exces, cu ceva
spirit de aventura si preferdnd experimentarii necunoscutului confortul, Alecsandri se
dovedeste, totusi, un bun si corect observator, pentru care superstitia (si modelul literar)
Orientului romantic produce, la nivelul textului, un nivel superficial si un registru stilistic ce
traduc — §i produc —imaginea unui calator tipic, pentru epocd, trebuie contrabalansata de un
nivel de profunzime, In care observatia de substantd se combina cu registrul realist si cu
imaginea unui calator atent, implicat intelectual si moral. O altd fatetd a perspectivei
antropocentrice se dezviluie astfel, gratie parodiei care pune ostentativ in raport pe célatorul
superficial, amator de senzational si de pitoresc, §i constient cu orgoliu de superioritatea sa
si a rasei sale — englezul Angel, cu memorialistul care recuza adeseori, in pofida notatiilor
amuzante, a umorului si a anecdoticii, aceasta postura. De altfel, tehnica contrapunctica ce
organizeazd ansamblul memorialului coreleazd nu numai operatiunea de discreditare a
calatorului superficial si a prejudecatilor sale, cu ipostaza observatorului atent si atasat celor
vazute, cat si referentul concret, real celui livresc, si literatura metaliteraturii. Intr-adevar,
,unul dintre voiajorii nostri de cea mai purd coloraturd romantica”, unul dintre cei care
»suferd prea putin de inhibitiile scopurilor, planurilor, proiectelor, misiunilor” [17],
Alecsandri se dovedeste, totusi, in ipostatd de memorialist, apt sd construiascd un narator i
un text care sa oblige cititorul la a nregistra numeroasele aspecte si componente ale
scriiturii sale.

in contextul Cilitoriei in Africa “calitoria, ca expeditie prin cuvinte si culturi
straine, meritd studiatd pentru autoritatile livresti §i culturale garantate de céldtor, pentru
rescrierile spatiului §i ale culturii Celuilalt, (...)” [18]. Observarea Celuilalt — european
occidental, precum englezul Angel, sau evreu traitor in Nordul Africii, arab sau spaniol
certat cu justitia, se coreleaza cu fiziologia, specie bine reprezentata in literatura secolului al
XIX-lea pentru dubla ei orientare. Pe de o parte, fiziologia ,,opereaza consensual”, iar pe de
alta, ,taietura in cunoscut particularizeaza, deformeazd, insoliteazd” si face posibile
»ingrosarea caricaturala”, anecdotica si interferenta ,distantdrii ironice” cu seriozitatea
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descrierii si a aprecierilorde substanta [18]. Dincolo de ironizarea proverbialei rigiditati a
englezilor, a obignuintei dialogului sirac in nuante si extrem de politicos, precum si a unei
mostre (involuntare?) de umor englezesc, imaginea evreului si a evreicei, in contrast, dau
nastere unui dialog al stereotipurilor in perceperea Celuilalt si a tipurilor de scriitura [19].
Iata doud fragmente reprezentative: ,,Atunci vazui chiar langad mine, iesind din mare, capul
cu care ma ciocnisem §i care era dreapta proprietate a unui tanar englez.
Ne uitaram unul la altul cu multd mirare si putind manie si, inchindndu-ne apoi ca

intr-un salon, legaram o convorbire foarte interesanta intre noi:

--Frumos carambol amfacut impeund ! Oceanul a slujit de biliard si capetele
noastre de bile.

--0 lies !

--Te-am lovit tare ?

--0 ! jes.

--Imi pare foarte rau. Te-ai cufundat adanc ?

--0 ! ies, p\n[ ]n fund.

--Ca si mine; si ai inghitit ceva apa sarata ?

--O ! ies, ca vreo doua litre.

--Si eu nu mai putin. Esti englez, domnule ?

--O ! ies; dar d-ta ?

--Roman !

--De la Roma ?

--Ba de la Moldova.

--Hau !” [20]. $i iata, doldora de stereotipuri, imaginea evreului: ,,Evreul din
Tanger, precum si acel din toate oralele Africei, este fiinta cea mai ingrijitd din lume; pentru
el chiar umbra unei paseri trecatoare este un motiv de spaima ! El nu graieste, ci sopteste, nu
rade, ci zambeste, nu calca ci lunecd pe pamant, cici nu are curagiul fiintei sale; vecinic
prigonit, vecinic umilit, el 1si rdzbuna Insad prinviclenie, speculand lenea aparatorilor sai si
parvenind incet, incet a monopoliza tot comertul oraselor”. In ceea ce-i priveste pe arabi,
procedeul contrapunctic orchestreaza si de aceasta datd desfagurarea memorialului, intrucat
admiratia pentru jocul barbatesc ce imita o lupta, sau pentru oameni ca seicul Hagi-Ab-el-
Rahman-Lahlo, posesorul minunatului armasar El Rbaa, pastrator al ritualurilor stricte de
primire a strainilor §i poet, este contrabalansatd de un sir de ,varietati de imagerie
animaliera”, ,, agresiva si primitiva” [21]. lata, spre exemplificare, trei fragmente : ,,Nimic
mai curios, mai interesant, mai barbatesc decat acest joc razboinic. Nimic mai pitoresc decat
alergarea cailor inspumati. Falfairea burnuselor in vazduh, lucirea armelor in focul soarelui.
Nimic mai salbatic, mai infiorator decdt racnetele luptatorilor, scrasnirea dintilor si
incruntarea ochilor 1n acel amestec de oameni indrazneti i de falnici armasari !”; si din nou,
europocentrismul — ,,Abia am reusit a ne cruci picioarele, asezdndu-ne pe covor, si Indata
cortul se umple de arabii cei mai insdmnati din acest gum. Ei ne privesc pe noi cu demnitate,
noi pe dansii cu admirare; caci unii au figuri foarte expresive si ochi de vulturi”; si iata, in
fine, imaginea lui Hagi-Ahmet-el-Hedat : ,,Smolit, sbarcit si garbovit, el se bucurd de o
asemanare perfectd cu ldiesii din Moldova ; iar cand griiestein limba lui, el imiteaza la
perfectie latratul unui sacal”.
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Elementele de metatext se coreleaza, in cazul de fata, ,,eforturilor prozatorului de a-
si autentifica fictiunea” [22], pe gustul publicului de atunci si de acum. Ca urmare, cele doua
rudimente de nuveld sentimentald si melodramatica se raporteaza parodic una la cealaltd :
Muntele de foc primeste replica umoristica si parodica a fragmentului intitulat Cel intai
pas in lume.Naratorii diversi se regasesc, pusi in criza, laolaltd cu modelul narativ conte a
tiroirs, intr-o secventd in care memorialistul, Angel si viceconsulul Reade incearca sa
povesteasca, simultan, céte o istorie. Nici una dintre ele nu se incheagad textual, datorita
alternantei replicilor §i vinului baut in exces. Instanta nou — creatd, a ,,autonaratorului”,
reuneste functiile naratoriale cu dimensiunea autobiografica si cu deschiderile multiple ale
memorialului cétre raportul dinamic cu celalalt.
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