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Resume: Malgré le sujet facil, la farce Domnu Popovici prouve le talent de dramaturge de
Sadoveanu, en se remarquant par le dialogue éclatant, équilibré et par I’humour de bonne qualité
mis en evidence surtout a travers des élements du jargon des éléves de ce temps-la. Malgré ses
défauts, Domnu Popovici reste un premier essai dramatique qui annonce le dramaturge quie
deviendra Sadoveanu plus tard.

Mots-clés: farce, humour, jargon

In 1910, Spiru Haret, in calitate de ministru al instructiunii publice, ia o hotarare
surprinzatoare pentru lumea scenei iesene, numindu-1 pe Mihail Sadoveanu director al
Teatrului National din urbea moldava. Intr-o scrisoare citre Nicu Gane (datata 19 aprilie
1910), Spiru Haret 1si motiva optiunea §i, totodatd, increderea in ceea ce priveste
efectele pozitive ale demersului sdu: “Eu cred ca si Sadoveanu va putea implini bine
insdrcinarea aceasta: dar va spun drept ci nu ma gandisem la dansul”.!

Vreme de peste opt ani, Intr-o perioada de profunda crizd a teatrului romanesc
(de repertoriu, de prestigiu, financiard si administrativa), Sadoveanu a slujit interesele
teatrului iesean si romanesc in genere, justificand din plin increderea acordata, e drept,
cu unele retineri. Noul director s-a preocupat in primul rdnd de imbogdtirea calitatii
repertoriului, principiile directoare nefiind altele decat cele promovate de revista “Viata
Roma-neasca”, de catre principalii ei colaboratori care devin acum membrii permanenti
ai comitetelor de lecturd si de administratie.

In scurtdi vreme, dovedind “tactul, prudenta, cunoasterea aprofundatd a
psihologiei artistului - artist el insusi - si mai ales prin blandetea sa, a reusit a indruma
institutia pe o cale de progres, asa cum demult nu s-a pomenit, atdt moraliceste, prin
introducerea unui repertoriu select si modern, cat si materialiceste, retetele sale crescand
simtitor”. Sadoveanu isi alcatuieste un adevirat program de lucru din care si-a facut,
fara sa exageram in afirmatii, o adevarata profesiune de credinta. De altfel, in 1911, intr-
un interviu acordat “Rampei”, prozatorul igi va exprima limpede conceptia despre
teatru: “Eu nu socotesc teatrul ca un local de distractie sau ca o institutie menitd sa
satisfacad nevoile intelectuale ale unei clase restranse. Cred ca teatrul este o scoala si ca
trebuie sa fie o scoald pentru paturile mari ale poporului. De aceea inteleg sa dau, in
special acestora, opere pe care si le inteleaga si care sa-i foloseasca.

Pe langa stradania de a alcatui un repertoriu de bun gust, Sadoveanu si-a declarat
intentia de a incuraja pe orice cale, orice Incercare dramatica originald, cu conditia
atingerii unui nivel artistic cat mai inalt. Iata de ce, in spiritul celor afirmate, Sadoveanu
sustinea: “In alegerea pieselor am tinut socoteald si de traditia ieseana si de gustul
nostru care nu e ingelat de vorbe goale si stie sa distingd intre piesele de teatru ceea ce e
in adevar arta adevarata™.

Dupa razboi, in 1919 Sadoveanu va renunta la functia de director al Teatrului
National din Iasi, cedand conducerea institutiei lui M. Codreanu, pastrandu-si calitatea
de membru al comitetelor de lectura si administratie, conservand cu asiduitate legaturile
multiple cu scena. De altfel, din aceastd perioada de directorat dateaza cele mai multe
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din scrierile sale dramatice, evidentiind o alta fatetd a talentului sau proteic, chiar daca
cele mai multe nu se ridica la valoarea monumentald a prozei sale.

Cel dintai text dramatic al scriitorului, intitulat Domnu Popovici, a aparut in
1909, la 1 februarie, in revista “Ramuri”. Trei ani mai tarziu, in numarul 10 din 25
decembrie al publi-catiei sdptamanale “Teatrul”, o prelungire a “Vietii Romanesti”, va
fi tiparit textul comediei Intr-un act, Un mic incident. Istoria literard nu Inregistreaza
nicdieri nici un document care sa ateste faptul ca s-au bucurat vreodata de o punere in
scend, mai mult chiar, manuscrisele originale s-au pierdut.

Urmatoarea productie dramatica , De ziua mamei, piesa intr-un act, n-a fost nici
ea jucata in timpul vietii autorului, in schimb, manuscrisul se gaseste inregistrat sub cota
13496/1, la Muzeul Literaturii Roméane din Bucuresti. Alte doua lucrari dramatice, Ziua
Dochiei (comedie) si Zile vesele, dupa razboi (adaptare), s-au bucurat de atentia
actorilor §i a publicului in mai mare masurd decat a autorului insusi, care nu le-a
considerat niciodata, cu adevirat, izbanzi literare.

Premiera comediei Zile vesele a avut loc la 19 ianuarie 1912 si pe afisul
spectacolului, asa cum o atestd documentele,” in dreptul numelui autorului era tiparit
cuvantul Anonim, iar In programul reprezentatiei se sugera discret ca autor “un calugar
de la manistirea Neamt”.°

Abia peste doi ani (deja in cea de-a treia stagiune in care piesa figura pe afise),
redactand un raport cu privire la activi-tatea de pand atunci a Nationalului iesean,
dramaturgul va nota, oarecum pasager, dintr-o modestie funciara ce-i era proprie:
“Citeva localizdri se pot addogi la acest ciclu de lucréri originale si traduceri in versuri:
Floarea de rasura, comedie in doua acte, Ziua Dochiei, comedie intr-un act, de autorul
(s.n.)””. Alte prelucrdri cunoscute, Zile vesele, dupd rdazboi, Ziua Dochiei vor vedea
luminile rampei intr-un dublu spectacol impreuna cu Zorile, piesa lui St. O. losif, la 12
octombrie 1913.Manuscrisul piesei, confundata pana la un punct cu De ziua mamei,
(melo-drama clasicd, am spune), nu s-a pastrat, singura copie fiind cea anume realizata
pentru lucrul actorilor si constituindu-se ca un text de 70 de file (ultima lipsind),
beneficiind de unele comple-tari i reveniri corective ale autorului Insusi.

Dar, in vreme ce Ziua Dochiei a intrat incet dar sigur In istoria dramaturgiei
noastre, adaptarea in trei acte dupa Eugéne Labiche (Les vivacités du capitaine Tic),
comedia Zile vesele, dupd razboi se bucura de o prezenta constanta in repertoriul iesean.
Pusd in scend intr-un moment de rdscruce a societdtii romanesti, piesa a cunoscut un
succes de public de exceptie, dacd tinem cont si de faptul ca textul dramatic nu se ridica
la aspiratia de originalitate a dramaturgului, neproband calitdti de constructie si viziune
scenicd deosebite. In ciuda succesului de public, Sadoveanu, consecvent cu propriile-i
convingeri despre artd, despre literatura de calitate, n-a dorit si n-a intentionat vreodata
sd tipareasca textul dramatic.

in colectia Teatrului National din Iasi s-a pastrat o copie dactilografiata in textul
careia au intervenit pe rand, cu acordul autorului, regizorii, in succesiune, ai
spectacolului, amendand varianta primard prin numeroase interventii in cerneald sau
creion. Toate aceste modificari nu urméreau altceva decat adaptarea, readaptarea
actiunii piesei la evenimentele politice majore si asa se explica faptul ca, la un moment
dat, locul si data actiunii se dovedesc a fi altele in raport cu textul initial. Victor Ion
Popa este cel care, in 1923 a dorit sa-1 tipareascd, ca parte integrantd a unei viitoare
antologii teatrale ramase la stadiul, din pacate, de proiect doar.

La Muzeul Literaturii Roméne din Bucuresti se pas-treazd originalul mai sus
amintitului “caiet”, reprodus in revista Manuscriptum® in 1980 si in paginile volumului
M.Sadoveanu. Preocupari de teatru, (Ed. ”Junimea”, lasi, 1986, Editie note si prefata
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de D.Ivanescu). Impreund cu Sandu Teleajen si pornind de la o versiune a lui Th.
Burada, Sadoveanu realizeaza o alta prelucrare, Irozii, “text ritualic ... cu o puternica
amprenta folclorica’,

Continuand seria colaborarilor, pe deplin constient de obligativitatea evidentierii
caracterului dramatic al lucrarilor, Sadoveanu va apela, fara ezitare, la sprijinul lui
Mihail Sorbul, in vederea realizarii versiunii dramatizate a Neamului Soimarestilor.
Textul a fost realizat imediat dupd aparitia romanului (poartd data “16 octombrie,
1912”), dar n-a cunoscut luminile rampei decat mai tarziu, in 1922, pe scena Teatrului
National din Cernauti, spectacol regizat cu talent si intuitie de Victor lon Popa.

In tara, premiera a avut loc peste alti doisprezece ani, la 14 septembrie 1934, in
Bucuresti si la 13 octombrie, acelasi an, la Iasi, rezultat al eforturilor (alaturi de mari
actori precum G.Calboreanu, lon Fintesteanu, N. Baltiteanu si altii) regizorului Soare Z.
Soare, care a rezolvat inteligent si oportun montarea spectacolului, tindnd cont de
conditiile obligatorii impuse pe de-o parte de subiect (opt spatii scenice) si, in egald
masurd, de necesitatea reconstituirii atmosferei istorice, atribut fundamental al piesei.

Spectacolul (spectacolele) s-au bucurat de un succes de public presimtit si
asteptat, contrazicand, desi nu in datele esen-tiale, cronicile dramatice imediat
urmatoare evenimentului: “Conflictul e rezolvat sumar. Starile sufletesti abia schitate.
Dar toate trec pe planul al doilea; in planul prim al scenei ramane lupta dintre tarani si
boierul asupritor - singura care inte-reseaza”'’. Elogiile cronicarilor dramatici s-au
indreptat, ca la un semn, spre jocul actorilor, stralucit de altfel, anuland dintr-o trasdtura
de condei eforturilor regizorilor, ale decoratorilor in special, care, dupa gustul epocii,
exageraserd in reconstituirea acelei culori locale de care atat se vorbea: “...Interioarele
tara-nesti prea au un pronuntat caracter de bazar de ulcele, mobile si cusaturi nationale,
iar salonul polonez iti face impresia unei sili de bal mascat , si costumat™"".

Se pare ca regia lui Ion Sava, la Iasi, s-a bucurat de mai multe si motivate
aprecieri din partea cronicarilor dramatici, poate si datoritd Insusirilor de picturalitate
ale montarii piesei: “Regia lui Ion Sava a adancit si relevat mai temeinic ideologia
piesei, conflictele ei sociale; apoi actorilor ieseni le era mai familiara creatia
sadoveniand, viziunea istoricd si limbajul marelui scriitor. Remarcabil a fost si decorul
cu sala curtii domnesti in stilul epocii, decor simplificat la liniile mari ale arhitecturii
bizantino-gotice, asa cum le-a realizat in sinteza lui, stilul arhitectural moldovenesc*'%.
Versiunea cea mai cunoscutd a piesei, astazi, si in acelasi timp recunoscutd ca fiind
textul integral si desadvarsit al lucrarii dramatice, este cea publicatda de Mircea Handoca
in Manuscriptum," pornind de la original si folosindu-se de doua copii dactilografiate,
inregistrate si pastrate la muzeul Teatrului National din Bucuresti, pe care istoricul
literar le-a confruntat cu manuscrisul aflat in colectia Arhivelor Statului din Iasi.

Dar pasiunea constantd pentru teatru a lui Sadoveanu, s-a concretizat si in
traduceri, nu foarte numeroase de altfel, si din care, din pacate, numai doua au intrat in
circuitul relativ inchis al documentelor de istorie literara. Este vorba de Hamlet,
traducere realizata si semnatd impreund cu Grigore Manolescu, pentru ca dupa mai bine
de 30 de ani si repetate revizuiri ale textului, versiunea pusa in scend sa apara pe afisul
premierei, semnatd doar de autorul “Hanului Ancutei”. O altd traducere dateaza din
vremea directoratului iesean, manuscrisul purtand data de 22 august 1915. Este vorba de
Les corbeaux (1882) de Henry Becque, precursorul teatrului “cruel” si al “comediei
rosse”, propuse de Scribe, Sardon, Augier si Dumas.

Privit in ansamblu, teatrul lui M. Sadoveanu este departe de a-l evidentia ca
dramaturg, neridicandu-se, in aceeasi masurd, la valoarea europeana a prozei sale, dar
aduce o lumind in plus asupra personalitatii sale artistice complexe, relevand si alte
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valente creative, surprinzitoare, proaspete, proband diversitatea de preocupari pe
taramul asa de vast al literaturii belestristice.

Domnu Popovici, piesd intr-un act, beneficiaza de o distributie restransa, doar
sase personaje, actiunea desfasu-randu-se in F..., un oragel de provincie, intr-o toamna
“linistita, caldd”.in gridina publicd a orasului stau de vorba domnu’Corbu (“de 30 de
ani, profesor”)'* si domnu Moisescu (“presedintele examenului de capacitate, om de 50
de ani, simplu imbricat, cu infitisare vesela”)"”. Din céteva replici bine conduse, drama-
turgul contureaza limpede atmosfera de provincie, amintind de Locul unde nu s-a
intamplat nimic sau de Haia Sanis.

“Moisescu (oprindu-se): Intr-un sfert de ceas am vizut tot ce se putea vedea...
Am dat cincizeci de bani la o birjd s-am facut ocolul lumii... Primaria, tribunalul,
prefectura, gimnaziul... toate! Intr-un sfert de ceas ... Si calul nu era nici din Arabia, nici
din Andaluzia...”.

In traditia literaturii secolului al XIX-lea (Caragiale, Delavrancea), tema
fundamentald se anuntd a fi, din chiar prima scena, sistemul educational romanesc,
umilintele si presiunile morale cérora trebuie sa le tind piept un oarecare dascal de
provincie. Cei trei elevi ai gimnaziului din F, corigenti la matematica, reprezinta,
fiecare, un anumit strat social, o anume mentalitate despre lume si viatd, un alt mediu
familial. Buzdugan Teodor (si la Sadoveanu onomastica e sugestiva, ca la Rebreanu),
luptd mai mult cu ispitele vacantei mari decat cu “regulele, teoremele si formulele”,
declarand cu senindtate si cu un aplomb surprinzator pentru varsta sa:

“Buzdugan: Mie putin Imi pasa... tata nu-mi zice nimic... Ai trecut? - N-am
trecut! Atata. Mai mult nu ma intreaba. Parca ce? Am sd ma fac avocat ori functionar?
Tata are parale!”

Valerian Neculai “bate razboi cu tatil sau”, “cam zgarcit” de felul lui. Se resimte
aici educatia rigida, aplicatd dupa norme si legi vechi de cand lumea, si adolescentul,
teméndu-se de repercusiuni, se autoincurajeaza in speranta ca “Pana-n seard invat toate
teoremele la geometrie. La algebra tot stiu eu oleacd !...” Trioul este intregit de Atanasiu
Victor, orfan de tata, lipsit, evident, de apetit pentru studiu, dar care, sfatuit de Ilie
Rosca,un absolvent, si el aflat intr-o situatie materiald limita (“De la tata numai oleaca
de pensie a ramas”), se hotaraste sa se incumete la un ultim efort, promitandu-si ca, in
situatia nepromovarii examenului, sa abandoneze fara regrete scoala.

Amintind de eroii unor povestiri sadoveniene de mai tarziu (Un om ndcdgjit,
Pravale-Baba), Ilie Rosca se dovedeste foarte sensibil, asumandu-si demult sarcina
sporirii maruntului buget familial, castigandu-si afectiunea sincera si respectul celor de
varsta sa:

“Atanasiu: Nu fi prost, mai Valeriene. De ce razi de saracia lui Rosca ? lacé, nici
eu nu-s bogat. Da el incaltea i ajuta pe ai lui. Ei, bre, asta-i vrednicie, orice ai zice tu...
Nu mai vorbiti degeaba”.

Cu o malitie blanda, nici o clipd anulatd de timp, Sadoveanu reconstituie prin
intermediul celor trei adolescenti, tensiunea sufleteascd si incapacitatea de a face fatd
rigorilor unui obiect de studiu dificil, matematica, ce-i Intunecase candva linigtea senind
a primilor ani de scoald. Hotarati, in sfarsit, sa abordeze serios problema geometriei, cei
trei probeaza chiar o anume disciplind de lucru, socotind:

“Valerian: Stii, baiete, nu te grabi... Trebuie sd mergem cu socoteald... Vra sa
zicd, daci inaintim noi cate 30 de pagini pe ceas... stii, numai ce-i mai principal... In trei
ceasuri o dam gata ...”

Ironia subtire strabate replicile incarcate de o naivitate foarte bine sugeratd de
dramaturg, mai ales ca, foarte repede, eroii constata cd au nevoie de hartie si creion
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pentru a descifra tainele “poligonului regulat”.

In curand discutia aluneca spre subiecte mai fierbinti, ca de pilda atitudinea
presedintelui de comisie, sosit anume din capitala, adolescentii fiind de-a dreptul
ingroziti de Berbecu, profesorul inflexibil si, cel putin pana atunci, incoruptibil:

“Valerian: ... Ce puteam sa fac ? ... Mai, si Berbecu vedea ca merg la altele si nu
ma lasa, acolo, in pace, parca am sa ma fac profesor de matematica, ca el? Al dracului
om ! Ma persecuta, bre...

Patrunderea in tainele matematicii se dovedeste a fi o incercare anevoioasa si in
scurtd vreme (Sadoveanu, pastrand la aceeasi tonalitate temperata umorul), tinerii ajung
la o concluzie, de altfel, previzibila:

“Valerian: Parca are sd ne intrebe ce-i aia centru ? Ne intreabd ceva mai serios.
Aici vin niste probleme. La asta nu ma pricep. Cand le vad devin chinez. Da-le incolo”.

Elanul initial scade treptat si, descurajati de timpul scurt ramas pana la examen,
de dificultatea studiului §i de volumul urias de munca pe care se presupunea ca ar fi
trebuit sa-1 investeasca, cei trei prieteni isi doresc mai degraba o tigara sau, si mai bine,
un loc la galeria teatrului macar, unde se juca
Don 'Vagmistru. Atanasiu chiar se lauda ca l-ar fi vazut pe Popovici, directorul trupei,
“Asa, unul ras...cu joben... scurt... cu privirea incruntata”.

De aici pani la situatiile de comedie buf, nu mai e decat un pas. in acelasi decor
al parcului provincial isi face din nou aparitia profesorul Moisescu, pe care cei trei il iau
drept directorul trupei si, incercand sa-i castige bunavointa in schimbul intrarii la
spectacol “fard parale”, Buzdugan, Valerian si Atanasiu izbutesc mai degraba sa
deconspire poreclele profesorilor si sa-si descare amarul, declardnd cu seninitate
juvenila:

“Moisescu: Cu corijarea ... cu matematica ...

Buzdugan: Inchizitia !

Valerian (vesel):Ne-am gandit sa-i dam drumul pe apa sambetei”

Scena a patra si ultima a farsei, mult mai concentrata, insumeaza toatd tensiuneca
dramatica, eliberand-o in acelasi timp printr-un deznodamant cu valoare educativa,
moralizatoare, conservand cu masurd umorul initial. Brusc, cei trei au revelatia
adevaratei identitati a personajului cdruia i se confeseaza si, nemaivazand nici o iesire
din situatie, cu o disperare infantila manifestata zgomotos la nivel verbal, hotarasc sa-si
reia stradaniile:

“Valerian: Valeu! Vileu! De-acu ne-am dus dracului, mai fratilor! Unde ati pus
geometria? Unde-i cartea? Unde-i cartea? Unde-i cartea? (se apuca cu mainile de cap)”.

In ciuda subiectului facil, farsa Domnu Popovici probeaza talentul de dramaturg
al lui Sadoveanu, stralucind pe alocuri prin dialogul spumos, condus cu nerv si
echilibru, si printr-un umor de buna calitate, fixat mai ales de limbajul cu elemente din
jargonul elevilor acelor vremuri. Fara densitate si fara a avea un real dramatism, Domnu
Popovici raméane o prima incercare dramatica ce anunta un dramaturg in devenire.
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