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Résumé : On analyse les arts poétiques de Gellu Naum du point de vue de [’application des
perceptes du surrréalismes. On souligne la fidélité de Naum par rapport a la formule
surréaliste et on commente quatre poeme significatifs de ce point de vue: , Diminetile cu
domnisoara peste”, ,, Certiudinea eruptiva”, ,, Pe stalpi” si ,, Oglinda oarba”.

Mots-clés: art poétique, surréalisme

1. Diminetile cu domnisoara peste. Format in climatul avangardei interbelice, Gellu
Naum (1915-2001) este foarte activ si temerar In anii de manifestare explozivd a
suprarealismului intarziat (1945-1947), conlucrand in cadrul Grupului suprarealist roman
impreund cu Gherasim Luca, Paul Piun, D. Trost si Virgil Teodorescu. In colectiile
intemeiate de toti membrii grupdrii — Colectia suprarealistd, Infra-Noir -, a colaborat cu
unii sau altii la realizarea unor texte programatice sau experimentale, precum Spectrul
longevitatii. 122 de cadavre. Ramas fidel formulei pana la moarte, Naum a instituit un stil
anticonventional in lirica romaneascd, apeldnd la o imagisticdi non-metaforicd socant-
provocatoare. El cultivd, in acest sens, analogia asimetrica, jocul lexical revigorant sau
umorul negru — care se identifica in absurdul existential — intr-un registru adesea parodic si
ironic, functionand dupa tehnica digresiunii.

Amplul poem voit discursiv cu titlu de factura oniricd, Diminetile cu domnisoara
peste, inchide simbolic editia bilingva din 1991, Partea cealaltd/ L’autre coté, ilustrand
deplin optiunea poetului suprarealist pentru “cealaltd” parte, supra-reald, nevaditul realitétii
si relativul gandirii. Este o arta poetica tipic suprarealista, demonstrativa, in parte.

Enuntul inaugural al poemului acuzd conformismul gandirii poetice (“asocierile
comune”), “consimtamantul” traditional, izolarea de societate care produce o artd generatd
din searbdda melancolie si estetism: “in podul unei case/ ne dezvoltam in genere printre
clanuri de céini/ iatd imi spuneam virtutile consimtamantului/ sa-mi atenuez deci malincolia
si bizara mea frumusete”. Este contestata, in genere, mistica aparentei poetice, ceea ce
Gellu Naum sanctiona teoretic in “manifestul” Teribilul interzis, din 1945: “limitarea
realului, separatia visului de moarte, a iubirii de ura, a frumosului de urat, eternizarea unor
legi inchizand expresia in citusele ei, acoperite de flori”. In practica poeticd (in poemul de
fatd), versurile care urmeaza experimenteaza ilimitarea, intrucat aici se suprapun planuri i
stiluri separate in aparentd. Este proiectatd in prim-planul poemului o “iubitd” deopotriva
concretd §i abstractd, care “putea rivaliza cu oricine in privinta zelului si a perfectiunei”.
Pare o fiinta desprinsa din vis (“avea obraji pali cum se cuvine si pleoapele albastre/ cu o
pasare pe fata”), dar este angrenatd in cotidian, desi i se banuieste o provenientd infernala:
“si luand bluza care trebuia célcata iesea cu pasi nobili si demni/ cici mica ei experientd o
invatase cd lucrurile serioase trebuiesc tratate direct/ apoi pe cand ceilalti se aflau la desert/
iar prietena postatd langad garaj pandea reintoarcerea tatilui/ ea patrundea ca o furtuna in
sufragerie/ v-am prevenit spunea mama copila aceasta are in ea ceva infernal”.
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in planul simultan al perceptiei artistice integratoare, re-apare poetul-ucenic, care se
formeaza pe masura ce se incheagd discursul iconoclast. Din anonimatul existentei (dintre
“ascultatori”), se desprind cei ce “se simteau inspirati” si incercau sa transfere in scris “ceea
ce «auzeau in minte»”. Poetul/ucenicul suprarealist se detagseazd de actiunea concertatd a
“inspiratilor”, dar intelege reactia lor de revoltad si spiritul negativist: “fiecare vorbea
independent toti vorbeau in acelasi timp si din rasputeri/ ansamblurile mari erau supuse unor
redutabile aranjamente/ ascultdndu-le noaptea intuiam spiritul de care erau patrunse/ cativa
se Tmpotriveau ideii de a fi simpli executanti/ ei sustineau si pretindeau sa li se dea toata
atentia cuvenitd”. Re-invatand sa citeasca (“apoi calatoream cu vaporul invatam sa citesc”),
el isi asuma atitudinea critica afirmata altddata: “Cea mai acceptabild atitudine critica in
fata poeziei este de a uita completamente ca stim sa citim”. Reactia de revolta a congenerilor
nu este singulard, fiind precedata si de alte experiente de avangarda si, oricum, presupune un
efort permanent de a cultiva “strania asimetrie”, pentru a purifica limbajul poetic in sensul
libertatii depline de comunicare artistica: “odatd cu aparitia ei unii si-au dat seama cd mai
existaserd si altii in afara lor/ cei care Incercasera sd purifice dialectul tribal alegdnd o
stranie asimetrie/ sensul libertatii facuse parte din natura lor/ si roata continua si se
invarteasca”. Actul creator trebuie sa se acorde cu “modul de trai”, poezia se confunda cu
existenta si presupune deopotrivd — in planul inovatiei poetice — actiunea distructiva si
constructiva: “foloseam dreptunghiurile pentru a-mi recapita increderea in capacitatea
noastrd de a produce miracole/ subliniam capacitatea lor erotica-devastatoare/ esenta lor
opusd amintirii/ ca sd-mi consum misterul cautam peisaje albe pe un fond nedefinit si
neactiv”. Dupa cum afirma Gellu Naum in Teribilul interzis: “Fatumul poetic nu poate fi
distrus decat prin poetizarea sau depoetizarea la propria noastra dorintd”. Capacitatea de a
re-produce “miracolul” se intemeiaza pe fuziunea dintre viata interioara si cea exterioara, pe
congruenta impresiilor §i sezatiilor receptate prin toate simturile (“cele cinci gauri de pe
fata oamenilor”), pe simultaneitatea dintre cunoasterea de sine si cunoasterea universului:
“existenta mea expresivd era generatd dinduntru de o imensa unitate internd/ imaginile
singuratatii imi acopereau si-mi descopereau simultan pleoapele/ desi cele cinci gauri de pe
fata oamenilor/ Intunecau un univers aproape luminat”.

Viziunea spiritului integrator presupune contopirea “sistemelor” (“sistemele se
apropiau unul de altul se atrigeau si se respingeau”), ilimitarea dimensiunii spatiale,
anularea granitelor dintre vis s§i realitate. Poetul suprarealist are acces la starile
contradictorii, nu mai separd viata de moarte sau frumosul de urat, refuzd tentatiile
nostalgice si apeleaza la combinatii aspre ale expresiei: “avand acces la stérile acelea/ imi
dadeam seama ca undeva la frontiera dintre haos si ordine existd o idee Inspdimantatoare/ pe
suprafata mea expresiva acolo unde germineaza legaturile/ si locurile goale dintre forme/
intuiam efectele previzibile ale unor legi aproape fizice/ natura mea constituia calitatea lor
fundamentald/ si rezistam tentatiilor nostalgice folosind adesea combinatii aspre stratul
superior distrus de lantul pasarilor/ Incepea s aiba stiinta necesard/ eram extrem de frumos
in carapacea mea insolubild/ n-as fi fost om dacad nu mi-ar fi placut/ si puse cap la cap aceste
oase ma traversau in galop”. Poezia inteleasd ca “forma de viatd”, implicd sinceritate si
spontaneitate, poetul demontand mecanismele limbajului pretentios-artistic (“martor ticut al
starilor acestora/ ma exprimam prin mijlocirea unui mecanism infricositor de simplu”). Este
afigat astfel dictonul surrealist: “sa interzic cuvintelor sa devind sentimente: impulsiile ar fi
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putut sa ma intepeneascd/ munceam din greu ca sa interzic cuvintelor s devind sentimente
gesturile mele cele mai dezordonate pastrau amprenta unei delicate retineri/ pareau fiinte
vechi trdind sub apa marii in principiul unei netezimi egale/ puntile unei vieti practic vizibild
si dezinteresatd/ povara unui purtitor fara aluzii fara referinte/ adesea impregnat de
inutilitatea directiilor/ ma ldsam purtat Incoace si incolo si nu neaparat inainte/ la inceputul
toamnei probabil in septembrie/ continuam sa ma intreb daca ma incadrez intr-un anumit tip
de peisaje si de viduri/ vedeam cum lucrurile se imbina la suprafatd dar le simteam
respingandu-se Tnauntru/ si ma atragea splendoarea liniilor ratacitoare/ Caracterul erotic al
formelor noastre de baza/ imi oferea cadrul retragerii in adanc/ acel mod de a trai si asa mai
departe”. Dictonul complementar ar fi, enuntat teoretic, renegarea formei definitive sau a
depoetiza universul: “Inaintea universului aveam nevoie de toatd agresivitatea; de toati
violenta noastrd si orice privire istoricd in alt scop decdt de a arata inutilitatea tuturor
eforturilor care tind catre definitiv, chiar a celor ilogice, absurde, este reactionara” (Teribilul
interzis). Pohemul este denumirea ironicd pe care Naum o da produsului poetic finit,
publicat ca atare, devenit forma incremenitd, ceea ce contravine poeticii suprarealiste: “daca
nu ma ingel comiteam cate un pohem ceea ce ar fi cam acelasi lucru/ desi ma feream
intentionat sa fac asta/ mad rog lucrul ar fi discutabil dar mie/ pohemele mi s-au parut
totdeauna Tmbibate cu ceva ce nu m-a interesat niciodata”.

Asa se face cd in Diminetile cu domnisoara peste, ca si in alte poeme naumiene,
“tehnica digresiunii duce la desolemnizarea confesiunii, relativizarea gandirii, destramarea
iluziei ca poezia iese dintr-o certitudine” (Eugen Simion). Spaima de “pohemul” definitiv,
inert 1n fond, conduce la preferinta pentru “baiguielile initiale nedestinate sa devina poheme
si nici sa actioneze ca atare”. Regula firescului devine norma pentru poetul suprarealist care
nu acceptda “dresajul” limbajului, cliseismul, si “Incatusarile prestigiului”: “ele macar
reflectau Intr-o mare masura inclinatiile mele firesti/ Imi descifrau un sens in afara oricarei
infiltrari a dresajului/ odatad dupa o rabdatoare si arida calatorie/ intr-o lumind care nu era
nici a zilei nici a noptii nici a diminetii nici a serii/ auzisem prea multe glasuri si vazusem
prea multd lume/ atunci am scapat de incatusarile prestigiului/ am incercat o reexaminare a
posibilitatilor noastre si asa mai departe”.

In ipostaza emblematica din finalul poemului, poetul, dezbarat de orice “ramasita
emotionald”, asezat In mijlocul camerei (in intimitatea creatiei) nutreste convingerea ca
participa efectiv la generarea unei arte poetice care ignora conventiile estetice prestabilite,
“un principiu nou si ciudat”: “stdnd jos pe podeaua camerei mele intelegeam limitele
autoimpuse ale inadmisibilului/ semnificatia lor strict personald/ nu incepusem sa uit §i nu
tineam minte nici o Intamplare mai departata sau mai recentd/ ticerea curgea din mine ca o
clorofild sau viceversa/ ea imi sublinia prezenta nimicindu-i orice conditie prestabilitd
marturisea participarea mea la un principiu nou si ciudat/ din dovezile caruia disparuse orice
justificare chiar negativa”.

2. Certitudinea eruptiva. Publicat in 1944, Culoarul somnului este volumul care
inchide etapa interbelica a poeziei lui Gellu Naum, de atasament neconditionat la literatura
de avangarda (inclusiv teoretic), dupa: Drumetul incendiar (1936), Libertatea de a dormi pe
o frunte (1937) si Vasco da Gama (1940). Poemul Certitudinea eruptiva, inclus in acest
volum si datat 1941, interfereaza tematic — de altfel, ca intreg volumul — oniricul cu eroticul.
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Semnificativ este faptul cd versiunea initiald a poemului avea patru unitati strofice, dar in
editia antologicd Focul negru (1995) se reduce — probabil, cu acordul autorului — la primele
doua.

“Un poem trebuie sa fie semnificativ si profetic asemeni visului i, asemeni acestuia,
semnificatia trebuie sa-i fie dereglatd, absolut libera” — enunta Gellu Naum in Teribilul
interzis (1945). Este un deziderat caruia pare sa-i dea curs in Certitudinea eruptiva;
paradoxal, sub semnul incertitudinii. Mai degraba nevoia de certitudini — decurgand din
neincrederea in poezie — este aici “eruptiva”, impetuoasd, vulcanica. Ratacitor pe “culoarul”
somnului, poetul bantuit de “insistente fantome” pare sia pandeasca intdlnirea cu poezia:
“Legat de toate aceste insistente fantome/ de somnambulica ta plimbare prin mine/ prin
mijlocul crapat al retinei/ prin rochiile care muscd cu foamea cea mai grea/ prin
geamantanele mele pline cu apd/ prin marginea de aluminium a gurii”. Spun pare, fiindca
textul suprarealist, prin natura lui, se caracterizeaza prin plurisemantism, astfel incat orice
interpretare este mai mult sau mai putin plauzibila.

In urmitoarea unitate strofica, dupi ce a fixat pozitia reala a subiectului liric (“Eram
acolo si podurile se intindeau peste mine”), se produce declicul oniric provocand
prelungirea realitdtii in vis. Niste plante carnivore care invadeaza piata orasului, “rumegau
statuile §i mangaiau trecatorii/ muscandu-le bratele sau smulgandu-le parul”. Acest violent
scenariu imagistic continud si in celelalte doua strofe eliminate din varianta comprimata a
poemului reprodusd in Focul negru. Asteptarea tensionatd se transformad in cdutare
spirituala, o cautare febrild si agresiva, cu nervii strund: “Te cautam in vitrine in mijlocul
focului/ unde tacerea era mai ampla mai clard/ te cautam pretutindeni te cautam in pacea cea
mai adancd/ te cautam in cea mai compactd si mai sigurd noapte/ te cautam agresiv cu
coloana vertebrala in arcuri/ cu oasele raspandite in colturile cele mai nebanuite/ te cautam
ca un cdine ca un sacal/ te cautam pe toate fetele in toate migcarile/ in aquarium printre miile
de statui/ dupa cele mai negre voaluri sau in magazine/ in panopticumuri printre meduze”.
Este remarcabila, in context, prospetimea figurilor de stil — a comparatiei revigorate, mai cu
seamd — in registrul “eruptiv” al violentei imaginilor. Trecatorii sunt “ca nigte pahare cu
apad” sau “ca niste suliti”. Iar cautdtorul: “ca un céine ca un sacal”; “‘ca o sapad ca un vampir”.
Sunt expresii prin care se dinamiteazd locul comun, sintagma cligeistica, consfintind
rafinamentul unei tehnici poetice aparent simple.

Cautarea fiintei abstracte determina un delir in ordinea imaginarului, intrerupand
ordinea logica a discursului: “Te cautam ca o sapa ca un vampir/ te ciutam miscandu-ma cu
cea mai teribila Incetineald/ cu degetele aprinse ferindu-mi fruntea/ ferindu-mi pieptul de
ceara ferindu-mi cerceii/ te cautam delirdnd pe un perete sau intr-o lampa/ te cautam in
nervurile oricarei manusi/ in orice sirma 1n orice pasare/ te cautam intre firele de nisip Intre
melci/ cu halucinanta mea palarie de lup”. Retorica, inovatoare, intemeiata aici pe cumul
progresiv de imagini socante nu este lipsitd de pathos, dar un patetism retinut decurgand din
intensitatea trairilor contradictorii. Cultivand bizareria si absurdul, Gellu Naum imprima
acestui poem, cum remarca I. Negoitescu, “acea vigoare expresiva cerutd de impetuozitatea
vulcanici a erosului, care strabate poemul pana la strofa finala”.

3. Pe stalpi. Poemul Pe stdlpi face parte din grupajul La capatul numerelor (din
volumul Partea cealalta, 1991) si constituie o alta artd poetica suprarealistd, mai degraba
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implicita decat explicita. Fidel principiului de “a nu reproduce o lume sau alta”, Gellu Naum
inventeaza o supra-lume, suspendata la indltimea stalpilor. “Turnul de fildes” al poetilor de
odinioara abstrasi din realitate se muta, asadar, pe stdlpi, acolo unde toti cei “frumosi” apar
inaripati de (alt) ideal, se exprima in “alfabetul Morse” al noului limbaj poetic, invaluiti intr-
un “mare mister”: “Aici pe stalpi avem toti aripi se vad cu ochiul liber/ le folosim la una si
la alta in orice caz tin cald/ ne exprimam cu ajutorul lor prin alfabetul Morse/ e un mare
mister pe care mai mult il simtim intram 1n el ca intr-o baie/ aici pe stdlpi nici vantul nu
indrazneste sa ne batd/ nimeni nu intelege cum vine asta dar fiecare simte ca avem dreptate”.
Contrar legilor naturii, poetii traiesc in imponderabilitate, dar situatia absurdd apare
veridica, Intrucat toposul suprarealist devine un loc magic in care ilogicul este transferat in
logic, iar nonsensul capata sens.

Actiunea liricizantd este efectuatd in doud etape complementare, desi opuse in
aparentd. Mai intdi se realizeazad depoetizarea universului, operatie care presupune insa
totdeauna pasul urmator, efortul de poetizare in spiritul suprarealismului, conform
convingerii afisate in Teribilul interzis: “Ceea ce avem de distrus este poezia. Ceea ce avem
de mentinut este poezia”. Localizarea utopica de “pe stalpi” nu inseamna izolare de realitate,
ci atragerea vietii concrete in acest spatiu (“pe stilpi bem o cafea citim anunturi notam
adresa unuia care vinde un teleobiectiv de ocazie”), urmarind extragerea “misterului” din
cotidian. In aerul rarefiat al constructiei naltate deasupra pimantului (a lumii) se produce
osmoza dintre concret si abstract, sub semnul cautarii cuvantului adevarat: “cuvintele ne
intrd unul in altul §i vocea noastra telescopica se strange se intinde indiferenta la ea Insasi/
am s§i uitat cat de frumosi suntem/ uitati-va numai la vestonul meu ciuruit de gloante in
pacea lumii/ am taiat un cuvant din ziar mi I-am lipit pe ochi cine il vede crede ca ochiul
meu e cuvantul acela sd zicem aspirind cumpdratd cu bani grei”. Nu altceva preconiza
(teoretic) Gellu Naum, cand constata apodictic: “Inapoia fiecirui cuvant st intotdeauna
CELALALT CUVANT si aproape totdeauna acesta din urma este cel adevarat”. In acest
spatiu al interferentelor dintre real si ireal, al metamorfozelor care imitd miscarea vietii
(deopotriva viata exterioard si interioard), totul devine posibil. Un inventator in absurd
creeazd “niste mecanisme ude” in timp ce un grup de fete danseazi in jurul lui. In
simultaneitate, poetii (“noi”’) concep cu detasare pohezia (“mai stim noi unul care scria
nume ne cutremuram nu ne venea sa credem/ noi dideam zor cu pohezia avea dreptate ne
ura”), vizdnd armonizarea sentimentelor contradictorii. “Inventatorul”, care ducea o viata
boema, viseaza la femeia ideald, in timp ce altd femeie asezatd comod in real zamislea
lumea: “fetele simteau cd e un porc dansau intre ele si se dedicau unor sentimente
contradictorii/ el visa o femeie recunoscatoare pe cand o alta femeie stitea pe un scaun de
lut si zamislea lumea/ noi de pe stalpi strigam Uite-o E langa tine Dar el facea plimbari cu
bicicleta 1si prafuia pantofii/ noi de pe stalpi plangeam ii strigam incurajari sportive/ ne
ajutau si fetele cu sentimentul lor contradictoriu”.

Vizand o Dialecticd a dialecticii — cum se intitula brosura-manifest semnata
impreuna de poetii congeneri Gherasim Luca si D. Trost —, Gellu Naum opereaza in poezia
sa “o continud personalizare a ilogismului, o individualizata retrdire a absurdului” (Gh.
Grigurcu). Caracterul ludic al discursului este sustinut formal prin jocul lingvistic. In
poemul de fatd, se remarca uzul ludic al paronimiei (“am si uitat”/”uitati-vd numai”) sau
apelul frecvent la ilogisme §i constructii oximoronice de genul: comunicarea cu ajutorul
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aripilor, vestonul “ciuruit de gloante in pacea lumii”, cuvantul din ziar “lipit de ochi” s.a.
Este un mod specific al poetului surrealist de a combina “dialectic” fragmentele din cotidian
cu imaginile provenite din viata interioara.

4. Oglinda oarba. Conceput in 1941, conform datérii autorului, si inclus in volumul
Culoarul somnului (1944), Oglinda oarba este un poem-manifest, care ilustreaza modul
suprarealist temerar de a recompune realitatea prin “acordul perfect” dintre real si imaginar.
Scenariul imagistic socant are la temelie atdt inclinatia oniricd (halucinatorie) cét si
predispozitia ludica ale poetului suprarealist. “Eliberarea eului”, vizata, cu insistenta, se
traduce aici prin libertate asociativd nemarginita. Ilogicul si irationalul vor fi cultivate pe
temeiul dereglarii simturilor in perceptia realitatii. Intrucit oglinda oarbd nu mai poate
reflecta lumea aga-cum-este. Motivul “firului” (ca inventie personald) din prima strofa
ordoneaza imaginile dupa asociatii arbitrare: “Firul de sange care imi iese din buzunar/ firul
de lana care imi iese din ochi/ firul de tutun care mi iese din urechi/ firul de flacari care Tmi
iese din nari”. Simturile de baza in acest caz (vizual, auditiv, olfactiv) faciliteazd o
cunoastere senzoriald deformati care declanseazi, in fapt, metamorfoza realului. intr-o
increngétura de relatii virtuale, “ochii” devin organul simtului tactil, “urechile” pot sluji
simtul mirosului §.a.m.d.

Jocul imaginilor are la temelie procedeul dicteului, cu ajutorul caruia expresia
poetica este contrasa din perimetrul gandirii in stare de insomnie: “Tu poti crede ca urechile
mele fumeaza/ dar oamenii au ramas tintuiti in mijlocul strdzii/ pentru ca in noaptea asta se
vor vopsi 1n negru toate statuile/ si va fi insomnia mea pe care o vei cunoaste/ o insomnie
oarecare de creta si de argild/ o insomnie ca o soba sau ca o usd/ sau mai bine ca golul unei
usi/ si In dosul acestei ugi vreau sd vorbim despre memorie”. Relatiile potentiale dintre
obiecte si fenomene par nutrite In spiritul preceptului promulgat de Andre Breton, al
“automatismului psihic pur”. Ultima strofa, simetrica fatd de prima in ceea ce priveste
apelul la simturi, comunica dorinta poetului de armonizare a starilor contradictorii: “Vreau
sd md mirosi ca pe-o fereastrd/ vreau sd ma auzi ca pe un arbore/ vreau s ma pipai ca pe o
scard/ vreau sd ma vezi ca pe un turn”. Dacd in prima strofa dereglarea simturilor era
sugerata prin substantive, 1n ultima, aceasta apare verbalizata (“sd ma mirosi” etc.), fiindca
implicd actiunea poetica propriuzisa. Verbalizarea conferd, de altfel, dinamism imaginilor in
desfasurare, in pofida “situatiei” poetice oarecum statice. Simplu structurat si vitregit de
solemnitate, Odaia oarba este un poem exemplar ca proba de virtuozitate suprarealista.
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