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Abstract: The present paper aims at briefly presenting the periods of creation and underlying the
respective poetic means of expression. For each period of creation, we have discussed and illustrated
the main semantic and syntactic figures, drawing comparisons among them.

The first period of creation is that in which the poet resorts more than in any other period to figures of
speech. It is in the first period of creation when he writes in a more rethoric manner and more like the
romantic poets. The second period of creation is characterized by blending the popular style with the
intellectual one. Barbu resorts to folk inspiration because of the same tendency which governs his
entire work and each and every of his period of creation, that is the tendency to conceal/ suppress the
direct confession. The last period of creation- the result of the accumulated experience- illustrates best
the barbian abstruseness/hermetism of expression. This is that period of creation that can be
considered viollenlly individual, the most interesting one from the point of view of the unique means of
expression.
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Un rol esential in evolutia limbajului poetic romanesc l-a jucat Ion Barbu. S-a
afirmat ca ,,reforma lui e mai importantd decat tot ce s-a facut in poezia romaneascd cu
exceptia lui Eminescu”.! Poetul Ton Barbu este ,,cel mai dens alchimist al cuvantului”*in
sensul cd nimeni nu a exprimat mai multe idei In mai putine cuvinte. Concizia este, intr-
adevdr, una din caracteristicile acestui poet. Ea reclama un lector care sd participe activ la
actul lecturii. S-a vorbit despre ,,coparticiparea intuitiva” a cititorului care trebuie sa patreze
caracterul misterios al initierii’si s-a spus despre Barbu ci este un poet dificil, ermetic.
Poetul s-a aratat intotdeauna impotriva ,,versurilor usor digerabile” incercand sa creeze
,versuri intr-adevir esentiale™. ,,Cantecul continut in poemele sale stricte nu se degaja de la
primul contact cu ele”.” ,,Evolutia poeziei barbiene este mai ales tehnica-de la retorism si
picturd, la ermetism si lirism subdiacent.”®

Vom incerca in cele ce urmeaza o abordare a lirismului barbian in functie de
modalitatea de expresie, o succintd trecere in revista a celor trei perioade de creatie barbiene,
urmdrind in principal sd evidentiem cele trei maniere poetice corespunzatoare.

In prima etapid Barbu face uz de variate si numeroase figuri de stil cum ar fi
epitete cromatice si sinestezice, comparatii-fie cu aspecte obisnuite ale naturii, fie cu acele
fenomene ce se reveleaza doar experientei stiintifice-, enumerari-asindetice sau sindetice-,
repetitii si mai ales metafore. De fapt, aceasta este, poate, etapa din creatia barbiana in care
poetul facel cel mai adesea apel la figuri de stil. Cea dintai manifestare poetica a Iui Ion
Barbu a fost in ,,Sburatorul” anilor 1919-1920 si in alte cateva reviste ale vremii. Se
intdlnesc urmatoarele figuri de constructie:

Enumerarea:A) Sindetica: ,,...alerg-subtil fior-/ Prin sili orgolioase, ori umede caverne”
(Elan); B) Asindetica: ,,...greu/ De ganduri, de nelinisti, de-adénca-induiosare” (Pentru
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Marile Eleusinii); ,, Si peste tot, in trupuri, in roci fierbinti-orgie/ De ritmuri vii, de de lava,
de freamat infinit.”(Panteism).

Repetitia: ,,El, el aprinsa torta al cirei scrum sunte‘gi,/fn vinul desfatarii alearga sa va scalde,/
In Vinul viu si tare al noii sale vieti...” (Dionisiacd); ,,Si-in pacea-intinderii, cuvantul/Pe-
atatea buze banuit/ Dar iar intrat in noapte, sfantul/ Cuvant, va fi, va fi rostiti?” (Peisagiu
retrospectiv); ,, Ne vom iubi, ne vom iubi” (Peisagiu retrospectiv).

Metafora: A. Analiza semantica:

L Universul obiectelor casnice, al vietii curente, al elementelor autohtone (zona limitata in
domeniul [concret]): a) Metaforele universului curent: ,, Zdrobiti centrura fiintei”[trupul]
(Dionisiacd); ,,Din nevazute urne ei cad pe albul umar” [norii] (Fulgii); ,,...pe albul umar/
Al dealurilor prinse de-o crusta argintie.”’[zapada] (Fulgii); ,,Oglinda célatoare, cer mobil”
[raul](Raul); b) Substantive absrtacte: ,, Aduc Inaltei Cumpeni povara mea bogata”[justitia
cereascd] (Elan); ,,Uimit i vei cuprinde supremele arcane [sensurile adanci] (Pentru Marile
Eleusinii); ,,S1 turme-integi de ganduri pe puntea ei se-imbarca” (Arca).

1. Transpunerile intre ,,cosmic” si ,,uman”’

a) umanizarea naturii, cosmosului: ,,Cutremurand vertebre de silex ori granit,”
(Panteism) ; b) transpunerea unor caracteristici umane catre metafore ce tin de domeniile
naturii si cosmosului: ,, Si plansetul Fecioarei, ce cdmpuri leteene/I-e dat mult timp sa ude in
roua ochilor [lacrimi] (Pentru Marile Eleusinii); c¢) transpunerea metaforicd se realizeaza
intre substantive ce apartin unor regnuri diferite-mineral, vegetal, animal §i uman:
,,---paduri/ Stau vestede sub greaua turma/ De nori...” (Peisagiu retrospectiv), caz in care
metaforizatul tine de sfera minerald (norii) iar metaforizantul (turma) de cea animald; ,, Cad
flori de-argint, de spumad [fulgii] pe lunca-in sarbatoare” (Fulgii), situatie In care
metaforizatul tine de sfera minerala (fulgii) iar metaforizantul (flori) de cea vegetala.

1II. Metaforele lumini : ,,Nu fulgerase inca, in noaptea ta, cuvantul..” (Lava)

1V. Metaforele arderii: ,,El, El, aprinsa tortd al carei scrum sunteti” (Dionisiacad)

V. Simbolurile , religioase”, ,biblice” sau , mitologice”: ,in tulburatu-mi suflet, am
construit o Arcd/- Informa nalucire de biblic corabier” (Arca)

VI. Metaforele timpului: ,, Prin surda picurare a orelor tirzii [Trecerea timpului]/ iti vei
purta tristetea incet, pe Drumul Sacru” (Pentru Marile Eleusinii); ,,Slavitul print al orelor
[timpul]/ Va obosi....” (Peisagiu retrospectiv); ,,...neaua altui soare/ Ce, vesnic, bratul
ritmic al timpului arunca...” (Fulgii).

VII. Metaforele mortii: ,,de-avantul surd care destinde/ Tot mai departe largu-i zbor/ De-
asupra zarilor murinde [apusul]...” (Peisagiu retrospectiv).

VIII. Metaforele superlative, hiperbolice: ,, Te pravaleai, gigant clocotitor [raul]” (Raul).

IX. Metaforele definitie sau parafraza: ,,Dar murmurul, acord eternizat” (Raul); ,, lar nervii
nostri, hidrd cu mii de guri, vor bea” (Panteism); ,, Tu, muzica a formei in zbor, euritmie “
(Umanizare).

X. Metaforele personificatoare: ,,Posomorata lor inlantuire/ Nu e decdt un spasm
incremenit” (Muntii); ,,Atitea stanci expird-n vijelie” (Muntii), ,,[Copacul]...sd bea,/ Prin
mii de crengi crispate, licoarea opalina” (Copacul), ,,Cuvantul va legdna domol/ Povestea
fara nume a Nuntii Subterane” (Pentru Marile Eleusinii).

Metonimiile sunt rar intrbuintate: ,,Din bruma departarii, ma poarta-adanca unda?” (Arca)
caz in care ,,unda” inlocuieste ,,marea”.
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Comparatiile nu sunt nici ele frecvent utilizate. Predomind cele explicite: ,,Te pravileai,
gigant clocotitor/ Cat zarea-intins, haotic-ca neantul.” (Raul), comparatie realizatd cu
ajutorul adverbului de comparatie ,,cat”;este o comparatie explicitd realizata dupd schema:
A [este C] ca B, respectiv A [este C’] ca B’ unde A=, gigant clocotitor”’; B=,,zarea”
C=,,intins” B’=,,neantul” C’=,haotic”’.Comparantul ,,zarea” apartine domeniului semantic
concret, ca si comparatul ,,Gigant clocotitor”: [Concret]— [Concret]. Comparantul
,neantul” apartine domeniului semantic abstract iar comparatul ,,gigant clocotitor” celui
concret: [Concret]— [Abstract] ; ,,[Euritmia]Te-ai revarsat in lucruri/ cum in eternul mit/ Se
revarsa divinul in luturi pieritoare” (Umanizare), comparatie realizatd cu adverbul de
comparatie ,,cum”. Este o comparatie implicita, realizatd dupad schema: A ca B, unde A=
,,Euritmia” B=,,divinul”.
B. Analiza gramaticala:

Metafora: a) Metafora verbala: ,, Nu fulgerase incd, In noaptea ta cuvantul...” (Lava);
,,Atatea stanci expird-n vijelie” (Muntii); ,, Aud cum se destrama un suflet undeva” (Arca) ;
b) Metafora nominala: A [(nu) este] B- metafora a echivalentei: ,,Posomorata lor inldntuire/
Nu e decét un spasm incremenit “ (Muntii) ; AB-apozitie : ,,Suvoiul apei neincapatoare, /-
Serpuitoarea forma vesnic vie*; B de A-metaford prepozitionald -,,Suprema incordare de
granit” (Muntii).
Epitetul: a) Epitetul ornant este des intrebuintat: ,,marea indoire” (Elan); ,,caldtoarea unda”
(Elan); ,,povara bogata” (Elan); ,,noi taramuri” (Elan); ,,ndvalnicele ape” (Raul); b) Epitetele
personificatoare sunt mult mai frecvent intrebuintate: ,,fruntea ganditoare” (Elan); ,,sali
orgolioase” (Elan); ,,soare avar” (Banchizele); ,,cinic puf” (Peisagiu retrospectiv); ,,crengi
ratacitoare” (Peisagiu retrospectiv); c¢) Se recurge frecvent si la epitetele cromatice: ,,aburi
rosietici” (Lava); ,,zambet albastru” (Lava); ,,licoare opalind” (Copacul); ,,verzi pustietati”
(Banchizele);); d) Se recurge adesea la epitetele sinestezice de tipul: ,,calda stralucire”
(Penru Marile Eleusinii”); ..fierbintea vieatd” (Pentru Marile Eleusinii); ,,umed putregai”
(Panteism); ) mai rar se recurge 1n aceasta prima etapa la epitetele metaforice: ,,de-adanca
si limpedea lumina” (Copacul); ,,neprihdnite zori” (Banchizele); ,,sfanta ta durere” (Pentru
Marile Eleusinii). f) Apar si cateva epitete antitetice (forma a oximoronului): ,,forma fluida”
(Lava); ,,aburi de fier” (Lava); ,tentacule lichide” (Lava). g) Pot fi identificate si cateva
epitete pleonastice: ,,hohot sonor”, ,,albe zapezi”.

in etapa a II-a, Barbu imbina stilul popular cu cel savant’. Accente folclorice apar
aici 1n desfasurarea ritualica a discursului poetic, cu diverse simetrii si invocatii. Se intilnesc
acum pe langa enumrari $i comparatii, o serie de paralelisme complexe. Unele dintre acestea
se explicd prin caracterul folcloric al descantecelor, blestemelor si invocatiilor. Ermetismul
se face remarcat si In aceastd a Il-a etapa, insd intr-o mai micd masurd. Eufonia este un
indiciu al ermetismul de suprafata, intrucdt muzica este considerata cea mai ermetica forma
de manifestare artistica. ,,...mi-am poleit versul cu cdt mai multe sonoritati. Pe langa
unitatea spirituald, adaug si una fonetica™®. Caracterul ritmat al versurilor genereaza efecte
armonice. Menirea armoniei este de a realiza unitatea dintre sensul si forma cuvintelor,
poezia fiind o adevarata structurd expresivi, nu o simpla aliturare de elemente.” Limbajul
folosit in aceastd etapa este un limbaj cu sonoritati onomatopeice §i magice si cu multe
aliteratii. Ilustrative in acest sens sunt poemele ,,Domnigoara Hus”: ,,Buhuhu la luna suie,/
Pe gutuie sa mi-1 suie,/ Ori de-o fi pe rodie:/ Buhuhu la Zodie;'” In Memoriam”: ,,Cir-li-
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lai, cir-li-lai/ Precum stropi de apa rece/ In copaie cand te lai;/ Vir-o-con-go-eo-lig,/ Oase-
inchise-afara-in frig/ Lir-liu-gean, lir-liu-gean;/ Ca trei pietre date dura/ Pe dulci lespezi de
mérgean”” si ,,Cantec de rusine”: ,,Eh! Miul biul ge/ Miul biure doldu/ Hananima mu!”'%.
Interesantd este Incercarea poetului de incifrare a limbajului recurgdnd, spre exemplu,
tocmai la onomatopee care sunt considerate semne iconice (,,Un semn este iconic In masura
in care el insusi are proprietatile denotatiilor sale”)'. Etapa a II-a cuprinde acele creatii
scrise intre 1920 si 1924.

Figuri de constructie:
Enumerarea: a) enumerarea sindetica este slab reprezentata: ,, Jos, in vraful de foi ude/ Prin
lastari si vrejuri crude” (Dupa melci), cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,$i”’;
,,Noi ti-am adus nautul dorit si sumedenii/ De roscove uscate gi tdvi cu mirodenii” (Nastratin
Hogea la Isarldk),cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,51”; ,,Uscau la vant si
soare tot felul de obiele,/ Pulpane de caftale ori tururi de nadragi” (Nastratin Hogea la
Isarlak), cu ajutorul conjunctiei coordonatoare copulative ,,si”,precum si cu cel al
conjunctiei coordonatoare disjunctive ,,ori”; b)enumerarea asindetica este cel mai des
intrebuintata: ,,Sa culeagd/ lerburi noi, craite, melci” (Dupa melci); ,,...daruit/ Cu pungi,
panglici, beteli cu funda” (Riga Crypto si lapona Enigel) ,,Veneau de toatd mana: prostime,
targoveti./ Dervisi...” (Nastratin Hogea la Isarlak).
Repetitia: ,,Sta covrig/ Sta inghite si sughite” (Dupa melci); ,,Melc nating,/ Melc nating”
(Dupa melci); ,,Enigel, Enigel” (Riga Crypto si lapona Enigel). in poezia ,,In memoriam” se
repetd aproape o intreaga strofa: ,,Cir-li-lai, cir-li-lai,/Precum stropi de apa rece/ In copaie
cand te lai;/Vir-o-con-go-eo-lig,/Oase-inchise-afara-in frig/Lir-liu-gean, lir-liu-gean;”.
Paralelismul sintactic apare reprezentat prin paralelisme complexe: ,,Tanci ursuzi,/ Desculti
si uzi/ Fetiscane/ Infasate-in lungi zivelci/ O porneau in turmai bleaga/ Sa culeaga/ Ierburi
noi, craite, melci...” (,,Dupd melci”); ,, Dintr-atitia frati mai mari:/ Unii morti, / Altii
plugari;/Dintr-atatia frati mai mici:/ Prunci de treabd/ Scunzi, peltici” . (,,Dupd melci”);
,».Vream sd-1 vad cum se dezghioacd/Pui molatic, din ghioaca:/Vream sd vad cum iar invie/
Somnoros din colivie...” (,,Dupa melci”); ,,Cand la deal si cand la vale” (,,Dupda melci”);
,.Dar prin sticla petecitd/ Dar prin ghiata incalcita” (,,Dupa melci”; ,,Ai crezut in vorba mea/
Prefacuta...Ea glumea!/ Ai crezut ca ploua soare...” (,,Dupa melci”). Structurile care intd in
componenta paralelismelor sunt extrem de variate, mergand de la enumerari si pana la
intregi propozitii principale sau subordonate circumstantiale.
Metafora:
L ,,universul obiectelor casnice, al vietii curente, al elementelor autohtone”
a) Metaforele ,,universului curent”: ,,0 glugd/ De aluni...” (Dupa melci); ,Intre el si ce-i
afar/ Strajuia un zid de var [cochilia]” (Dupa melci), ,,Pe trei covoare de racoare [muschil/
Lin adormi...” (Riga Crypto si lapona Enigel).b)Substantive abstracte: ,,La umbra, numai
carnea creste [visul romantic, erosul]/ Si somn e carnea, se desumfla” (Riga Crypto si lapona
Enigel); ,,La dunga unde cerul cu apele ingéna [orizontul] (Nastratin Hogea la Isarlak);
,,Caci, grei de-ingandurare, nameti [ganduri] ma napadeau” (Nastratin Hogea la Isarlak);
II. Transpunerile intre ,,cosmic” si ,,uman”
a)umanizarea naturii, cosmosului: ,,Colti de iarbad pe razoare/ au zvacnit” (Dupa melci); ,,
Gandacul serii [soarele] urca ghiocul de profir [cerul]” (Nastratin Hogea la Isarlak);
b)transpunerea unor caracteristici umane cdtre matafore care tin de domeniile naturii §i
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cosmosului: ,, Rupta lumilor meninge [cerul]” (Domnisoara Hus); c)transpunerea
metaforica se realizeazd intre substantive care apartin regnurilor diferite, deci intre
mineral/ vegetal/ animal si uman: ,inziuatul tau argint [urma lisati de melc]” (Dupa
melci); ,, Cu malul giulgi...” (Nastratin Hogea la Isarlak); ,.lederd de zdrente soaie [Hus]” (
Domnigoara Hus); ,,0 frunza moarta, cu pastaie [melcul]” (Dupa melci);

L Metaforele luminii: ,,Pe cand guri de gol, in Vii/ Instelate [cerul], sus, i suge”
(Domnisoara Hus); ,,Albird [stralucird] dintii-in pulpa intrati...” (Nastratin Hogea
la Isarlak);

IV. Metaforele arderii: ,, La jar alb topeste in” (Isarlak);

V. Metafore superlative, hiperbolice: ,,La namila din poartd [Selim] m-am napustit, in

fugd” (Selim)
VI.  Metaforele abstractiunilor: ,,Rasfrangeri vechi [amintiri]...Cuvantul ne-incapator nu
poate/ Sa zica...” (Selim); ,,in ganduri incarante [constiinta], cdnd cdutam pe jos...” (
Nastratin Hogea la Isarlak);
VII. Metafore definitie sau parafraza: ,, Pahar e gandul, cu otrava” (Dupd melci) ;
,Numai eu, rasad mai rau...” (Dupa melci); ,,Decat la om, fiard batrand” (Riga Crypto si
lapona Enigel); ,,Cutit lucrat, vreo piatra in scump metal legata,/ Greu cearcan de cadana
topit la un bairam” (Nastratin Hogea la Isarlak);
VIII.Metafore contrastive: ,,La fundul marii de aer [inaltul cerului]” (Isarlak).
IX. Metafore personificatoare: ,,Si-o stea ilic de umbra cusu, cu ibrisim” (Selim); ,,Capcauni
[copacii]/ Ti vedeam piezis/ Cum casci/ Buze searbede de iasca” (Dupa melci);, Tiganul
Aurar [soarele]” (Domnigoara Hus).
Metonimia : ,,Printre vreascuri [padure, copaci] cerne soare” ( Dupa melci); ,,Lasara fierul
ranced si lemnul [caic] buretos?” (Nastratin Hogea la Isarlék); ,,La rastimpuri, cind Kemal
turcimel]/.../ Taie-n Asia grecime” (Isarlak).
Comparatia: ,,0 nuia, ca un hengher/ il tinea in zgarzi de ger” (Dupa melci); ,Imi ricoream
la vantul de-amurg obrazul-jar” (Selim); ,,Un candel cat o nuca...”(Selim); ,,Si deslusit, cu
[asemeni ca] plansul unui tais de fier/ In impletiri de simbta intrat s le desire,/ O frangere
de gheturi, prin crestete, prin sire/ Prin toata roata gloatei ciulite, rascoli” (Nastratin Hogea
la Isarlak); acest paralelism comparativ se realizeaza prin intermediul prepozitiei ,,cu ” ce
tine locul adverbului de comparatie ,,ca/asemeni”; ia nastere o comparatic explicita de
forma: A [ C] cu B, unde A este ,,0 frangere de gheturi”, C este ,,rascoli” iar B este ,,cu
plansul unui tais de fier”; sfera semanticd este [Concret]— [Concret] intrucat atat
comparatul, A, cat si comparantul B apartin domeniului semantic concret.
Din punct de vedere al analizei gramaticale, o atentie sporitd trebuie acordatd metaforei
verbale care este foarte bine reprezentatd in aceastd perioada: , Tipareste braude bale...”
(Dupa melci); ,,Nazdrivana de padure/.../ Inghitea din luminis [lisarea umbrei la apus]”
(Dupa melci); ,,Foc vartos manca napraznic [arde focul]/ Retevei” (Dupa melci); ,,Umbre
dese,/ Ca paunii,/ Imi roteau pe hornul sui/ Leasa ochilor verzui [umbre pe horn]” (Dupi
melci); ,,Lin adormi torcand verdeatd” (Riga Crypto si lapona Enigel).
Epitetul: Se poate spune ca perioada a II-a se caracterizeaza prin predominanta epitetelor
cromatice si sinestezice: a)Epitete cromatice : ,,campie colilie” (Dupa melci); ,,coarne de
argint” (Dupa melci); ,,ursul alb” (Riga Crypto si lapona Enigel); b)Epitete sinestezice: ,,foi
ude” (Dupa melci); ,,fulgii moi” (Dupa melci);,,vioriul umed” (Nastratin Hogea la Isarlak);
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,fluviu lesios” (Nastratin Hogea la Isarlak); ,,lemnul buretos” (Nastratin Hogea la Isarlak ).
Apar, de asemenea, epitete personificatoare de tipul: ,,ndzdravana de padure” (Dupa melci);
,rai ghioci si toporasi” (Dupa melci), cateva epitete metaforice: ,,zgarzi de ger” (Dupa
melci); ,,tron de roua” (Riga Crypto si lapona Enigel); ,,chemarii adanci” (Selim); precum si
cateva epitete antitetice: ,,raza prafuitd” (Selim), ,,sori de ger”’(Domnigoara Hus).

Acele creatii ,,violent individuale” la care facea referire poetul apar in cea de-a
treia etapa, fiind rodul experientei acumulate. Aceasta etapa este reprezentata de volumul
,Joc secund” aparut in 1930. intalnim aici inedite mijloace de expresie. Vorbindu-se de
ermetismul lui Ton Barbu s-a avut in vedere mai ales volumul ,,Joc secund”. Definitia data
de lingvisti ermetismului se referd la opacitatea accentuatd sau totala a discursului, obtinuta
prin recurgerea la sintagme care si-au pierdut functia comunicarii. ,,Joc secund” este o
abatere de la limba literard si totodatd o confirmare a virtualitatilor ei, o cristalizare de
exceptie a acesteia. Se poate vorbi in acest caz despre despre o ,,desocializare a
limbajului”"*. Ermetismul la Barbu provine deopotrivi din profunzimea ideilor si din limbaj,
prin folosirea expresiei sintetice. Exista un ermetism de substanta (lirica initiaticd de care
vorbea Cilinescu'’) si un ermetism de suprafata, lingvistic ( Nicolae Manolescu a considerat
cd ermetismul barbian se reduce la vocabular, Dinu Pillat vorbeste de ermetismul ,,strict
formal”'%iar Pompiliu Constantinescu face referire la ermetismul ,,pur sintactic'”).

In sprijinul ermetismului de substantd vin simbolurile. Daca in etapele anterioare
poetul facea apel la numeroase si sugestive metafore, acum predomind simbolurile. Pentru
Ion Barbu, poezia si geometria sunt asemanatoare, ambele fiind sisteme simbolice. El
valorificd materialul lingvistic preluat din matematica, conferindu-i sensuri ce-i lipsesc.
Astfel, dacd in matematica termenii erau univoci, denotativi, In poezie devin polisemantici.
Simbolul este in ermetism echivalentul legii din gandirea logica'®si nu poate fi perceput
decat intuitiv. Trebuie remarcatd dificultatea deosebitd pe care o intdmpina lectorul in
incercarea de a decoda aceste simboluri. Dificultatea este sporita si de prezenta termenilor
proveniti din stiintele exacte si de polisemie. In volumul ,,Joc secund” ,,totul este inedit si
neasteptat™'’.

In ceea ce priveste ermetismul de suprafatd, putem vorbi despre sintaxa poetica
dificila, cu dislocari, elipse, inversiuni. S-a vorbit despre ,,corsetul sintactic”zope care il
poarta creatiile scrise acum. Poetul recurge adesea la elipsa predicatului: ,,[Sunt] Atatea
claile de fire stangi” (,,Grup”); ,,Nevinovatul, noul ou/ [Este] Palat de nunta si cavou” (,,Oul
dogmatic”); ,,Si cantec istoveste:[Este] ascuns, cum numai marea” ([Din ceas, dedus...]. Un
sugestiv exemplu este si poemul ,,Suflet petrecut” unde pe parcursul a doua strofe nu apare
decat un singur predicat: ,,e”. O altd trasatura a sintaxei ar fi despdrtirea subiectului de verb:
,,Domneste pe calul de sah,/ La Moscova verde de-o mie/ De turle, ars idol opac” (,,Edict”);
,,Din care alte ramuri, armate-in serpi lemnosi,/ Bat apele”; ,,Patru scoici, cu fumuri de iarba
de mare,/ Vindeca de noapte steaua-in tremurare” (,,Poartd”). Apar frecvent si cazuri in care
predicatul este despartit de complementul sau direct. ,,Sa port —sub raze deget sters inting-/
Un linistit, un rar si tdniar mugur/ Prin ger mutat...” (,,Steaua imnului”); ,,Inalt in orga
prismei cantaresc/ Un saturat de semn, poros infoliu” (,,Dioptrie”). O alta caracteristicd a
stilului din aceasta etapa este intrebuintarea propozitiilor scurte, eliptice de predicat. Multe
dintre acestea sunt exclamatii: ,,Aproape.” (,,Dioptrie”); ,,Spalari imprastiate” (,,Desen
pentru cort”); ,,Mintiri, lumini!” (,,Suflet petrecut™).
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In aceastd ultimi etapd, accentul nu mai cade pe tropi. Atit ponderea cat si
iportanta lor scade considerabil comparativ cu etapele anterioare. Locul ocupat mai inainte
de metafore este luat acum de simboluri. in ceea ce priveste metaforele universului curent,
se pot aminti aici: ,,lancile de iarbd mici” [fire de iarbd]; (,,Orbite™); ,,La rapa Uvedenrode
[universul pre-formal]” (,,Uvedenrode™);,,cldile de fire stangi” [infinitatea aparentelor]
,,Grup”. lata cateva dintre metaforele abstractiunilor: ,joc secund” [poezia], ,,[Din ceas,
dedus...]; ,,nadir latent [universul artistic], [Din ceas, dedus...]; ,,ochi in virgin triunghi”
[Dumnezeu]; ,,Grup”. Pot fi recunoscute si metafore personificatoare: ,, Din trei atlazuri e
culcusul/ In care doarme nins albusul” (,,Oul dogmatic™); ,,Ceasornic firi minutar/ Ce
singur scrie” (,,Oul dogmatic™); ,,Colo, dimineata mea,/ Viu altar iti miruia” (,,Orbite”). Se
pot identifica si mefafore definitie sau parafraza : ,,Nevinovatul, noul ou/ Palat de nunta si
cavou” (,,Oul dogmatic”); ,,De acel galben icusar,/, Ceasornic fard minutar” (,,0Oul
dogmatic”). Apar si epitete: a) Cromatice: ,,clopotele verzi” [Din ceas, dedus...]; ,,galben
icusar” (,,Oul dogmatic”); ,,baia albastra” (,,Grup”); b) Personificatoare: ,,ou uituc” (,,0Oul
dogmatic”); ,,unda logodita” (,,Timbru”); ,.lucid eter” (,,Ritmuri pentru nuntile necesar”); c)
Sinestezice:,,mult-limpezi rapsozi” (,,Uvedenrode™); ,,fiori usori”(,,Uvedenrode”); ,,lente
antene” (,,Uvedenrode™); d) Metaforice: ,.cerul lacramat” (,Izbavita ardere”); ,,calmi
creastd” [Din ceas, dedus...]; d) Antitetice: ,floare de zale” (,,Uvedenrode™); ,,ordonatad
spird” (,,Uvedenrode”); ,.oul sterp” (,,Oul dogmatic”). In ceea ce priveste figurile de
constructie, se pot identifica compartiile: ,Dantelele sale/ Ca floarea de =zale”
(,,Uvedenrode™); ,,Ar trebui un cantec incapator, precum/ Fosnirea matisoasa a marilor cu
sare” (,,Timbru”).

S-a vorbit de o adevarata reforma infaptuitd de Barbu 1n sintaxa poetica. El creeaza un
cod lingvistic dificil de descifrat, poezia fiind mai ales ,,0 metodd si o tehnica, o stiintd

intransmisibild, dureros asimilata™?!. Este ,,0 continud truda spre cucerirea unei tehnice”?.
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