DU CONTE A L’ECRAN: UN CEUR SIMPLEDE FLAUBERT
ET SA VERSION CINEMATOGRAPHIQUE PAR GIORGIO
FERRARA. UNE APPROCHE INTERSEMIOTIQUE

Marco LONGO
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Abstract : Combining realistic narration and cinematograpdpression,
Un cuore semplicedirected by Giorgio Ferrara on the screenplay by
Zavattini, translates the masterpiece of Frenclisraainto a movie based
upon neorealistic principles. Many images refeip&inting, and the plot,
even respecting the thematic features of the sotaxe rationalizes the
complex narrative structure of Flauber€sntethrough a well studied use
of framing, cameras and montage.

A Ema.
Sans elle cette étude n'aurait jamais existé.

La version filmique duContede Flaubert, réalisée par Giorgio
Ferrard, s'avére « une transcription soignéé ke scénario de
Zavattini avait été préparé pour De Sica « selonpaimt de vue
populiste 3, voila pourquoiUn cuore semplicest considéré comme «
un film de I'école de Visconti“ Un siécle aprés la parutionU
Cceur simplale Flaubert (1877), le film de Ferrara (1977) psaple
réalisme flaubertien selon les perspectives dur@glisme italien. Si la

1 Sur cet artiste, voit Corriere della sera 1°" mai 2005.

2 Eva dopo Eva. La donna nel cinema italiar®ari, Laterza, 1982.
Dorénavant c’est nous qui traduisons de l'italiarfrancais.

3 Tullio Kezich, Il nuovissimo Mille film. Cinque anni al cinema 1097982
Oscar Mondadori.

* Eva dopo Eva. La donna nel cinema italiaad. cit..
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Normandie disparait au profit d'une grise provimgfinie, le réle de
Felicita met en évidence la source francaise, sligpant son humilité
et sa vénération envers ses maitres. Le rythmediefitm reproduit
I'écoulement de sa « vie obscure ».

Cette étude met en évidence les rapports entittdeature et
la mise en images cinématographjatin de démontrer que Ferrara
a organisé le texte suivant une rationalisatioiidgigue qui, chez
le maitre réaliste, suit une complexe structureatalogique. En
effet, presque toutes les descriptions reviennans des séquences
filmiques en assumant une valeur iconique.

Le premier exemple de cette rationalisation eisicibit du
Contequi disparait a la faveur d’'une notation, quedeateur donne
au IF chapitre, sur le passé de Félicité:

Son pére [...] s’était tué en tombant d'un échafawddyis sa
meére mourut, ses sceurs se dispersérent.[...]

Le début du film présente des images statiquesmaison de
paysans, cuisine et chambre a coucher a la fois, femmes et un
hommes soupent. La lumiére du foyer illumine a lara®age.
Fermeture au noir, scéne suivante: méme piécetrdes femmes
prient, 'hnomme est sur le lit, morAutre fermeture au noir: a
I'extérieur, les trois femmes se congédient. Uradles Ieéve son bras,
pivote sur elle-méme, revient a sa position irgtiedl s'achemine.

Les images sont suivies d’un texte de Flaubert :

L'Histoire d'un cceur simplest [...] le récit d'une vie obscure,
celle d’'une pauvre fille de campagne, dévote mastioue, dévouée
sans exaltation et tendre comme du pain frais. {...].

® Consulter Michel Serceau,’adaptation cinématographique des textes
littéraires, Liege, Editions du Céfal, 1999.

® Gustave FlaubertTrois Contes préface par Michel Tournier, Paris,
Gallimard, « Folio Classique », 1963, 1973, p. 23.

" Gustave Flaubert, & Madame Roger de Genettes,stpik9 juin 1876,
dansCorrespondancetexte révisé et classé par M. René Descharmes to
[l (1864-1876), Paris, Librairie de France, 194646.
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Le péritexte qui apparait a I'écran élimine les tagmes
« dévote mais mystique, dévouée sans exaltatimndte comme du
pain frais », qui seront mis en images.

C’est a ce point que commence la véritable histbéré&elicita:
plan rapproché sur elle lavant du linge qui reprangrésentation de
Félicité au début dConte

Pendant un demi-siécle, les bourgeoises de Povidiie
enviérent & Mme Aubain sa servante Féficité

Les analepses et les prolepses qui caractériser@ofeae
disparaissent au profit d'un récit chronologiqué djlate la premiére
macro-séquence, la rencontre entre Felicita et dreodCelui-ci lui
fait cadeau d’un tissu rouge qui rappelle le « nmoircd’indienne 3.

Dans le récit, Théodore essaie de séduire Félioités de la
deuxiéme rencontre, il attribue son comportemefialaool. Ce
motif est repris par le scénariste, mais en reawverses réles:
Teodoro offre du vin & Felicita et elle se sollée Est amoureuse de
lui, mais il n'est que désireux d’'une épreuve d'amdors d'une
rencontre nocturne Felicita révéle qu’une voix tonseille de
résister:

Parfois il me semble entendre celle de ma merdpizacelle
du Saint-Esprit.

C’est la premiére apparition dans le film du matif Saint-
Esprit, anticipation du halo de mysticisme qui doppe I'héroine («
dévote mais mystique ») tout en justifiant un égésmexistant dans
le Conte Lors de la derniére rencontre, Teodoro se pliente qu'il
est obligé de partir en guerre, mais Felicita, dams sorte de transe,
commence a prévoir 'avenir et décrit ce que sex ymient selon
une focalisation interne:

8 Gustave FlauberT;rois Contesop. cit, p. 19.
® Voire Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 21.
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Il fait nuit. Je vois un vaste champ, le vent, laig Et
beaucoup de soldats fatigués et blancs. Tu esoiaaussi. Tu es
blessé, je vois du sang. La-bas, au bout, il y afenmes. Et I'on
entend le canon au loin. Ne pars pas, Teodoro,ane pas! Ne pars
pas!

Apres cette macro-séquence le motif du Saint-Esgrient.

Felicita est assise dans une grande place, lerébdifaissé
entre les doigts; son geste assume un second niVieaerprétation
se révélant le symbole de I'amour décu, mais en en@&@mps celui
d'une pureté bernée. Elle regarde « une bourgemiseapeline de
veuve », premiére image de Mme Aubain dans le &lrtant que
dans leConte Un homme passe a c6té de Felicita, une repramtucti
du Saint-Esprit & la main, et fréle le visage déefame. On pourrait
déja parler d’une dissémination thématique damexe filmique, de
plus en plus obsédante.

La deuxiéme macro-séquence, la vie avec Mme Aublases
enfants, débute alors sous la protection du Sapti mais chaque
macro-séquence laisse des indices métonymiquesiemassaivantes.
C'est le cas du foulard rouge porteur de différentaleurs:
séduction lors de la premiére rencontre avec Tenpdsigne
d’appartenance ensuite, marque de désespoir Idesfiotede I'idylle,
souvenir plusieurs années plus tard.

Felicita arréte Mme Aubain dans la rue; celle-cidamande
ce gu'elle est capable de faire. Le script reprendextrait de
I'incipit:

Pour cent francs par an, elle faisait la cuisineletménage,
cousait, lavait, repassait, savait brider un chevahgraisser la
volaille, battre le beurre, et resta fidéle a sa resse, - qui
cependant n’était pas une personne agrédble

10 Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 19.
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Le passage du récit au dialogue est le changemeptuk
macroscopique: le récit devient discours direcanetdonné que
Flaubert ne laisse presque jamais parler la « mfeticité »-.

Le motif du Saint-Esprit subit le méme traitemené gelui du
foulard rouge. L'épisode de la premiére communi@n \drginie
mérite une analyse détaillée. Flaubert décrit ugleses bondée de
fidéles. Ferrara introduit cette micro-séquencecalalternance
champ/contre-champ selon un montage alterné: \fcgigenouillée
devant le maitre-autel, dont I'image centrale est teprésentation
du Saint-Esprit; le prétre récitantAjnus Dej ce que Flaubert
laissait chanter aux foules en priére.

Aprés I'énieme renvoi au motif du Saint-Esprit, i€igh, en
contre-champ, ouvre les lévres, au moment de laneornon de
Virginia, comme si elle était en train de se commyrentre-temps
les ultérieurs contre-champs de Virginia, PaoldJlete Aubain se
succedent commentés par le flux de conscience tleit&e qui
chuchote:

Saint-Esprit, protege-la. Protége-la. Moi aussi, yeux la
protéger. Comme si elle était mon enfant. ProteégeProtege-la.
Protége-les tous.

Selon Jurij Lotman, Iimage cinématographique peut
représenter la réalité telle qu'elle est, en instatiavec les objets
réels, un rapport sémantigue, ou bien elle peutrisier de
significations  nouvelles, symboliques, métaphorigueou
métonymique¥. En effet, lors du départ de Virginia le cadrage
fournit les éléments pour comprendre causes etécoiences de
I'action. On pourrait le partager en deux parteegjauche, une sceur
et un cheval; a droite, Paolo, regardant vers é&valh Mme Aubain,

! Philippe Dufour,Flaubert ou la prose du silenc®aris, Nathan, 1977,
p. 62.

12 Jurij Lotman, Semiotics of CinemaUniversity of Michigan, 1977,
Semiotica del cinemaraduction italienne par Gloria Beltrame, introtion
par Giuseppe Privitera, Catania, Edizioni del Paist®79, pp. 55-56.
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parlant a sa fille, derriére Felicita, angoiss&e/dcat et le médecin.
La section de gauche présente une informationdeenila sceur et le
cheval étant deux métonymies des renseignementsl’astion:
Virginia va partir pour un couvent ou elle apprafoa sa culture,
d’autant plus que le spectateur a déja assistésadae ou la fille
récite ses lecons, devant son fréere et sa serdamtection de droite
présente une modalité descriptive mimétique etpte, reflétant la
participation émotive de Felicita et de I'entourate Mme Aubain
au départ de sa fille. Paolo est le lien entreléasx parties. Il semble
ne pas partager les états d’ame des autres, preférgarder le
cheval: indice métaphorique de son futur choix clgager.

Dans une scene du film, Felicita répéte: « Oui, oui, oui,
Madame », traduction de la phrase: « [Elle] serhbiaé femme en
bois, fonctionnant d’'une maniére automatiqtie »xC’est cette
comparaison avec un automate qui sera reprise tanexte
filmique.

La macro-séquence de l'arrivée et de la mort dal ladnt
significatives. Un négre remet a Felicita I'oiseautre occasion pour
Felicita de se montrer «fonctionnant d'une manar®matique» en
répétant « Loulou, Loulou, Loulou, Loulou*» L’affection pour
Lulu s'ajoute a celle pour Virginia, Paolo et Viitm Lors descours
pour lui apprendre a parler, le cadre présentesaage réaliste a la
Vermeer: des casseroles suspendues, dans la peafodd champ,
frappées par un rayon de soleil; Felicita est assis la table, Lulu
sur son genou; prés delle, une nature morte; wrane et une
miche de pain. Les casseroles suspendues sordadaction d'un

13 Gustave Flauberfrois Contesop. cit, pp. 21-22.

14 parmi toutes les significations que la critiquiedattribuées, le perroquet
est considéré comme un symbole de la répétitiamt &onstitué de deux
syllabes identiques; mais aussi de [lindifférenoiat sexuelle, de la
condition frustrée de la servante, de son asssgettient et de son
incapacité d'affirmer une identité. Voir a ce prepBrigitte Le Juezle
Papegai et le palelard dans «Un coeur simple» detavasFlaubert
Amsterdam, Editions Rodopi B. V. 1999, p. 122.
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passage: « Quant a la propreté, le poli de se®rcdas faisait le
désespoir des autres servantgs »

D’un c6té, le trait /poli/ assume la valeur d'/é&tket subit une
réinterprétation éliminant le désespoir envieux aeses servantes,
exemple de ce «déplacement de I'ordre habituel fdiés et de
déformation de I'aspect usuel des objets» que Lotmauve a la
base de la signification cinématographifude I'autre c6té, le pain
reprend métonymiquement la définition « tendre cemh pain
frais ».

L’histoire procéde en ajoutant une citation picleya
réélaboration dé.a Femme au perroquéil866) de Manéf, ainsi
que des citations des gravures d€¢enédie Humainpar Bertaft®.

Aprés la course au port pour que l'oiseau déja smittremis a
I'empailleur, Felicita rentre dans la demi-obsaurist monte les
escaliers. Au palier un tableau qui a été présemts dd’autres
cadrages, apparait enveloppé d'un voile. Cet eftetprésentera
jusqu’a la fin de la narration ou le tableau seesgue complétement
couvert et qu’il sera enlevé lorsque les héritigls Madame
viendront vider la maison. Est-ce le temps qui alde et qui
engloutit les souvenirs? Est-ce un symbole de I|ahéknce
économique de Madame, étant donné que la derniseqfie la
caméra reprend le tableau, c’est lorsque I'avoeatesd chez elle
pour lui avouer sa faillite?

Le film atteint sa conclusion suivant le récit: Mate meurt,
Felicita semble vivre « dans une torpeur de somuiéend’:

15 Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 21.

¥ Jurij Lotman, Semiotics of CinemaUniversity of Michigan, 1977,
Semiotica del cinemap. cit., p. 56. C’est nous qui traduisons.

" Consulter http://fr.wikipedia.org/wiki/La_Femme_gerroquet_(Manet).
Brigitte Le Juez a mis en relief les citations prates dan&Jn Coeur simple
des nombreux tableaux du Xi%¥siecle dont le titre étaita Femme au
perroquet Cf. Brigitte Le Juez| e Papegai et le palelard dans «Un Cceur
simple» de Gustave Flaubert, op. gi. 5.

18 pseudonyme d’Albert d’Arnoux, dont on rappellecé&ébre gravure de
Mme Vauquer. Consulter http://www.paris-
france.org/MUSEES/balzac/collections/dessins_ funaeall.htm

261

BDD-A5040 © 2007 Editura Universitatii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 16:04:40 UTC)



A I'église, elle contemplait toujours le Saint-Eispet observa
gu’il avait quelque chose du perroquet. [...] Avecs sales de
pourpre et son corps d’émeraude, c'était vraimentpbrtrait de
Loulou.

L’'ayant acheté, elle le suspendit a la place duteodiArtois

[.]%

Dans le film Felicita, a la sortie de I'église, atd une image
du Saint-Esprit aux ailes de pourpre et au corgendraude et le
placera sur I'étagére prés de Lulu. A son retoezatile, elle trouve
la maison vide, car Paolo et sa femme ont empedémeubles.
Felicita vivra grace a la rente que Madame lui guée. Madame
Simone réconforte la servante:

Vous avez tous les habits qu’il vous faut et vdiez aussi
épargner I'éclairage car vous irez vous couchercales poules.

Ce qui est une une traduction en italien presgtérdie, sauf
l'idiotisme, du passage:

Quant aux habits, elle possédait de quoi se vésigy'a la fin
de ses jours, et épargnait I'éclairage en se couathdes le
crépusculé.

Une notation traductologique est nécessaire: tutton rend
le frangais «en se couchant dés le crépusculee asmedrete a
dormire prima dei polli'»>. La traduction italiennepére une
adaptatioff ou lateral chunking® cest-a-dire le repérage d'un

1% Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 70.

2 |bidem

21 Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 73.

22 Cf. Josiane Podeut,a pratica della traduzione, op. Gitpp. 111 et
suivantes

% David Katan, Translating Cultures. An introduction for Translaso
Interpreters and MediatorsManchester, St. Jerome Publishing, 1999
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équivalent dynamique, tout en maintenant le trastirectif du
syntagme: la vie paysanne dont le rythme est scaatéles
événements naturels tels que le coucher du saleie silence du
poulailler.

Felicita reste seule, malade, soignée par undeviiginme du
voisinage, jusqu’au jour ou elle expire croyantoi vdans les cieux
ezrltrouverts, un perroquet gigantesque, plananteasus de sa téte
» .

Comme on l'avait déja affirmé, cette réalisatiomeere fidele
au texte. Le choix d’un montage alterné expliquetenalisation de
l'intrigue flaubertienne et transcrit plutét quenéenter leConte de
plus, le montage avec ponctuation, suivant lesnigcles du fondu,
de la fermeture et ouverture au noir, structuresdanplupart des
séquences une progression a théme constant auunieala
chronologie, tandis que le rebondissement des snptibcéde par
une progression a thémes dérivés pour créer dawésbématiques
axés sur les thémes du foulard rouge et du SaitEs

La réalisation de Ferrara se rapproche du modelssicjue,
une mise en images qui est autoréférentielle dotpme vue de la
narratio®, c’est-a-dire, un modéle qui condense en queltpadts
(gestes des acteurs; mouvements de caméra; momagple dans
I'ceuvre littéraire était décrit en détail.

Le modele classique ou hollywoodien du cinéma se lsar la
structure paradigmatiqgue du roman victorien anglais la nature
exemplaire des événements se répéte toujoursddendi elle-méme
selon une perspective constante et des stratégasatines
autoréférentielles.

Le roman frangais par contre est ancré a I'écritéadiste et ne
présente presque jamais une structure suffisamagatéférentielle,
miroir de I'univers gu’elle veut représenter.

2004, p. 202.

24 Gustave Flauberfrois Contesop. cit, p. 79.

% Voir Renato CandiaRomanzo & Film Ancona, | Quaderni della
Mediateca delle Marche, anno VIIl, n. 20, 2003127.
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Un personnage de Flaubert, du moins tel qu'il esté& dans
ces [...] contes, ne se dresse plus comme une sétte grésent,
vivant, mimé. Il s’évide, son « étre de papier énsette et se
dissémine. Son illusion de réalité dépend toutéemtides autres
procédés du rééht

Le néo-réalisme cinématographique avait lutté eontute
sorte d’abstraction pour atteindre I'équilibre enart et réalité. Ce
courant avait refusé tout ce que le modeéle hollydig avait promu
a la dignité de principe constituant. Mais, apnasiraatteint I'apogée
grace a ce souci de vérité et de documentatiomederéalisme avait
rebroussé chemin pour s’emparer de ce que jadigit refusélUn
cuore semplicade Ferrara, tout en puisant a I'atmosphére du néo-
réalisme, revient a une conception nouvelle du agmtdu cadrage
‘artistique’ se rapportant a I'iconographie de bépe de Flaubert, de
I'emploi de la bande sonore (extra-diégétique, diantfonction
expressive souligne certaines scenes): ce qui gemplienfin
I'organisation rationnelle en éléments significaiifu montage selon
Lotman et la sélection de certains motifs dans ikeran images de
la vie insignifiante d’'une servante que seul ldestle Flaubert avait
pu faire devenir un monument a la gloire du stgkdiste.

% Raymonde Debray-Genette, «Du mode narratif damsTteis Contes»,
dans Raymonde Debray-Genettealii, Travail de Flaubert Paris, Editions
Points, 1985, p. 140.

27 \oir Jurij Lotman,Semiotics of CinemaJniversity of Michigan, 1977,
Semiotica del cinemap. cit, pp. 40-41.
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