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Luigi Pirandello si mastile personajului. Modelul actantial al
metateatrului in piesa Sase personaje in cautarea unui autor
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Abstract: In the history of universal theatre, Luigi Pirandello's Six Characters in
Search of an Author stands out as one of the best known and most translated plays of
the early 20" century. Despite its current popularity, the play did not have a
resounding success on its debut. With what the critics called a succes de scandale, the
play initially conflicted with the audience’s expectations, taking into account the
dramatic story of the characters, but also the unusual prospect of staging a conflict
between the characters and the actors. This has probably led the Italian playwright
to modify the initial text several times between 1921 and 1925. Today, 100 years after
its debut, Six Characters in Search of an Author is the play that proposes Luigi
Pirandello in the gallery of the great European playwrights, together with Samuel
Beckett or Eugene lonesco. In addition to the drama of the characters, long subjected
to interpretation by literary critics, | consider that the play is worthy of discussion in
the current context due to the innovative dramatic techniques that combine the avant-
garde and the absurd. Therefore, the present paper aims to examine those
peculiarities of a type of theatre that intuits the Theatre of the Absurd of the mid-20™
century: the elements of the metatheatre, the self-reflective discourse, the actant
model, the absurd relation between fiction and reality.

Keywords: Luigi Pirandello; metatheatre; play within a play; illusion; reality;
characters.

1. Pirandelism — o definitie posibila

Privind astdzi cétre teatrul lui Luigi Pirandello, care se insereazd in
istoria literard la cumpana dintre teatrul realist, al dramelor burgheze, si
perspectivele noi, psihologizante, ale teatrului modern din secolul al XX-lea,
cea mai importantd inovatie a dramaturgului italian constd in chestionarea
conditiei textului dramatic, sub toate aspectele sale. Luigi Pirandello
marcheaza in istoria teatrului universal trecerea de la caracterul exemplar al
eroilor si al faptelor din teatrul romantic ori caracterul normativ si moralizator
al clasicismului catre ,,incompatibilitatea dintre natura umana si conventiile
sociale existente” (Berlogea 274). Mai mult decat atat, dramaturgul sicilian
semnaleaza si un alt tip de ,,incompatibilitate”, respectiv lipsa sau, in orice caz,
insuficienta mijloacelor de productie teatrald existente la inceputul secolului
trecut care sa transpuna convenabil in scena ideile pe care dramaturgul le
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propune. Poate ca (si) din acest motiv nu mai putem spune astazi pirandelism
fara sa asociem termenul cu absurdul sau ironia (Bassnett-McGuire 29). Astfel,
proiectul teatral al lui Pirandello devine un proiect al reconcilierii dintre
examinarile la care este supusa conditia umand si conditia textului. Sta in
intentia noastrd sa urmarim cum, in cadrul acestei ,,reconcilieri”, personajul si
modalitatile de constructie a acestuia capatd inflexiuni moderne in piesa Sase
personaje in cautarea unui autor.

Scrisa in 1921, piesa asaza in prim plan povestea unei familii care
doreste cu orice pret si isi puna in scena propria drama. In compania de teatru
unde se lucreaza la montarea unei alte piese semnate de Pirandello isi fac
aparitia Personajele. Acestea cauta un regizor care sa le aduca la viata prin
intermediul actorilor si sa le spund, pana la capat, povestea neterminata. Atat
drama celor sase personaje, cat si ocazia de a aduce in scena o poveste inedita,
il intrigd pe regizorul-personaj, astfel ca personajele aparute in scena ,,predau”
drama lor actorilor si repetitiile Tncep. Daca ar fi sa reflectam, pentru un
moment, asupra naturii repetitiilor in munca actorului, Ghidul Routledge de
teatru §i performance ne indica faptul ca acestea reprezinta ,,0 trecere sumara
prin material, implicand ca e vorba doar de un substitut pentru lucrul real,
evenimentul sau performance-ul insusi” (Allain, Harvie 417-418). Piesa lui
Pirandello reprezinta unul dintre cele mai articulate discursuri pe marginea
dialecticii realitate — iluzie, a jocului ce substituie realul, discurs ce ofera
prilejul de a ne intoarce la natura textului traditional si a-i chestiona sensurile
si mijloacele de reprezentare.

2. Sase personaje... sub lupa critica

Speculand acest joc intre realitate si imaginatie, critica literara a impus
doua directii principale in ceea ce priveste receptarea piesei. Pe de-0 parte,
intalnim o viziune care focalizeaza drama personajelor cu dorintele, tarele si
orgoliile care ies la suprafata in cazul celor sase membri de familie. Pe de alta
parte, avem critica preocupata de mijloacele de constructie a textului dramatic
si natura neconventionald a personajului literar. Desi ambele directii se
dovedesc utile pentru a ne pozitiona critic in fata unui text de o intimidanta
complexitate, studiul de fatd se va apropia de strategiile de constructie
dramatica specifice metateatrului sau a conventiei de tip teatru in teatru si de
felul in care rolurile si functiile personajului se grefeaza pe o astfel de
compozitie inedita. Cu toate acestea, vom trece in revista cateva dintre cele mai
reprezentative pozitii in receptarea critica a piesei care mizeaza, deopotriva, pe
reperele mentionate anterior.

In Istoria teatrului universal, Vito Pandolfi urmireste tragedia
personajelor care vin sa 1si spunda povestea. Pandolfi analizeaza gradul de
deviere sociala a personajelor si dezacordul dintre alegerile acestora si normele
societatii fatda de care nu se conformeaza. Conflictul tragic al personajelor este
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surprins in incapacitatea de a se conforma si a-si adecva alegerile si
comportamentele fata de structurile sociale specifice vremii lor:

,.In Sei personaggi in cerca d'autore (Sase personaje in cautarea unui
autor, 1921) conflictul dintre autor si personajele dornice de o viata proprie si
libera face curnd loc conflictului tragic al constiintei bolnave: aparenta
respectabild si practicarea pe ascuns a prostitutiei. Datoria fata de societate si
nevoia disimulata a unei defulari rusinoase si a unui céstig ce nu se poate
marturisi. Dubla constiintd, tipicd pentru o structurd sociald obligatd la

respectarea unei morale de suprafatd, care nu este conforma cu natura ei.”
(Pandolfi 161)

Criticul alege sa aseze sub lupa povestea personajelor marcatd de
patima, trauma si promiscuitate. Ileana Berlogea, in studiul amplu despre viata
si opera lui Pirandello, cu interpretarea piesei Sase personaje... pare si se
pozitioneze in prelungirea ideilor expuse de Pandolfi. Si aici intalnim personaje
cu relief psihologic, cu un amplu spectru afectiv, personaje care ilustreaza teme
morale si care relationeaza intre ele In functie de tarele si pasiunile ce le
motiveaza sa se pozitioneze in conflictul tragic. Cu toate acestea, ideea pe care
o surprinde Berlogea in continuare devine relevanta si pentru pozitia pe care
dorim sa o adoptam. Criticul focalizeaza, in urmatorul fragment, relatia dintre
personaje si actori, asa cum este surprinsd in piesa lui Pirandello:

,»1ragedia lor (n.r. a personajelor) se amplificd odatd cu imaginea
trunchiata si falsa oferitd de interpretarea actorilor. Actorii nu sunt in stare sa
treaca dincolo de mestesugul lor, sd le patrunda durerea, sa-i prezinte asa cum
sunt.” (Berlogea 340)

Dincolo de tragedia personajelor care devine, pentru noi, secundara,
ideea pe care o formuleaza Ileana Berlogea lasa loc urmatoarei reflectii.
Conflictul aici nu se realizeaza intre actori si personaje, ci intre personaje si
propria lor conditie. Actorii functioneazd aici ca o suprafatd de reflexie,
intocmai precum o oglinda, pe care personajele o pun in fata propriei lor drame.
lar ceea ce le surprinde pe personaje nu este jocul histrionic, cabotin, ci
asezarea In fata unei imagini distorsionate a propriei lor reprezentari, o imagine
trunchiata care poate stimula doud interpretari diferite: refacerea unei identitati
ca rezultatul unei medieri intre personaje si propria lor alteritate pusa in scena
sau confruntarea Personajelor cu realitatea de care acestea nu erau constiente.

Fara sa excluda complet perspectiva mijloacelor de constructie ale
personajului, Leone de Castris urméreste, la randul sau, dimensiunea tragica a
faptelor si, mai mult decat atat, suprascrie informatii de ordin psihologic si
afectiv fata de personajele aparute in scena. Drama lor este plasata intr-un
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context naturalist care deplaseaza punctul focal de la aparitia lor inoportuna in
scend, catre faptul ca acestea au o dimensiunea profund umana — sufera, au
anxietdti, sunt disperate:

,Departe de a ascunde acest lucru in zona faptelor si a explicatiilor,
personajele isi trdiesc pe scend destinul si corola lor vesnica de desperare (vor
ramine, Intr-adevar, fard autor si fard posibilitatea de a scapa pentru totdeauna
de vesnica anxietate a existentei lor dezagregate).” (Castris 170)

O perspectiva interpretativa care apropie piesa lui Luigi Pirandello de
un context al nevoilor si formelor de reprezentare teatrala moderna o gasim la
criticul roméan, G. Cilinescu. Dezvaluirea dramei pe care o au de spus
personajele si sensul anecdotic al acesteia cad in plan secund, iar criticul este
interesat sa recupereze pozitia personajului in raport cu creatorul acestuia:

,,Sei personaggi e o piesa de o claritate dezolanta. E tragedia creatiei
estetice in lupta cu materialul extern. [...] Fantasmele se prezinta constiintei
dramatice a autorului si in fata unui eventual personaj artistic, dubla poarta spre
lumea obiectiva. Aci incepe drama. Nu este vorba de un conflict intre doua
pareri ci intre doud energii sau mai bine zis necesititi. Necesitatea mintii
creatoare de a descarca de fantasma, de ,,incubo”, patima nebund a
personagiilor de a trai, care creste pe masura ce drama se dezvaluie, si nevoia
tiranica a actorilor si a publicului de a percepe anecdota intrevazuta, dindu-i 0
forma logica, inteligibila. [...] Din punct de vedere dramatic ea stirneste
senzatie si nedumerire. Un personagiu moare si inviaza ca orice creatie artistica

unde eroul ucis la sfarsit retraieste la infinit cu orice noua lectura.” (Calinescu
236-237)

Ne despartim aici de premisa de la care pleacd G. Calinescu in privinta
claritatii acestei piese; sensurile acesteia ar putea parea de nedeslusit chiar si
pentru un cititor mai putin naiv. Cu toate acestea, reflectia criticului roman ne
asaza in fata unui text care se confrunta, pe de-o0 parte, cu imaginatia creatoare
a autorului si cu limitele inerente ale textului si, pe de alta parte, cu felul in care
sensurile se rodeaza cu fiecare experienta a relecturii. Putem privi intalnirea
dintre personaje si actori nu numai drept prilej de a pune in scend conflictul,
dar si ca o maniera de a asista, clandestin, la mijloacele de creatie ale textului;
acestea se prezinta sub forma unei negocieri intre instantele textului, montata
cu abilitatea unui prestidigitator care anuleaza limitele conventionale dintre
autor, regizor, actori si personaje. Lucrul acesta este posibil deoarece, asa cum
observa si Leone de Castris, personajele dau aparenta unor creatii ad-hoc,
nedefinitivate, surprinse in actul propriilor deveniri:
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Aceasta este tragedia celor sase personaje: faptul ca nu au o realitate
certd, de neschimbat, ca au fost create de un Dumnezeu necunoscut intr-un rol
relativ, care, repetindu-se la nesfirsit, le ineaca in schimbare. Adevarul lor
tragic, cel care le inalta, principial, deasupra actorilor — a caror inconstienta
distratd o masoara — se afla tocmai in nebiruita lor suferintd de creaturi
existentiale, nascute din Fiinta si impiedicate s se Thapoieze acolo, ivite in
Fantezie si respinse in clipa realizdrii creatoare; In Indurarea aceasta de catre
ele a unui destin care nu este tacutul destin al lucrurilor, ci destinul eroic si
paradoxal al creatiilor divine, purtdtoare ale vesniciei in lumea aparentelor si
chinuite de scanteia aceea pe care zadarnic o duc cu ele. (Castris 172)

Conjunctie intre iluzia realului si imaginar, drama propusd de Luigi
Pirandello prin piesa Sase personaje in cautarea unui autor reuseste sa
revalorizeze aspectele traditionale ale scriiturii si ale productiei teatrale. In
noua semioza teatrald pe care o propune dramaturgul italian, rolurile
conventionale 1si parasesc avanposturile bine cunoscute ale textului dramatic
si migreaza intr-un spatiu comun: personajele, actorii, regizorul si spectatorii
se intersecteaza intr-un loc in care si mijloacele de reprezentare rup contractul
cu strategiile conventionale, in buna traditie a metateatrului. Cele sase
personaje nu au o geneza propriu-zisa, sunt instante precare, iar drama lor nu
std sub semnul amoralitatii, al promiscuitatii, cat se afla sub semnul
indeterminarii lor, a faptului nu au o certitudine a existentei. Sunt creatii fara
creator, aparute clandestine in compania de teatru, sub pretextul unei povesti
dramatice care le ajutd, in schimb, sd exploreze intregul spatiul (dramatic,
scenic, textual, etc.) si sd se insereze intr-un discurs metadramatic despre
creatie si mijloacele acesteia.

3. Metateatrul: un joc al iluziilor

Natura textului care miza pe punerea In absentd a unei categorii de
roluri fata de celelalte (personajele in text, actorii pe scend) se afla acum intr-
0 noud ipostazd — instantele textului si ale productiei teatrale sunt puse in
prezenta, construite artificial intr-o scena care speculeaza limitele textuale si
performance-ul, deopotriva. Tntr-o manierd deosebit de originala, piesa lui
Luigi Pirandello se angajeazd 1n cea mai cunoscutad expresie teatrald
autoreferentiala de la inceputul secolului al XX-lea, o formulare ineditd a
mijloacelor metadramatice. Metateatrul si formula de tip teatru in teatru,
indelung exersate de dramaturgii secolului trecut, surprind o neintrerupta
migcare intre lumile posibile prezentate si santierele de productie a acestora,
intre vocea textului si vocea despre text, intre destinul personajelor si felul in
care acesta este construit. Patrice Pavis da o definitie cuprinzatoare a
metateatrului, diferit de teatrul in teatru (piesa lui Pirandello e tributara
ambelor expresii), si a caracteristicilor acestui tip de expresie:
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,»Leatru in care problematica este centratd pe teatru si care ,,vorbeste”
deci despre el Insusi, adicd se ,,autoreprezintd”. Nu este necesar, ca pentru
teatrul in teatru, ca elementele teatrale sa formeze o piesa internd, inclusa in
prima. Este de ajuns ca realitatea descrisd sa apara ca fiind deja teatralizata:
este cazul pieselor in care metafora vietii ca teatru formeaza tema principala
(Calderon, Shakespeare; iar astazi, intra in aceastd categorie Pirandello,
Beckett si Genet). Astfel definit, metateatrul devine o forma de antiteatru in
care se atenueaza frontiera dintre viata si operd.” (Pavis 223)

Sase personaje... unifica iluzia cu realitatea, intr-un discurs ce se
integreaza, fara drept de apel, in formula metateatrului. Plecind de la aceasta
observatie, putem sintetiza faptul ca Pirandello reuseste sd dea un nou sens
operei dramatice. Piesa acestuia ofera impresia ca centrul creator se muta de
pe autor pe personaj si ca actul de creatie este un drum in sens invers, parcurs
,in raspar”, din cercul cel mai strans al dramei personajelor catre periferiile
extra-dramatice — din fictiune in realitate. Impresia nu este aceea a unui univers
al operei dramatice care inchide, pe rand, alte lumi; din contra: Pirandello
simuleaza un ,,Big Bang” din inima fabulei — piesa isi reconfigureaza astfel
sensurile si, cu fortd autoreferentiala, isi indica, fara menajamente, propriile
mecanisme de productie, alaturandu-se, in cel mai inedit mod, la experienta
estetica generalizatd a secolului al XX-lea. Plecand de la o asemenea
perspectiva semiotica, gasim oportun sa glosam si pozitia lui Umberto Eco, din
Lector in fabula, fata de piesa dramaturgului italian. Eco observa aici un model
semiotic nou, in care fabula se organizeaza pe mijloacele unei negocieri
constante intre un univers dramatic si unul metadramatic:

,,Avand 1n vedere ca transformarile din lumea narativa in lumea reala
sunt imposibile, intelegem mai bine ce se intdmpla intr-o piesd ca Sase
personaje in cautarea unui autor de Pirandello. Unde ,,se pare” ca personajele
pot concepe lumea autorului lor, dar in realitate concep o alta lume textuala din
care face parte autorul ca personaj al dramei. Sase personaje in cautarea unui
autor este pur si simplu un text in care se ciocnesc o lume dramatica si o lume
metadramatica.” (Eco 224-225)

Cu alte cuvinte, Luigi Pirandello propune un joc de iluzii intre fictiune
si o realitate incapabila sa fie redata altfel decat interogandu-i constant
sensurile. Dramaturgul italian aduce in scena strategii dramatice inovative in
locul vechilor procedee: didascalia interna preia intaietatea in fata didascaliilor
autonome (personajele care dau indicatii scenice actorilor, de pilda), intocmai
pentru a sustine indispensabilul parteneriat dintre text si scena specifice dublei
enuntari a genului dramatic, insa mentinand totodata in scena iluzia unui text
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care isi produce Tntregul context extra-literar si nu invers. Personajul de hartie
ori citit, daca respectam terminologia descoperitda in Dictionarul de teatru
(Pavis 264), intra in conflict cu personajul vazut (actorul) si cel dintai capata
iluzia unei existente ce 1i depaseste vechea conditie, pentru cd exista,
clandestin, in acelasi plan cu actorul — asistam, asadar, la un fenomen de
,coplanare” in cazul modelului actantial propus in metateatrul lui Pirandello.

Spatiul teatral este supus acestui efect de ,,coplanare”, intrucat pare ca
nu distingem intre spatiul teatral, scenic, dramatic sau interior, faicand totodata
contestabild autoritatea oricarei dramatis personae. Teatrul lui Pirandello
creeazd iluzia unui plan univoc, omogen si continuu, non-ierarhic, in care
instantele teatrale (scriptor, regizor, scenograf, etc.) se afld in acelasi plan cu
instantele dramatice (personajele), Tn timp ce codurile teatrale conventionale
sunt bulversate: personajele ofera indicatii scenice actorilor, intervin asupra
scenariului, schimba povestea, regizorul investigheaza realitatea textului, iar
actorii, la randul lor, devin spectatori. Ca intr-un joc de oglinzi, rolurile
instantelor dramatice devin intersanjabile, iar cautarea creatorului, a autorului,
este un bun pretext de a adnota pe marginea relatiei dintre viata si opera:

,In vinele, in ochii, in cuvintele si gesturile sale (n.r. ale personajului)
continud sa straluceascd o vitalitate ascunsa si irezistibild, care-l determina sa-
si caute fard Incetare autorul, acesta fiind in cele din urma viata, existenta,
realitatea si, mai ales, capriciul fanteziei.” (Battaglia 395)

Discursul, la randul sdu, devine autoreflexiv, iar in dialogul dintre
personaje (si, in mod special, dialogul dintre Tatd si Director) se exerseaza
ideile sistemelor de gandire ale Antichitatii. Actul mimetic este adusd in
discutie, iar propunerea Tatalui de a pune in scend, cu ajutorul actorilor si al
regizorului, propria drama de familie se transforma intr-un discurs despre
raportul dintre realitate si fictiune. Devin relevante conceptele de imitatie,
adevar si reprezentare, concepte Tmprumutate din sistemele filosofice
platoniciene si aristotelice. Tatdl face distinctia intre arta ca imitatie si arta ca
reprezentare; drama pe care familia sa o trdieste poate fi pusd in scena
numaidecat, pentru ca actorii nu trebuie sd caute mijloace pentru a face
credibila drama familiei, Tntrucat aceasta este adevarata. Fidelitatea artei
actoricesti fatd de natura realitdtii pe care o prezintd personajele pare, in
schimb, o absurditate, astfel ca Tatal se grabeste sa concluzioneze: nebunia
pare singurul temei al muncii actorului.

,TATAL (atins in amorul propriu, dar cu glas mieros): O, domnule!
Stiti foarte bine cd viata e plind de infinite absurditati care, fara jend, nici macar
nu au nevoie sa para verosimile; pentru cd sunt adevarate.

DIRECTORUL.: Ce tot spui dumneata acolo?
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TATAL: Spun ci poti considera intr-adevar o nebunie, da, domnule, sa
te straduiesti sa realizezi exact contrariul, adicd sd creezi situatii atdt de
verosimile, incét sa para adevarate. Si permiteti-mi sa observ, pentru ca e vorba

de nebunie, ca ea este singura ratiune a meseriei dumneavoastra. (Pirandello
44)

Adevarul unei astfel de vieti, plind de absurditati, este ,,fabricat” de
catre personajele care intrerup repetitiile actorilor prin intermediul limbajului.
Trecutul, reconstruit printr-o aducere aminte simulata, le ajuta pe cele sase
personaje s apartind unei istorii comune, unei identitati de familie, construite
aluvionar. Tehnica se contureaza treptat, in mod polifonic, fiecare personaj
contribuie cu un detaliu semnificativ al propriei povesti. Este o istorie vorbita,
care se reconfigureaza prin contributia rostitd a personajelor. Caracterul oral al
rememorarii trecutului comun apeleaza la actori si la regizori, la personajele
prezente, pentru care istoria povestitd trebuie sa devind verosimild pentru a
putea fi pusa in scend, astfel cd nu de putine ori strategia la care recurg
personajele o reprezintd capacitatea de productie a imaginarului.

Artificiul teihoscopiei' la care apeleaza Tatil nu este infailibil sau, in
orice caz, efectele acestei tehnici sunt primite cu suspiciune de catre Director
si Actori. Acestia din urma pun la indoiald experientele familiei ce ar fi avut
loc la un moment dat, le suspecteaza adevarul dramei lor, iar dialogul isi
urmeaza cursul firesc, In aceeasi notd incrancenata dintre instantele textului. O
retoricd pe marginea ideilor de verosimilitate si adevar este numaidecét
deductibila din schimbul de replici. Tn fond, discursul aparent nevinovat, fara
miza, deghizeazd idei despre raportul dintre viata si artd. Asadar, drama
familiei cade in plan secund. Autorul mizeaza mai curand pe conflictul dintre
Personaje si Actori si felul Tn care povestea pusa in scend este rezultatul unui
joc de oglinzi, efectul reflectarii conditiei individuale prin celalalt, dupa cum
ne este sugerat si in articolul Pirandello’s Exploration of Theater as a Medium:
“With Six Characters the focus shifts: the core story becomes a distant motif,
an echo, a reminder that all experience must pass through the mirror of the self
and must be evaluated in terms of that mirror image.” (Paolucci 58). Dialogul
se reia pe marginea aceleiasi dialectici dintre adevar si verosimilitate:

,DIRECTORUL (ridicandu-se si sfidandu-1): Aha! Vi se pare ca
meseria noastrd e meserie de nebuni?!

TATAL: Ei, da, ca s dai iluzia ci e adevarat ceea ce nu este; fara si
fie nevoie neapdrat, numai 1n joaca... Nu e ocupatia dumneavoastra sa dati pe
scend viata unor personaje inchipuite?

! Strategie a textului dramatic prin care, cu ajutorul discursului, sunt aduse in prim plan
intdmplari ce au avut loc Tn afara scenei. (Pavis 411).
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DIRECTORUL (brusc, devenind glasul indignarii crescande a
Actorilor): Va rog sa credeti ca profesiunea de actor, dragd domnule, e o
profesiune foarte nobila. Daca astazi, cum e la moda, domnii dramaturgi ne
silesc sa aducem pe scena niste lucrari stupide si niste fantose in locul unor
fiinte omenesti, aflati ca putem sa ne laudam ca am dat totusi viata — aici pe
scena aceasta — unor opere nemuritoare!

Actorii, satisfacuti, 1l aproba si aplauda pe Director.

TATAL (intrerupandu-1, cu elan): Exact! Foarte bine! Si fie vii, mai vii
decat oamenii care respira si poartd haine ca toata lumea! Mai putin reali, poate,
dar mai adevarati! Suntem absolut de aceeasi parere.” (Pirandello 44-45)

Intrucat ne aflim in fata unui metatext, asa cum am afirmat inca din
inceput, nu trebuie sa cddem in capcana de a crede ca acest lucru este totuna
cu un discurs teoretic despre text. Clarificarea o gasim, din nou, in Lector in
fabula: ,, [...] (n.r. metatextul) expune in mod direct procesul propriilor
contradictii” (Eco 278). Astfel, conflictul dintre Personaje si membrii
companiei de teatru poate fi citit drept o problematizare a conditiei textului si
a contradictiilor inevitabile din timpul actului de creatie, de scriere si de
rescriere. Schimbul de replici nu numai ca pune in discutie relatia dintre
conflictului interior pe care autorul, stapanit de contradictii, il resimte n timpul
actului creator, coplesit poate de gandul ca scrisul nu poate ajunge din urma
imaginatia. Textul este astfel o mediere intre imaginatie si forma scripturala, o
formuld surprinsa intr-o manierd inedita in replica Tatalui: ,,DIRECTORUL:
Si unde e textul? TATAL: E in noi, domnule. (Actorii incep si radi). Drama
este in noi; Noi suntem drama; Si suntem nerabdatori sd o reprezentam, asa
cum ne Tmping pasiunile!” (Pirandello 47).

4. Personaj in personaj

Daca piesa Sase personaje in cautarea unui autor reprezintd un
exercitiu original, subordonat formelor dramatice de tip teatru in teatru, in ceea
ce priveste modelul actantial, Pirandello propune o instantd dramatica potrivita
conventiilor acestei forme de expresie: personajul in personaj. Propunerea nu
€ noua, aceasta se regaseste in Dictionarul de teatru, de pilda: ,,[...] personajul
autoreflexiv (al lui Pirandello si Genet) care incetoseaza nivelurile realitdtii
prin jocuri de teatru in teatru si de personaj in personaj” (Pavis 262). Instanta
dramatica se deplaseaza pe toate nivelurile operei dramatice, cand in text, cand,
ntr-o pozitie autoreflexiva, in metatext. Perspectiva pe care o gasim in studiul
Reading Theater vine in intdmpinarea aceleiasi idei; personajul, dupa cum
opineazd Anne Ubersfeld, nu poate fi izolat de toate celelalte structuri ale
textului, intrucdt acesta existd doar in relatie cu un sistem de personaje si
devine, in cele din urma, o suma dintre text si metatext (Ubersfeld 73-74).
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Instantele dramatice propuse de Luigi Pirandello patrund intr-un spatiu
clarobscur, in care limitele dintre text si discursul despre text devin difuze,
acolo unde, in aparentd, convietuiesc emitatorii discursului dublu articulat al
genului dramatic: personajele si actorii. Tntr-o prima instanta, artificiul la care
face apel autorul este acela al mastii. Din acest punct de vedere, citind in
subtextul simbolic al mastii, ne indepartdim incd o datd de perspectiva
psihologizanta a acestei piese. Masca, in acest caz, are mai multe posibile
intelesuri: contribuie la derealizarea structurilor actantiale conventionale si,
astfel, ,,ascunzand chipul, se renunta voit la expresia psihologica” (Pavis 215);
constituie un element de demarcatie intre instantele textului (personaj vs.
actor); marcaj intre identitate si alteritate; anularea identitatii (idee in sprijinul
careia amintim si lipsa numelor proprii ale personajelor); sau, dimpotriva,
consolidarea unei trasaturi identitare, asa cum vedem in teatrul No, de pilda.
Personajele aparute in scend sunt identificate printr-o trasatura definitorie: ,,la
Tata este remuscarea, la Fata Vitrega razbunarea, la Fiu dezgustul, iar durerea,
la Mama [...]” (Pirandello 42). De altfel, textul ne livreaza inca din segmentul
didascalic aceasta strategie de punere in scenda a personajelor absente cu
ajutorul mastilor:

,Dar mijlocul cel mai eficace, mai indicat, pe care il sugeram, ar fi
folosirea unor masti proprii Personajelor, masti confectionate inadins dintr-0
materie care sd nu se umezeasca la transpiratie si actorii sa le poata purta cu
usurinta, croite si lucrate in asa fel incat sa lase liberi ochii, nirile si gura. In
felul acesta se da si o interpretare sensului adanc al piesei. Personajele nu
trebuie sd apara ca niste naluci, ci ca niste realitati create, constructii imuabile
ale fanteziei: deci si mai reale si mai consistente chiar decat Actorii, cu
nestatornicia proprie naturii lor. Mastile vor sublinia vor sublinia expresivitatea
figurii construite artistic si fixate pe totdeauna cu exprimarea sentimentului de
fond (...).” (Pirandello 1967: 42)

Se adauga la detaliul mastilor si o vestimentatie aparte, stranie, care sa
completeze aparitia personajelor si sa adanceasca, in acest fel, contrastul dintre
acestea si angajatii companiei de teatru. Miza este asezatd pe neobisnuita
patrundere a personajelor in ,anticamera” textului, oferind ocazia de
desfasurare a unui joc de iluzii care aduce n acelasi plan de congruenta
categorii de personaje ce, iIn mod traditional, se afla pe niveluri dramatice
diferite. Vestimentatia, in acest sens, reprezinta mai mult decat un mijloc de
identificare a personajului; devine modalitate de creatie a personajului, de
punere in prezentd, asa cum se intdmpla in cazul personajului Madame Pace,
acolo unde, printr-un transfer metonimic, cuierul intesat de haine capata
corporalitatea vulgarei matroane:
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»DIRECTORUL: Ce vreti sa faceti cu palariile doamnelor?

Actorii rad.

TATAL: Nimic, doar si le pun pentru cateva minute pe aceste cuiere.
Si 0 doamna ar trebui sa fie atat de amabila sa-si scoata si mantoul.

ACTORII (ca mai sus): - Dar de ce? Numai mantoul...?

TATAL: ca si-1 agitim in cuier, pentru moment... Ficeti-mi aceasti
favoare, da?

ACTRITELE (scotandu-si palariile, cate una si mantoul, continuand sa
rada, si mergind sa le atarne ici-colo pe cuiere): Si de ce nu? Poftim! Nu vi se
pare caraghios...? le prezentdm la expozitie?

TATAL: Exact, doamna: asa expuse!

DIRECTORUL: Dar as putea sti pentru ce faceti asta?

TATAL: Iati, domnule: poate, pregitindu-i mai bine scena, atrasi de
obiectele comertului ei, cine stie daca nu va veni si ea printre noi... (Invitindu-
1 sa priveasca spre usa din fundul scenei) Priviti! Priviti!” (Pirandello 70)

Rolurile devin la acest moment intersanjabile: tatdl devine regizorul si
scenograful care orchestreaza intreaga desfasurare de forte, oferd indicatii
scenice si se ocupd de amplasarea recuzitei in scend, personajele devin actorii
care 1si vor pune in scend propria drama, in timp ce actorii si regizorul se asaza
in scaunele spectatorilor pentru a asista la piesa ce ia nastere 1n scena, in fata
lor. Piesa debuteaza in momentul in care actorii repeta pentru o noua punere in
scend, nu intimplator, printr-un artificiu intertextual, pregatind chiar piesa lui
Luigi Pirandello, Jocul rolurilor: ,,REGIZORUL DE CULISE: Altadata, nu in
orele de repetitie. Haide, ia-ti repede calabalacul si lasa-ma sa pregatesc scena
pentru Actul al Doilea din Jocul rolurilor.” (Pirandello 38). Personajele aparute
in scend isi doresc sa prinda viatd prin intermediul actorilor, in timp ce acestia
din urma cauta sa ia in posesie existenta personajelor si sa o transpuna pe scena,
in buna traditic a semioticii teatrale. In schimb, constiinta dramatica a lui
Pirandello reuseste sa creeze impresia unui imbroglio abil montat in scena,
chiar si pentru spectatorul cel mai iscusit, intrucat aceasta tranzitie se realizeaza
ad-hoc, atunci cand repetitiile sunt intrerupte de alte personaje, fara a putea
distinge in mod clar cine ce reprezinta. Tranzitia se face, in acest fel, de la appel
du vide (istoria inexistenta, dar contrafacuta a personajelor absente) la appel
du imaginare (contributia imaginarului realizata de personajele prezente la
istoria contrafacutd care devine astfel verosimild). Apelul la imaginar sau
imaginatie este sesizat si in editia Macmillan Modern Dramatists, dedicata lui
Luigi Pirandello, drept instrument indispensabil in tehnica dramaticd a
italianului:

,LAnother key word that recurs through the play is immaginare (to
imagine). In section I, which is largely dominated by the Father, the phrase Lei
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s'immagini (just imagine) is used repeatedly. As the Characters try to build a
background to their story, they have to keep appealing to the Director and the
Actors to 'imagine’ certain situations, in the same way that all theatre requires
an effort of imagination on the part of an audience.” (Bassnett 41-42).

Daca senzatia constanta pe care o provoaca piesa este aceea a unui text
care nu porneste dinspre autor catre miezul fabulei, ci dimpotriva, avem in
orice moment impresia cd ne aflam in fata unui text care inainteaza neintrerupt
catre autor, atunci Intregul spectacol trebuie 1nsotit constant de un exercitiu de
imaginatie, dupa cum sugereaza si Susan Bassnett-McGuire, atat din partea
actorilor, cat si din partea publicului. Modalitate de a da viata personajelor,
imaginatia devine mijlocul prin care poate fi reprezentata povestea celor sase
si, totodata, maniera prin care arta concureaza cu viata, cu o poveste de viata
altfel intraductibila in arta dramatica: ,,TATAL: Ce literatura! Viata domnule!
Pasiune! DIRECTORUL: O fi, dar imposibil de reprezentat.” (Pirandello 56).
Imaginatia devine posibilitatea personajelor de a supravietui, dincolo de
precaritatea povestii lor care nu este spusa complet si niciodata unitar. Istoria
de familie este construitd pe mai multe voci ce cu greu se armonizeaza; n timp
ce Tatal vrea sa ofere o versiune romantatd a povestii lor, misiunea sa este
imposibila, intrucat este intdmpinata de firea vindicativa a Fetei Vitrege, dar si
de o imagine a Mamei indurerate, care intrd in conflict cu povestea spusa de
Tatal.

Nu in cele din urma, spectatorul se vede nevoit sa recurga la imaginatie.
Tn primul rand, pentru a putea umple cu sens o poveste ce, prin excelentd,
ramane lacunard. Publicul poate doar specula drama celor sase personaje care
este intotdeauna focalizatd fragmentar, din diverse perspective, astfel ca
spectatorul trebuie sa lege povestile, sa le aduca in acelasi plan de contiguitate
si sa plombeze, acolo unde este cazul, eventualele inconsistente prin
imaginatie. In al doilea rand, un astfel de exercitiu se dovedeste benefic pentru
a putea distinge intre categoriile de personaje ce se afla pe scena (Personaje vs.
Actori) si pentru a putea intelege natura problematica a instantei pe care o
propune Luigi Pirandello: personajul in personaj. Cu un personaj camuflat intr-
o instantd care, in mod histrionic, propria drama, modelul actantial pe care il
propune dramaturgul italian se subordoneaza aceleiasi dialectici dintre realitate
si iluzie.

Concluzii

Piesa Sase personaje in cautarea unui autOr reprezinta, in esenta, o
meditatie asupra conflictului si, in cele din urma, reconcilierii dintre realitatea
textului dramatic si lumea extra-literard. Asistam aici la o rasturnare a reperelor
textului traditional. Dacd in clasicul sistem teatral actorul si toate atributele
acestuia sunt ,,semiotizate” (Pavis 311), intr-o perfecta suprapunere dintre
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corpul acestuia si corpul personajelor, Pirandello propune o intdlnire si o
negociere a aspectelor semiotice si a raporturilor dintre actor si personaj.
Dramaturgul italian scoate la iveala caracterul variabil al acestor instante. Mai
mult decat atat, spatiile sunt redimensionate, astfel ca nu exista o granitd care
sa delimiteze spatiul textului de cel al scenei, in vreme ce reperele temporale
sunt vag schitate, discursul personajelor devine unul autoreflexiv, iar instantele
dramatice sunt introduse intr-un sistem non-ierarhic, cu roluri permutabile:
Directorul are vanitati de autor, personajele interpreteaza propria drama in
locul actorilor, iar acestia din urma isi dau concursul diletantismului si asista
precum niste spectatori neavizati la tragica farsa.

Revolutionar in teatrul lui Pirandello nu este suprapunerea de planuri si
intersectia stranie a unor roluri Ori instante menite sd nu se intdlneasca
niciodata, cat mai curand traseul retrograd al unei maieutici ce ne pune in fata
unor intrebari de tipul: ce este creatia? Cine este creatorul? Cum creeaza
autorul? Mersul invers propus de dramaturgul italian ne prezintd o creatie
existenta apriori, independentd de creatorul ei. Centrul vid al dramei, lipsa
autorului, fac cautarea un simulacru prin care se incearca asezare in acel gol a
unui creator oarecare, fara nume, un Godot al imaginatiei italianului.
Caracterul revolutionar si inovativ al piesei Sase personaje in cautarea unui
autor este sesizat si intr-un paragraf ce insoteste programul de stagiune emis
de The Stage Society, companie ce monteaza in scena piesa in 1922:

,It is neither a play within a play, nor yet a play in the making. Rather
it is a trial — possibly an indictment — of the modem theatre. The author has
created Six Characters and imagined for them a situation of poignant intensity.
And then, doubtful of the theatre's adequacy for his intentions, he abandons his
play -it is not to be written. But the characters remain; he has endowed them
with life and they refuse to relinquish his gift.” (Bassnett, Lorch 65)

Prin functia sa autoreferentiala, prin strategiile metatextuale si modelul
actantial ce aduce in prim-plan personajul in personaj, piesa lui Luigi
Pirandello constituie un reper pentru teatrul Tnceputului de secol XX, ce
pregateste terenul pentru spiritul maestrilor avangardei pariziene de mai tarziu.
Dintr-un alt punct de vedere, mesajul piesei mai poate fi inteles drept o
renegociere de sensuri la masa la care se afla personajele, actorii si directorul,
dezbatere prezidata de instanta absenta — autorul sau, altfel spus, creatia devine
subiectul unui proces acolo unde personajele si personalul teatrului sunt Ti
chestioneaza sensurile, fara sa putem distinge cine de ce parte a dezbaterii se
afla. Ce reuseste, de fapt, dramaturgul italian este sa ofere o creatie cu
constiintd de sine; este un text care, inainte de toate, problematizeaza conditia
textului; teatrul de actiune si drama personajelor sunt inlocuite de teatrul care
incepe sa cocheteze cu experimentul si care nu incearca sa rezolve problemele
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universale ale conditiei umane, ci mai degraba sa le arate cu degetul si si le
discute. Reprezentativ pentru dramaturgia italiana, teatrul lui Pirandello
reuseste sa obtina un loc de seama in galeria europeana a teatrului modern.

Bibliografie

Pirandello, Luigi. Teatru. trad. de Alexandra Barcacila. Bucuresti: Editura
pentru Literatura Universala, 1967.

Allain, Paul, Harvie. Jen. Ghidul Routledge de teatru si performance.
Traducere de Cristina Modreanu si Ilinca Tamara Todorut. Bucuresti:
Editura Nemira, 2012.

Bassnett-McGuire, Susan. Luigi Pirandello. London: The Macmillan Press
Ltd, 1983.

Bassnett-McGuire, Susan, Lorch, Jennifer. Luigi Pirandello in The Theatre. A
Documentary Record. New York and London: Routledge, 2013.

Battaglia, Salvatore. Mitografia personajului. Traducere de Alexandru
George. Bucuresti: Editura Univers, 1976.

Berlogea, lleana. Pirandello. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universala,
1967.

Calinescu, G. Studii de literatura universala. Bucuresti: Editura Albatros,
1972.

Castris, Leone de. O istorie a lui Pirandello. Traducere de Stefan Crudu.
Bucuresti: Editura Univers, 1976.

Eco, Umberto. Lector in fabula. Traducere de Maria Spalas. Bucuresti:
Editura Univers, 1991.

Pandolfi, Vito. Istoria teatrului universal, (vol. V). Traducere de Lia
Busuioceanu si Oana Busuioceanu. Bucuresti: Editura Meridiane,
1971.

Paolucci, Anne. “Pirandello’s Exploration of Theater as Medium.” Luigi
Pirandello ed. Harold Bloom, USA: Chelsea House Publishers, 2003.
55-59.

Pavis, Patrice. Dictionar de teatru. Traducere de Nicoleta Popa-Blanariu si
Florinela Floria. Iasi: Editura Fides, 2012.

Ubersfeld, Anne. Reading Theatre. Translated by Frank Collins. Toronto:
University of Toronto Press, 1999.

64

BDD-A33035 © 2021 Ovidius University Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:56:56 UTC)


http://www.tcpdf.org

