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Eugen Barbu, arcanele recuperarii alchimice.
De la umbra care si-a pierdut eul, la cogitoul eului visator

Lacramioara BERECHET
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

Abstract: This study aims at analysing the mechanisms of the myth, recovered as a
literary method by the Romanian novel of the sixties, under the Communist regime
and subjected to censorship. The case study tackles the three novels penned by
Eugen Barbu: Groapa, Principele and Sdptamdna nebunilor, in which we attempt
to mythically reconstitute the rhythmic arcanes of the alchemic ritual: regressus ad
inferos (Groapa), conniunctio (Princepele) and redemption through the word,
albedo (Saptamdna nebunilor). It will be shown that no matter how hidden the
mythical structures are or how degraded in their morphology they might be, they
retain their soteriological functions, especially through the characters’ life-saving
reveries.

Keywords: novel, Communism, myth as a literary method, the functions of the myth.

Motto: ,,in timp ce visatorul de vis nocturn este
o umbrd care si- pierdut eul, visatorul de
reverie, daca este cat de cat filosof, poate sa
formuleze un cogito in centrul eului sdu
visator.” (Bachelard 154)

Daca literatura occidentald problematiza in a doua jumatate a secolului al
XX-lea drama desertului urban ori fragmentaritatea constiintei moderne sau
mai tarziu relativizarea si indeterminarea postmodernitatii, in aceeasi
perioada romanul romanesc era fortat sa reinventeze mitul ca metoda literara,
sa reinvesteascd imaginile arhetipale, dintr-o nevoie disperata de a recupera
identitatile de profunzime, confiscate abuziv de regimul comunist, pe care Tl
simtea strain. Romanul care utiliza mitul ca metoda literara opera ritualic,
vindecand de o lipsa, in timp ce mitul redevenea activ, conservandu-si
functiile initiale. In acelasi timp gandirea simbolici reactualiza sensul
pierdut, construind o lume ireald prin fascinatia intalnirii cu fictiunea ce
recupera mitul. Nu risipei din societatile de consum li se opuneau miturile,
ci pustietatii care se instalase in oameni. Sensul era recuperat intr-o formula
artistica care sintetiza Simbolismul imagistic al modernismului si
experimentul suprarealist, sub eticheta realismului mitic. Mitul isi recupera
acum functiile sale initiale: aducea aminte de un timp auroral al fiintei,
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intorcea fata catre adevarul obnubilat de propaganda comunistd, vindeca de
infirmitatile unui timp mic, anunta moartea mult asteptatd a unui timp ce
amputa libertatea reveriei libere.

La intrebarea daca insertia mitului in textul literar degradeaza
functiile sale initiale din moment ce naratiunea, element neesential pentru
mit, devenea pentru roman un scop 1n sine, un experiment care exersa
virtuozititile textieruluil, dacid mai poate ordona lumea haosului, in calitatea
sa de Logos spermatikos, daca mai poate salva dezordinea instalata in lume,
romanul romanesc rispundea pozitiv. In cazul discutat, romanul lui Eugen
Barbu, o personalitate controversatd politic, demonstratia era cu atat mai
veridica, cu cat miturile inserate Tn corpul textului narativ transmiteau, oricat
de camuflat s-ar fi prezentat si oricat de impropriu era contextul in care se
inscriau, aceleasi adevaruri revelate, refacand invariabil acele trei structuri
antropologice ale imaginarului: schema ascensiunii, schema repetitiei ciclice
si schema Incriptirii mistice.? Prin aceste atribute esentiale mitul isi reasuma
functia terapeutica si rolul inifial, soteriologic, isi conservd functiile:
pedagogica, metafizica, escatologica si poetica, indiferent de epoca in care se
manifesti.’

Mitul oficia ca la inceputuri: prelua categoriile inconstientului
colectiv si purifica imaginile, simbolurile prezentificate oricat de degradat, in
camuflari ordonate de cenzura. Imaginarul confiscat de discursul opresiv,
comunist, era Tnapoiat mentalului colectiv prin exercitiul cathartic al artei
narative. Imaginile mitice tineau loc de cod, se constituiau in limbaj
intentional. Mitul redevenea hypo-noetic, dand curs cunoasterii interzise, intr-
o forma micsorata, strategiile narative preluau pe cont propriu metafizica ori
discursul teologic. In consecinta, in pofida cenzurii vigilente, mitul intorcea
fiinta la structurile sale fundamentale, intr-0 societate care 1i livra drept reper
figurile bolnave ale unei ideologii generate de ura, spaima, crima, o societate in

! Vernant, Jean-Pierre. Mit si gandire in Grecia Antica. Traducere de Zoe Petre si Andrei
Niculescu. Bucuresti: Editura Meridiane, 1995. / Mythe et pensée chez les Grecs. Etudes de
psychologie historique. Paris: Editions la Découverte,1988. Trousson, Raymond. ,,Mythes,
domaines et methodes”. Mythes, images, representations. Bruxelles: Editions de I Université
de Bruxelles, 1981. Strauss, Claude Lévi. L origine de matiére de table. Paris: Plon, 1968.

2 Durand, Gilbert. Figuri mitice §i chipuri ale operei — de la mitocritica la mitanaliza.
Traducere de Irina Badescu. Bucuresti: Editura Nemira, 1998. /Durand, Gilbert. Mythes,
thémes et variations. Paris: Desclée de Brouwer, 2000. / Durand, Gilbert. Structurile
antropologice ale imaginarului. Traducere de Marcel Aderca. Bucuresti: Editura Univers,
1977.

3 Jung, Carl Gustav. Tn lumea arhetipurilor. Traducere de Vasile Dem. Zamfirescu,
Bucuresti: Editura Jurnalul literar, 1994. Eliade, Mircea. Aspects du mythe. Collection
,ldées”, no. 32. Paris: Gallimard, 1963. Traducere in romaneste: Eliade, Mircea. Aspecte ale
mitului. Traducere de Paul G. Dinopol. Bucuresti: Editura Univers, 1978.
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care toate aceste orori erau afisate 1n numele unui bine pauper, care ar fi
trebuit sa indrepte lumea. Mitul ca metoda literara vindeca imaginarul vaduvit
de valorile universale, reda libertatea reveriei, tiria de a exersa scenarii
soterice, simula paradisul pierdut, intarea convingerea ca acest timp istoric mic,
inventat in laboratoarele comunismului, avea sa dispara.

Accesul la un imaginar care reficea magic schemele antropologice ale
initierii 1l deschideau, in structurile de adancime, niveluri anagogice deschise
fiintei care nu isi pierduse instinctul natural al relegarii la imaginile
vindecatorae si romanle lui Eugen Brabu. Groapa, Princepele si Saptamdna
nebunilor  reconstituie mitic arcanele ritmice ale ritualului alchimic:
regressus ad inferos (Groapa), conniunctio (Princepele) si mantuirea prin
cuvant, albedo (Saptamdna nebunilor). Groapa (1957) resincroniza cu
romanul european prin metamorfozarea structurilor narative, in timp ce
Princepele si Saptamdna nebunilor receptau creator proza sud-americana si
epicul in forma sa carnavalescd, dar dincolo de influentele literare, reveria
personajelor conducea lectorul atent sa desifreze nivelul de adancime, catre
reveriile salvatoare ale fiintei.

Filonul tragic al romanului Groapa, spatiu simbolic asimilat pesterii,
reamintea coborarea in adancurile mantuitoare, abisuri ale spatiilor nocturne,
disparitiile in neant ale fiintei, cufundarea Tn umbrele nimicului. Schematic,
groapa este o pestera arhetipala, laitmotiv al literaturii ezoterice, un locum
predestinat tehnicii incumbatorii, spatiu al uitarii campiilor aletheice.
Personajelor acestui roman alegoric le este refuzat accesul la viata de
dincolo de marginile ntunecate ale Gropii. ,,Suprapersonajul” romanului,
Groapa lui Oatu, preia ubicuitatea i omniprezenta perspectivei, impregneaza
realitatea cu substanta sa imundi.* Este ca si cum spatiul umbrelor preia rolul
ratiunii, anuland fara speranta spatiul aletheic. Exista totusi o frumusete oarba
a acestui spatiu, pe care oamenii lui o pastreaza ca pe o amintire neclara si, cu
care isi reconstruiesc inconstient, precara existentd. In acest Athanor, o
massa confusa, o imagine simbol a fantanii mercuriale, pregateste
transsubstantierea elementelor in cele douad romane urmatoare, Princepele si
Saptamdna nebunilor, alcatuind tripticul Marii Opere. Groapa desemneaza
coborérea necesara in abyssus, cdt mai aproape de starea germinald a
materiei, atinsa de concupiscentd si negatie. Coborérea initiatica in
pestilential pregateste schema refacerii androginale in Princepele si, mai
departe, lamurirea mantuitoare  prin ,festa stultorum” in Sdaptamdna
nebunilor.

Capitolele La spovedit sau lepe de sisic surprind in scenele din viata
hotilor ~starea germinala a pre-formalului. Scriitorul converteste
semnificantul grotesc intr-un semnificat plasat Tnh regimul sublim a

4 Popa, Marian. Competitie si performantd. Bucuresti: Editura Cartea Romanesca. 1982,
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imaginarului poetic, In aceeasi manierd in care Tudor Arghezi operase in
Flori de mucigai. Un exponent al acestei poetici antinomice este Marin
Pisica, bolnav de bunatate: ,,Avea o inimd ca o fereastra deschisd. Vorbea
singur, aduna flori, si-ntre peretii odaii lui zburau scatii si brabeti batrani care
n-aveau unde sd mai plece.”( Barbu, Groapa, 185). sau Nea Fane, lucrator la
morgd, caruia i1 face placere sd contemple viata prin ceea ce are ea mai
grandios: ,,Cata frumusete stringe cucoana asta, moartea!” (Barbu, Groapa,
187)

,,Pe ea ar trebui s-o ia Dumnezeu mai intdi. Ca ma uit cateodata: ce
masind-i trupu asta al nostru. Ti-e mila sa strici ceva (...) Pai sd vezi taticule,
sd vezi cum sta inima-n dumneata, beregusul, arhitect a fost dumnezeu! Si-n
carne, si-n sangele asta e ascuns binele si raul... ca e frumos omu’ si pan’
nauntru si p-afara”. (Barbu, Groapa, 188)

In acelasi registru se inscrie si Treantd, din banda de hoti ai lui
Bozoncea, care viseazd sd creasca porumbei. ,,Cronicar al nepdsdrii
universale si al sfarsitului de lume”, asa numea Eugen Negrici® autorul
romanului Groapa.

Cel de-al doilea stadiu al operei alchimice este reprezentat de romanul
Princepele (1969), ,,0 sinteza, un basm si o opera liricd in acelasi timp, cine
vrea s-0 ia altfel, nu o face decat pe raspundere proprie”. (Barbu, Eugen,
Princepele) Personajele au de aceasta data acces la o0 memorie transistorica,
calatoresc imaginar catre sinele arhetipal. Par uneori suflete inaripate, care
pot strapunge bolta cereasca si accede catre adevar. Discursul poetic se
bazeaza pe forta de persuasiune, devine betie curativa, Pharmakon, sub
semnul Afroditei si al lui Eros, insa si sub pecetea de intuneric al zeului
interpretarilor mincinoase, Hermes. Experientele initiatice pot indumnezei
prin ancorarea in spatiul gandirii mitic arhetipale. Par ca patrund uneori in
zonle promise doar celor putini, depasind limitarile lumii fizice, intr-un zbor
metafizic inspre spatiile tari ale unei altfel de morala, teologic-mistica.

Redus la dimensiunile de profunzime, romanul reface schema tragica
a nuntii mistice, scenariu initiatic al unificarii nelegitime, unire endogama a
lui Animus si Anima, ca origine a lui Magnum Opus. Principele si messer
Ottaviano isi dau mana stangd, simbol al inimii si al iubirii ca semn
morganatic, savarsind unirea incestuoasa a genurilor identice, despre care
vorbesc tratatele alchimice. Treptele acestui ritual tragic, agonal, converteste
imaginarul mitemic al registrului imund, in sublimul mitului soteric.
Princepele este un personaj tragic in masura in care isi asuma luciferic
tentatia limitei; puterea asumata in planul lumii schimbatoare il oboseste si-I

® Negrici, Eugen. Literatura romdnd sub comunism. Bucuresti: Editura Pro, 2006.
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imbolndveste, ca si pe Hrisant Hrisoscelul, de ,,melancholie”. Nu exista
supunere fatd de limita in romanul lui Eugen Barbu. Scenariul epic urmeaza
ritualul initiatic. Mai intai coborarea in polul minus, unde se savarseste
moartea initiatica, schema eufemizanta a sfasierii zeului, apoi Starea de somn
magic (putrefactio), avand corespondent in planul epic saturnaliile. Messer
Ottaviano puncteaza acest moment printr-o interogatie: ,,Am trecut Styxul?”
Le urmeaza nunta mistica si moartea lui Messer Ottaviano. Trupul cel vechi
dispare prin sfartecare, trupul cel nou se desavarseste.

In contextul mitemic al salvirii prin moartea ritualici, romanul
prezintad in incipit schema cdlauzirii initiatice care se repeta ciclic, antrenand
elementele cosmice, supunerea in fata incercarilor salutare, iluminarea si
abandonarea totala: apar intr-un fundal agonal datorat ravagiilor guvernate de
Ciuma, un nou Princepe suferind de boala fiintelor alese, melancholia si un
alt trimis, batand la portile Cetatii. Ca Messer Ottaviano este un avatar, inger
si om, ,,tarfa barbateasca §i muiereasca laolalta”, un androgin, zamislind
launtric, ca femeie si barbat deopotriva, o anima resemantizata salvator de
animus, Adam traiind cu Eva inlauntrul sau. O dovedesc si simbolurile
textuale din secventa initiald a textului:

,O nuntire de fluturi, parca neclintiti, dusi de o secretd migcare spre
fantanile Principelui umbri lumina lunii. Intdi venird cei cu aripile ca
pucioasa, galbeni si usori, iradiind 1n noapte, tadind aerul in miliarde de felii,
erau fluturi amiral, fluturi-lamaita, fluturii cerului si fluturii de sidef, vestind
zorii ce nu se mai aratau. Pareau frumosi, multi cum erau si plutind usor
deasupra caselor, apoi Invaluird pomii i coroanele lor si odatd se prabusird
intr-o devorare lacoma si ramasera pustii si iar inflorird in stralucirea lor
miratd cand norul cel galben se ridica deasupra palatului(...). Dinspre jitnita
domneasca se auzi atunci un fel de chitait de soarece, stins, amenintator.
Soseau strigile, fluturii cu cap de mort, adusi de molima”. (Barbu, Princepele,
10)

Dupa miezul noptii, cand luna se imbraca in singe, pe deasupra
Bucuresciului se instaleaza halucinant ,,nuntirea de fluturi”, anuntand ezoteric
intrarea in Cetate a unui nou avatar al Aceluiasi messer: ,,inteleptul Principe
dadu o mare serbare la Mogosoaia (...). Se povestea cd va fi un carnaval
pagan, ca la Italia, dupa indicatiile messerului, ce el inchipuise toatd acesta
nemaipomenita petrecere”. (Barbu, Princepele, 14) Participanti si spectatori
par cavaleri ai apocalipsei. Aspectul saturnian al Carnavalului satisface
tendintele decdzute, obligd la arderea ritualicd, sensul benefic, raimanand
necunoscut oamenilor din afard.® Carnavalul este in ordinea sa misterica, la
fel de liturgic ca si Postul Mare, care, in timp ce pregéteste Vinerea Patimilor,

® Guénon, René. Simboluri ale stiintei sacre. Bucuresti: Editura Humanitas, 1997.
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ispaseste Lisata Secului.” Pentru Mihail Bahtin® carnavalul este metafora
vietii ca spectacol, purtdnd nsemnele Puterii, incoronarii si ale Triumfului.

In spatiul romanesc al balcanitatii viziunea carnavalesca inventeaza
forme de expresie proteice, dinamice, inconstante. Imaginea lumii este
rasturnatd, devine o negare a Lumii, cu putere de a nnoi si in final, viata
triumfa simbolic asupra mortii. La ospat, cuvantul gros, invectiva
descituseaza, iar orice napastd, oricdt de incomoda, ireversibild, devine
tolerabila. Carnavalul, o sarbatoare a nebunilor, ,,festa stultorum”, elibereaza
prin rds de orice conventie. Nu mai existd bariere ierarhice, totul este permis,
singurul cod acceptat este cel al libertatii; elementele utopiei se contopesc cu
realitatea. Dincolo de aspectul apocaliptic, carnavalul conoteaza si aspectul
benefic al lui Saturn, zeul care reinstituie Epoca de aur si libertatea fiintei.
Cei care stiu aceste semnificatii oculte sunt Principele si Messer Ottaviano:

,Departe de toata aceastd invalmaseala, Princepele sta istovit pe o
plutd langa umerii dulci, de fatd, ai messerului. Mirosea a garld, a ndmol, a
peste. Un fluture ratacit in acel inceput de toamna si in acele nebune lumini
ale noptii ce se sfarseau batu cu aripi uleioase deasupra lor. Principele il
inveli pe Ottaviano cu toga de postav alb in mijlocul careia scanteia un mare
scarabeu din diamante.

- Am trecut Styxul? intrebase messerul.

Celalalt nu-i raspunse. Privea cerul cu o mand abandonata in apa.

- Samanta ta e rece si sterila ca a diavolului! mai adauga Ottaviano si surase
trist cu buzele lui de copil necorupt.Se luminase. Fusese o noapte mica...”(
Barbu, Princepele, 298)

Ca si Saptamdna nebunilor, Principele este si ,,un poem al lumii
crepusculare™®, avandu-si filiatia estetici in literatura lui Ion Ghica,
Macedonski, I.L.Caragiale, Mateiu Caragiale. Atat Craii lui Mateiu Caragiale
cat si Princepele sau Hrisant Hrisoscelul transcend carnavalescul, cunosc
deopotriva extazul, grotescul, virtutea si patimile. Saturnaliile sunt o metafora
a cautarii de sine: carnaval si liturghie, haos si varsta de aur, moarte si
renagtere ritualica. Nuntirea simbolicd dintre messer si Principe, permisa doar
faraonilor, reface unitatea fiinfei prin experientele interzse cutumelor diurne.
Finalul initierii aduce Principelui - in calitatea simbolicd de regent si sacerdot
- puterea, in timp ce, Ottaviano se lasd rastignit pe flori, prada poftelor
mavroforilor; misiunea lui se incheiase.

Messer Ottaviano ipostaziaza melancolia timpului defunct, este un
apatrid cu darul ubicuitatii si cu neputinta de a depasi limita lui aici-acum,

" d’Ors, Eugenio. Trei ore Tn Muzeul Prado, Barocul. Bucuresti: Editura Meridiane,1971.

8 Bahtin, Mihail. Francois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si Renagtere.
Bucuresti: Editura Enciclopedica, 1995.

Vlad, lon. Lectura romanului. Cluj: Editura Dacia, 1983.
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traieste o viata spectrald careia 1 se abandoneaza. Cealaltd lume spre care
aspira nostalgicul este o patriec metafizica, intalnita la capatul unei calatorii
interminabile — o patrie eschatologica — la care se ajunge prin pelerinaj
spiritual si unde se pleaca intotdeauna pentru a te regési. Este interesat de
doctrinele sufletului nemuritor, de orgism, de betia desantatd a simfurilor.
Poartd pe chipu-i angelic melancolia, nostalgia ireversibilei multiplicari
oglindite 1n unduirea dureroasa a materiei, visand unitatea pierduta.

Stilul baroc prefera, ca si literatura balcanizanta, ritualul povestirii, iar
Messer este un ilustru manuitor al cuvantului, iubind taifasul despre lucrurile
frumoase, célatorii, arte, istorii, imagini, embleme. Cele doud personaje
insereaza in text poetica dublului si a dedublarii, gratuitatea aristocratd a
ludicului, lumea mastii de carnaval, exagerata si comic-tragica, metamorfica,
libera si duplicitara. Stilistica acestor lumi complementare prefera formele
iregulare, absolutizarea detaliului, gustul pentru fragmentar, abuzul de
expresii bombastice, hiperbola, elementele mitologizante, alegoria si
antitezele abstracte.

Tn Saptamana nebunilor (1981) Venetia apare sub semnul lui Circe
si al Paunului, cumulare fastuoasa a simbolisticii abundentei, a splendorii, a
mastii §i a puterilor oculte, reprezentate emblematic de Herula Lucrezia
Vimercatti: ,,Cine dracu esti? - O tarfa greceasca, de ce ma impodobesti atat,
visatorule?” ”(Barbu Saptamdna nebunilor, 44).

Herula Vimercatti provoaca in Hrisant Hrisoscelul nostalgia fiintei,
lichtisul ca boald a spiritului. Erotismul supralicitat al Lucreziei Vimercatti
verifica identitar existenta. Sexualitatea sa exacerbatd este ritualizanta,
vizand initierea, este spectacol care seduce si provoaca privirea. Romanul
este o replica a Princepelui, dez-valuind o alta cale catre puterea netrecatoare,
calea catre Fiinta, castigata intr-un timp bolnav, prin Eros, o moarte
voluntara.

Reveria lui Hrisant Hrisoscelul mobilizeza trezirea constiintei
visatoare. Hrisant este prezent in reveria sa, stie ca viseazd, chiar daca
retragerea sa din lume poate parea o fuga de real. Cu cat viseaza mai mult, cu
atat constiinta sa imaginanatd devine martora obiectiva a eului visdtor,
deoarece ,,reveria aduna fiinta in jurul celui care viseaza”. (Bachelard 156)
Hrisant alege sa viseze lumea si sd o purifice in lumina treaza a reveriei.
Hrisant cauta linistea lumii in imaginarul poetic al reveriei, isi regaseste
cogitoul, traieste visand si viseaza viata traita. Momentele de hiatus, in care
Hrisant se trezeste 1n viata trditd, sunt incarcate de spaima.Trezirea trista
aduce cu sine traumele realului neigaduit si neasumat. Cand isi priveste, dupa
o lungd izolare, chipul in oglinda refuzd imaginea rasfranta Tn apele
neinduratoare si duce pana la capat iluzia unei viefi imaginate, pentru ca isi
da seama ca ,,dand un sens vietii sale ar fi saracit-o”.
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(Barbu, Saptamdna nebunilor 261). Amestec de nebunie si tragic, Hrisant
coboard in universul dedalic al propriilor fantasme; implinirea sa se
realizeaza in rostirea acestor fantezii, prin in-truparea lor in cuvant: ,,cuvinte,
Hrisant, cuvinte, atat”. (Barbu, Sdptamdna nebunilor 322). Scenariul
alchimic se inchide, ritualizdnd méantuirea prin tacere.
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