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(Abstract)™

The author undertakes some considerations on Goethe's color theory, which is made up of
six parts. The first part deals with physiological colors- the eye determines a great series of subjective
sensations in conflict with objective reality. The second part deals with physical colours, which are
determined by the white light in well-defined exterior conditions, with or without colour appearance.
The third part of the paper is dedicated to chemical colours. Part Four is a brief outline that refers to
the infinity of variants belonging to the techniques of painting and dye applications. The fifth part,
which the author considered very interesting is named Neighbourhood Relations — the neighbours are:
the philosopher, the physicist-mathematicians, the painter, the physiologist, the pathologist, the
naturalist, the physicist and the musician. The sixth part, The Sensory-Moral Effect of Colour, was
translated in Romanian and published in 1924 by Virgil Tempeanu. Goethe divides the colours in
warm colours (yellow, orange and scarlet) providing him energy and cold colours (blue, navy and
violet) providing him a restless, nostalgic disposition. The author quotes in his study some fragments
in which these colours are characterized.

A vorbi pe scurt despre opera stiintifica a lui Goethe si, in particular, despre
cea mai voluminoasa, dar si cea mai controversata dintre lucrarile de acest fel,
Farbenlehre (Doctrina sau Teoria Culorilor), nu este deloc usor. El insusi o aprecia
la cel mai Tnalt nivel. La sugestia secretarului sau, Johann Peter Eckermann, ci ar
putea sa-i pard rau cd a dedicat atat timp teoriei culorilor, Goethe raspunde:
,,Nicidecum, desi i-am dedicat munca unei jumatati din viata mea. As fi scris poate
incd o jumatate de duzina de tragedii, asta ar fi fost tot, si se vor gési dupa mine
destui s-o faca.”

Farbenlehre era privita de cele mai multe ori cu condescendentd drept
scrierea eronatd a unui amator in ale opticii, redactata la circa un secol si jumatate
dupa descoperirile realizate in acest domeniu de genialul fizician Isaac Newton, pe
care Goethe 1l critica violent. Ca lucrarea este totusi mai mult citatd decat citita, se
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datora in general faptului ca autorul era si el un geniu universal de cel mai inalt
nivel, cdruia i se puteau ierta unele originalitati, asa cum i s-au iertat lui Newton
preocupdrile sale teologice. Presimtind ca va fi atacat pe baza amatorismului sau,
Goethe remarca in incheierea lucrarii sale ca in istoria stiintelor naturii se constata
ca realizari excelente se datoresc adeseori unor laici. Astfel de preocupari vor fi
intotdeauna in folosul stiintei, caci remarca el: ,,Orice relatie care iese la iveala,
orice nou mod de abordare, chiar si o insuficienta, chiar si o eroare este utilizabila
sau stimulanta si de folos pentru ceea ce se va intampla mai tarziu”.

De altfel, citirea atentd a Teoriei Culorilor releva ca Goethe avea cunostinte
amanuntite, unele foarte recente, in domeniul opticii. Ramai surprins ca la 1810,
anul de aparitie a lucrarii sale, el cunostea existenta radiatiei infrarosii, descoperita
in 1800 de Herschel, stia ca fluorescenta este excitatd de radiatia ultravioleta, iar
emisia se gaseste in domeniul culorilor calde (galben—rosu). El recomanda
cercetdtorului sa gaseascd in fiecare domeniu fenomenul primordial (das
Urphénomen), limita cea mai profundd pe care o poate atinge cunoasterea
stiintifica, din care se poate intelege si deduce toatd multitudinea observatiilor
experimentale, si propune ca atare, pentru domeniul opticii, fenomenul imprastierii
luminii, caci orice mediu, oricat de limpede ar fi, prezinta totusi o oarecare
turbiditate. Atribuie corect acestui fenomen albastrul cerului si toate fenomenele de
culoare, care sperie intru att pe cercetatori, incat a iesit vorba ca ,,daca fluturi in
fata unui taur o panza rosie, el se infurie, dar daca-i vorbesti unui folozof despre
culori, el turbeaza”.

Pot sa va asigur totusi cd am putut baza, Tn mod consecvent si cu succes,
cursul meu de optica pentru matematicieni pe fenomenul primordial al imprastierii
luminii i nu din cauza aceasta a trebuit sa parasesc invatamantul universitar.

Goethe trebuie sa mai fi intrigat pe cititorii sai si prin alte cateva randuri din
introducerea sa la Teoria Culorilor. Le citez in ceea ce urmeaza.

,,OcChiul isi datoreaza existenta luminii... Lumina isi creaza un organ dupa
asemanarea sa... pentru ca lumina internd s-o intampine pe cea din afard... Ne
amintim de cuvintele unui vechi mistic, care se pot exprima in versuri germane
astfel: War nicht das Auge sonnenhaft / Wie kénnten wir das licht erblicken? / Lebt
nicht in uns des Gottes eigne Kraft, / Wie kénnt uns Gottliches entziicken? [De n-
ar fi ochiul rupt din soare / Cum am putea zari lumina oare? / De-am fi lipsiti de
divina tarie, / Ne-am putea extazia de dumnezeire?]”

Aici Goethe nu trebuie banuit de tendinte mistice, caci face de fapt aluzie la
vechea scoald filozoficd ionicd, care sustine cda numai identicul recunoaste
identicul. Versurile de mai sus definesc insa conceptia lui Goethe despre notiunea
de culoare: ea este raspunsul luminii interioare a ochiului la actiunea lumii
exterioare i nu o Insusire a luminii exterioare.

Aceastd conceptie este ilustratd perfect de structura tablei de materii a
lucrarii. Cele sase parti ale ei dau pe rand seama de ceea ce Goethe intelegea prin
culoare.
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Culori fiziologice si culori fizice

Prima parte trateaza culorile fiziologice. In principal, aceasti parte este
destinata s arate o varietate foarte mare de experiente, din care sa rezulte ca ochiul
determina o mare serie de senzatii subiective, in contradictie cu realitatea obiectiva:
0 lovitura asupra ochiului provoaca: ,,stele verzi”’; un obiect alb pare mai mare
decat unul negru de aceiasi dimensiune; un obiect opac iluminat simultan din
directii diferite de lund si de o luminare da doua umbre colorate, prima galbena, a
doua albastra, care sunt negre acolo unde ele se suprapun; daca privim catva timp o
fereastra luminata si inchidem ochii, ii vedem imaginea colorata, complimentara,
iar daca deschidem ochii si privim alternativ o foaie albd si alta neagra, apar la
margine culori complimentare (verde si purpurd). Goethe mai descrie tot felul de
imagini remanente, vorbeste de efectele luminii orbitoare sau slabe si, intr-o anexa,
despre culorile patologice, de unde rezulta cd are cunostinte corecte despre
daltonismul de diferite tipuri.

Culorile considerate pand acum formeazd deci un ansamblu de impresii
subiective, care sunt create de ochi chiar in absenta unei excitatii luminoase — Vise,
de pilda, in culori —, dar acestea nu au durabilitate.

Tn partea a Il-a, Goethe trateaza culorile fizice, care sunt provocate de lumina
alba in conditii exterioare bine determinate, fara sau cu aparitia de culori. Aceasta
parte formeaza aproape 40% din cele 920 de alineate ale lucrarii. La trecerea prin
medii cat de cat turburi, albul poate vira de la albul perfect la cele mai felurite
culori. La refractie prin diopri plani, prisme, lentile, suprafete omogene albe sau
colorate apar deplasate, dar nu colorate in acelasi fel ca si suprafata privita direct.
De pilda, fundul unei cazi de baie umplute cu apa pare inaltat, iar un bat drept
bagat oblic in apa pare frant. Dar dacd pe fundul cazii se plaseaza alternativ, sa
zicem patrate albe si negre, la marginea lor se observa culori intr-o ordine
predictibila si explicabild pe baza fenomenului primordial al imprastierii luminii,
din care se deduce, de altfel cantitativ, si legea refractiei. Pentru a vedea lamurit
succesiunea de culori, se recomanda ca lumina si fie trecutd printr-o prisma si
suprafata care emite sa aiba forma unei fisii inguste a unei fante.

Acesta nu este decét dispozitivul lui Newton pentru descompunerea luminii
albe solare dar, dupa Goethe, nu este vorba de o descompunere a luminii albe, ci de
un fenomen de Tmprastiere a luminii la doud margini foarte apropiate. Pe baza unui
numar enorm de experiente, el dovedeste cd spectrul prismatic si cel analog al
curcubeului nu contin toate culorile; ca, de exemplu, purpura nu se poate obtine
decét prin amestecarea culorilor rosu si violet; cd acelasi material, colorat si
transparent, 1si schimba culoarea in functie de intensitatea — sau cum zice el —
energia luminii transmise. Intr-adevir, berea bruna, privita prin transparenti pe un
fond alb foarte luminos, apare portocalie, iar masliniul este de un verde galbui
intunecat. Goethe mai obiecteaza cd amestecarea culorilor spectrale prin rotirea
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discului lui Newton nu da niciodatd alb, ci doar cenusiu. Goethe mai observa ca
amestecarea culorilor se poate realiza nu numai prin alternanta n timp, ci si prin
alternanta in spatiu, alaturand arii colorate atat de mici Incat privite de la o distanta
suficientd, ele sd nu poata fi vizute separat, fiind deci un pointilist avant la lettre.

Inainte de a trage concluzia ci ceea ce spune Goethe este gresit, sa nu uitim
ca el vorbeste despre culori si nu despre radiatii si intuieste corect ca toate culorile
pot fi realizate prin amestecul potrivit dozat a trei culori spectrale de baza fixe,
situate pe un cerc al culorilor sau, eventual, la colturile unui triunghi Tnscris n acel
cerc. Asupra acestei propuneri vom reveni spre sfarsitul expunerii noastre.

Partea a Ill-a a lucrarii este dedicata culorilor chimice, deci unor probleme
practice legate de vopsitorie si pigmenti. Aici Goethe Intdmpina dificultati,
incercand sd aplice amestecului (substractiv) de pigmenti colorati legile
amestecului (aditiv) de lumini colorate. Intr-adevir, amestecand un pigment galben
cu unul albastru se obtine un pigment verde, in timp ce un amestec potrivit de
lumind galbeni cu lumind albastri di o lumini albd. Tn schimb, el deschide
orizonturi noi in relatiile dintre chimie si culoare, exemplificandu-le prin
modificarea de culoare suferitd de unii coloranti vegetali odatd cu trecerea de la
starea alcalind la cea acidd, sau semnaland existenta unor culori fizice (azi am
spune de interferentd) la fluturi si pasari precum si acromatizarea lentilelor datorita
realizarii sticlelor de tip flint, in care oxizii alcalino-pamantosi au fost inlocuiti cu
oxid de plumb.

Tn introducere, Goethe promisese ci in partea a IV-a, intitulatd straniu Pdreri
generale spre interior [Allgemeine Ansichten nach Innen], va fi propriu-zis o
schema a unei viitoare teorii a culorilor. (O astfel de schema in forma tabelara
apare abia Tn 1822). Tn text el spera si poati prezice, pe baza cercului celor trei sau
sase culori de baza descrise anterior, generalitatile despre fenomenele ce se produc
atat in interiorul acestui cerc, cit si ale fenomenelor din afara sa. De fapt, aceasta a
IV-a parte a lucrarii riméne o schitd foarte sumara de abia 27 de alineate, care se
refera la infinitatea de variante aplicative aparfindnd tehnicilor picturii si
vopsitoriei, §i se pierde in generalitafi nesemnificative.

Filozof, fizician, matematician ...

Cu adevarat foarte interesantd pentru noi si mai ampla este partea a V-a,
intitulata Relatii de vecindtate [Nachbarliche Verhaltnisse]. Vecinii despre care
este vorba sunt: filozoful, fizicianul-matematician, vopsitorul, fiziologul, patologul,
naturalistul, fizicianul general (experimentator) si muzicianul. Ma voi referi mai
ales la cei doi dintai si ma voi baza pe citate. Textul original incepe astfel: Relatia
cu filozofia: ,,Nu se poate cere unui fizician sa fie filozof, dar se poate astepta de la
el sa aiba atata cultura filozofica, ca sd se deosebeasca fundamental de lume si s-0
reintalneasca la un nivel mai inalt. El ar trebui sa-si creeze o metoda potrivitd
pentru intuitie; sd se fereasca sa transforme intuitia Tn notiuni, notiunile in cuvinte
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si sd le manipuleze si sd procedeze cu ele ca si cand ar fi obiecte... El ar trebui sa
aiba cunostinta de stradaniile filozofului de a 1nélta fenomenele pana in domeniul
filozofiei”.

,,Nu se poate cere filozofului sa fie fizician si, totusi, influenta sa asupra
domeniului fizicii este foarte necesari si foarte de dorit. In acest scop nu are nevoie
de amanunte, ci numai de intelegerea acelor puncte finale, unde se intdlnesc
amanuntele...”

,In timp ce observatorul, cercetitorul naturii, se chinuieste, fiindca
fenomenele contrazic mereu parerile sale, filozoful mai poate opera in sfera sa cu
un rezultat gresit, caci nici un rezultat nu este destul de gresit pentru a nu fi valabil
ntr-un fel oarecare drept forma fara continut™.

»,Dacd insd fizicianul poate ajunge la cunoasterea a ceea ce am numit
fenomen primordial, atunci el se gaseste la adapost. El, fiindca se convinge céd a
ajuns la limita stiintei sale, aflandu-se la Tndltimea empirica, de pe care poate privi
inapoi catre toate treptele experientei sale si privi Thainte spre imperiul teoriei, in
care nu poate intra, dar in care poate arunca o privire. Filozoful se gaseste la
adapost; céci el ia din mana fizicianului un capat, care devine la el un inceput. Pe
drept, el nu se mai ocupa acum de fenomene, intelegdnd prin acest termen
deductiile, asa cum acestea se gisesc fie sistematizate stiintific, fie se prezinta
simturilor in cazuri empirice, risipite si confuze. Dacad vrea sd parcurgad si aceastd
cale, si sa nu dispretuiasca sa acorde o privire si amanuntelor, o poate face cu
ragaz, fara ca, daca procedeaza in alt fel, sa se opreasca prea indelung in regiunile
intermediare sau sa le strabatd numai in fuga, fara si le cunoasca amanuntit”.

Apoi afirma ca se gindeste sa apropie teoria sa de filozof, la o revizie a
lucrarii sale prezente, si si redacteze partea polemica si istorica a ei. Intr-adevir,
Goethe a lucrat pana la moartea sa la aceasta parte promisd, care dezviluie critic
sursele bogatei sale documentdri, incepand cu antichitatea si ajungdnd péna la al
doilea deceniu al secolului al 19-lea. Ea a aparut postum sub titlul Geschichte der
Farbenlehre Il [Istoria teoriei culorilor]. Apoi trece la alt vecin: Matematica.

El recunoaste ca fizicianul care vrea sa trateze stiinfa sa In totalitatea ei
trebuie sa stapaneasca matematica, ,,unul din organele omenesti cele mai stralucite,
care a adus multe folose fizicii”. Recunoaste apoi ca el insusi ,,nu se poate mandri
cu vreo culturd in acesta privintd” si se mentine de aceea ,,In regiunile
independente de arta masurarii, regiuni care s-au deschis larg in timpul din urma”.
Continud apoi cu nelipsitul sdu atac la adresa lui Newton, ,,marele matematician
care, printr-o intelegere gresita, a amestecat perceperea culorilor cu optica supusa
masurarii, aducand astfel mari prejudicii teoriei culorilor”. Astfel de atacuri
regasim atat in convorbirile cu Eckermann, cat si, versificate, in Zahme Xenien:
,,Das ist eine von den alten Stinden, / Sie meinen Rechnen das sei Erfinden, / Und
weil ihre Wissenschaft exakt, / So sei keiner von ihnen vertrackt”. [,,De vechiul lor
pacat nu stiu a se feri / Crezand c-a socoti e a descoperi, / Si daca e exact ce-au
niscocit, / Inseamni ¢ nu sunt pe-un drum gresit™.]
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Totusi, Goethe nu este atat de refractar fatd de matematici si de exactitate,
cum s-ar puea crede si cum sustin unii filozofi. Ca exemplu, oferim un citat din
Goethe reprodus de Eminescu in articolul Balanta comerciala, in ziarul ,, Timpul”
din 1 august 1880, deci intr-un cu totul alt context: ,,Daca cifrele nu guverneaza
lumea, ele aratd cel putin cum e guvernatd”. Iatd cum continud textul din
Farbenlehre: ,,Autorul lucrarii de fatd a cautat s-o tind sistematic departe de
matematicd, desi s-au ivit destul de clar unele puncte, unde ajutorul
matematicienilor ar fi fost de dorit. Daca matematicienii lipsiti de prejudeciti, cu
care am avut norocul si am de-a face, n-ar fi fost impiedicati de alte treburi sa
poata colabora cu mine, tratarea problemei de catre acestia ar fi dobandit oarecare
merite. Aceastd deficientd ar putea prezenta totusi de acum inainte un anumit
avantaj, intrucat va deveni problema matematicienilor inspirati sd caute ei insisi,
unde anume are nevoie teoria culorilor de ajutorul lor si cum ar putea contribui
personal la perfectionarea acestei parti a stiintelor naturii”.

Caracterizarea culorilor

Dificultatea de baza in constituirea unui sistem de caracterizare numerica a
oricarei culori posibile este biunivocitatea legilor de amestec aditiv. Numai culorile
spectrului solar, zise pure, se caracterizeaza Univoc prin frecventa sau lungimea de
unda a radiatiei monocromatice care le da nastere. Dar existd o infinitate de
amestecuri de astfel de culori care, dozate cum trebuie, pot da nastere oricarei
culori dorite si, cum am mai spus, Goethe stie ca, Tn acest scop, avem nevoie de cel
putin trei culori componente fixe.

Ceea ce este cel mai greu de realizat Tntr-un sistem de caracterizare numerica
a culorilor si a amestecului lor, deriva din faptul ca vederea nu este un sim¢ analitic
ca auzul; adica ochiul nu poate diferentia componentele reale ale amestecului, care
a dat nastere unei culori date, In timp ce urechea scolita poate identifica sunetele —
notele muzicale — ce compun un acord dat. De pilda, indiferent din ce amestec de
radiatii ar fi fost realizata culoarea alba a luminii zilei, din tot ansamblul spectrului
solar sau dintr-o pereche potrivita de culori complimentare, ntr-un sistem de
masurare corect, acest alb trebuie sa fie caracterizat prin acelasi set de trei numere.

Aceasta problema spinoasa a fost rezolvatd printr-un sistem de legi ale
amestecarii aditive a culorilor, imaginat Tn 1854, deci la aproape jumatate de secol
dupa aparitia Teoriei Culorilor, de catre un outsider, profesorul de liceu Hermann
Grallmann, profesor de matematici la Stettin si lingvist amator (traduce Tn 1876—
1877 din sanscrita, colectia de imnuri sacre Rig-Veda), apreciat de contemporani
mai mult ca lingvist decat ca matematician, dar reeditat pentru opera sa matematica
si fizica intre 1894 si 1911.

Surprinzator, doi corifei ai fizicii teoretice, James Clark Maxwell, creatorul
teoriei electromagnetismului, si Erwin Schrodinger, unul dintre fondatorii
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mecanicii cuantice, s-au aplecat si ei, la circa 50 respectiv 100 de ani dupa Goethe,
asupra problemei stranii a masurarii culorilor. In prezent, sistemul international al
colorimetriei tricromatice, bazat pe trei culori fundamentale, a fost standardizat si
domina tehnica de specialitate. Nu se mai vorbeste de cercul culorilor, imaginat de
altfel si el de Goethe, cum vom arata mai departe.

Ce reprezinta culoarea pentru om

Tn schimb, partea a VI-a a Teoriei Culorilor, intitulatd Acfiunea senzorial-
morala a culorii [Sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe] nu putea sa o scrie decat
Goethe. De altfel, cele mai multe citate din Farbenlehre provin din aceasta parte a
ei, care este si singurul fragment tradus In romaneste si publicat in 1924 la Focsani
de catre Virgil Tempeanu.

Atmosfera dominanta a acestei parti este caracterizata probabil cel mai bine
prin primul alineat: ,,Oamenii resimt Tn general o mare bucurie de pe urma culorii.
Ochiul are nevoie de ea ca si de lumina. Aduceti-va aminte de inviorarea pe care ati
simtit-0 cand, Tntr-o zi mohorata, soarele a luminat o parte restransa a unui peisaj,
facand vizibile acolo culorile”.

Chiar si starea de spirit a insusi autorului, pdna acum foarte sobrd si
meticuloasa, devine aproape frivola, cand — vrand sia demonstreze cd, pentru a
resim{i influenta unei anumite culori, aceasta trebuie s domine tot spatiul expus
privirii sau trebuie sa te afli ntr-o incapere monocolord — el citeaza, in limba
originald, povestirea unui francez spiritual: ,,il prétendait que son ton de
conversation aves Madame était changé, depuis qu-elle avait changé en cramoisi le
meuble de son cabinet qui était bleu”.

Goethe Tmparte culorile in cele pozitive (galben, protocaliu, rosu-galbui),
care dau o dispozitie activa, vioaie, dinamica, si cele negative (albastru, indigo si
violet), care imprima o dispozitie nelinistita, molateca, nostalgica. Voi cita, pentru
placerea cititorilor, cateva fragmente de caracterizari ale acestor culori.

,,Galbenul este culoarea cea mai apropiata de lumina. El da o impresie de
caldura si confort. In picturd ii revine partea luminati si de efect. Actiunea
incalzitoare poate fi observata cel mai viu, daca privim un peisaj, mai ales n zilele
mohorate de iarnd, printr-o sticld galbena. Ochiul se bucurd, inima se dilata,
dispozitia se insenineaza; pare cd adie spre noi o caldura reald. Galbenul este
extrem de sensibil la murdérire sau la o nuantare negativa. De aceea nuanta verzuie
a sulfului 1i da ceva neplacut”.

Dimpotriva, ,,albastrul duce cu sine ceva intunecat. Actiunca sa asupra
ochiului este aproape inexprimabild. Precum culoare, este o energie, dar situatd de
partea negativa, si este, in stare maxima de puritate, oarecum cu nimic excitant,
ceva contradictoriu intre excitare si liniste.

Ca si albastrul Tnaltului cerului si al muntilor departati, o suprafata albastra
pare sd se indeparteze de noi. Asa cum urmarim cu placere un obiect atragator care
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fuge de noi, asa privim cu placere si albastrul, nu fiindca staruie asupra noastra, ci
fiindca ne trage dupa sine. Albastrul ne da senzatia de raceald si ne aminteste de
umbra. O Incapere tapetatd integral in albastru pare cumva mai mare, dar de fapt
goala si rece. Albastrul nu este neplacut, daca la el participa o oarecare culoare
pozitiva. Astfel, verdele marii este o culoare placuta”.

,»Rosul este o culoare tot atat de unica, ca si natura ei. El da atat o impresie
de seriozitate si de demnitate, cat si de farmec si dragalasenie. Pe prima o excitd in
starea sa intunecatd, densificatd; pe a doua in starea ei deschisd, diluata. in felul
acesta In rosu se poate Tmbraca deopotrivd demnitatea varstei inaintate, cét si
dragalasenia tineretei”.

,,»Sticla purpurie ne arata un peisaj bine luminat intr-o lumina infricosatoare.
Acesta ar trebui sa fie coloritul pamantului i cerului in ziua judecdtii de apoi”.

,.In culoarea verde ochiul giseste o satisfactie reald. Ochiul si dispozitia se
odihnesc Tn acest amestec echilibrat de albastru si galben, ca intr-o culoare simpla.
Nu vrei si nici nu poti merge mai incolo. De aceea se alege, de obicei, pentru case
in care te gasesti mereu, un tapet verde”.

Trebuie si ma opresc aici. In text mai este vorba in acelasi stil despre
armonia culorilor, despre combinatii zise caracteristice, unde Goethe cade din nou
in pacatul frivolitatii.

., Tineretul tine la roz si verde marin, batranetul la violet si oliv. Blonda tinde
spre violet si galben deschis, bruneta spre albastru si portocaliu, si cu totii pe buna
dreptate”.

(Observati ca este vorba de culori complimentare. De altfel aceste cuvinte
imi evoca cumva lista lui Leporello din Don Giovanni!)

Cat priveste efectele estetice, Goethe trateaza clar-obscurul si comenteaza
modul diferit Tn care sunt lucrate suprafetele partilor luminate respectiv
umbrietatea statuilor antice, problema tratata abia mult mai tarziu de Rodin in
convorbirile sale cu Gsell. El remarca de asemenea tendinta egiptenilor, a grecilor
antici si a modernilor de a da culoare sculpturilor.

Mai este explicatd perspectiva aeriand si se recomandd pictorilor sa
teoretizeze diferitele moduri de realizare a coloritului dorit, pe baza studiului
Teoriei Culorilor. El mai discuta diferitele tehnici de picturd, dar accentueaza ca
nici studiul tehnicilor vechi, nici inventarea unora noi, ci numai spiritul este cel ce
da pana la urma viata tehnicii. Datoritd colegului meu Valentin Vlad am aflat ca la
Tate Gallery de la Londra se géseste expus un tablou al lui Turner din 1843,
intitulat Moise scriind Cartea Facerii, in care pictorul se conformeaza in lumina si
colorit prescriptiilor lui Goethe.

In sfarsit, atractia concomitenta catre misticism si stiintd a lui Goethe, atat de
manifestd in Faust, apare si in unul dintre ultimele alineate din Teoria Culorilor,
care merita si fie reprodus in Intregime.

,»S¢ poate banui desigur ca pand la urma, culoarea permite si o interpretare
misticd. Caci acea schemid (este vorba de cercul culorilor), prin care se poate
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reprezenta multitudinea culorilor, sugereaza relatii primordiale care aparfin atat
intuitiei umane, cat si naturii, astfel ca ne putem folosi fara indoiala de ea ca de
niste aluzii, oarecum ca de un limbaj, cand vrem sa exprimam relatii primordiale ce
nu se impun prea puternic si prea variat simturilor”.

(Pentru ilustrare Goethe trimite mai tarziu la asocierea rosului si verdelui cu
divinitatile malefice pamantesti si ceresti.)

Apoi, referindu-se la posibilitatea imbinarii stiintei cu magia, el continua:
,Matematicianul apreciaza valoarea si folosirea triunghiului; si misticii onoreaza
profundul triunghiului, céci cu ajutorul lui se pot schematiza multe lucruri, printre
altele si fenomenul culorilor, si anume ajungind prin dedublarea triunghiului si
Tmpletirea perechii Th vechiul si misteriosul hexagon”.

Sistemul tricromatic

Nu este aici nici cazul, nici cadrul de a expune sistemul tricromatic actual de
caracterizare numerica a culorilor; dar o prezentare grafica, intuitiva, comparata cu
sugestiile din Farbenlehre ne va oferi o noua ocazie de a admira universalitatea
geniului lui Goethe (vezi Figura 1 de la sfarsit).

Spectrul solar al lui Newton, din josul figurii, este o structurd lineard
ordonatd atdt dupa lungimile de unda ale radiatiilor monocromatice, cat si dupa
cele sapte (numar mistic!) culori percepute de ochiul uman. Daca acceptam, dupa
Goethe, ca amestecul a doud culori se simbolizeaza grafic printr-o linie dreapta
care leaga punctele ce reprezintd aceste culori, atunci trebuie sa ordonam culorile
spectrale pe o curba Inchisa, peste tot concava inlauntru, in interiorul careia se vor
gasi punctele reprezentative ale tuturor culorilor reale. Goethe o alege pe cea mai
simpld si mai regulata dintre aceste curbe: cercul culorilor, dar acesta nu poate fi
inchis, caci cele doud capete ale spectrului nu au aceeasi culoare. Goethe recurge
atunci la stratagema de a amesteca violetul extrem (I) cu rosul extrem (R), adica de
a le lega pe grafic printr-o dreapta, pe care se gaseste un grup de culori numite inca
din antichitate purpure. Acestea nu se regasesc in spectrul prismatic sau in
curcubeu, iar folosirea lor in vestimentatie era un privilegiu imperial. Deci, n aria
ingustd dintre secanta IR si arcul IR nu se va gasi nici un punct reprezentativ al
vreunei culori reale. Acestea din urmd se vor gasi intre dreapta IR si cercul
culorilor spectrale, pure, saturate.

Se observa ca in aceastd schema gasim nenumdrate perechi de culori
spectrale, una calda (intre rosu si galben), alta rece (intre violet si albastru),
diametral opuse, care, amestecate in proportii egale, dau culoarea alba, al carei
punct reprezentativ se gaseste in centrul A al cercului culorilor prin care trece
diametrul care uneste acele culori zise complimentare. Pentru verdele, care ocupa o
parte importanta a cercului culorilor, culorile diametral opuse se gasesc in regiunea
purpurie. De aici, Goethe trage concluzia justd ca daca vrea sa reproduca orice
culoare reala prin amestecul de culori fixe, este nevoie de trei culori cat mai pure si
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departate una de alta pe cerc. Este de asemenea evident ca toate culorile spectrale
se pot grupa intr-o infinitate de perechi complimentare si ansamblul lor ne va da
culoarea alba. De asemenea, daca ne deplasam de-a lungul unei raze a cercului spre
centru, culoarea spectrala initiald va deveni din ce in ce mai alburie, mai spalacita,
mai nesaturatd, ajungand pana la alb.

Dar daca tot voia sd-i atraga pe matematicieni in sfera problematicii sale, iar
misticilor le placea de asemenea triunghiul, fiindca ,,cu ajutorul lui se pot
schematiza multe lucruri”, Goethe se hotaraste sa introduca in cercul sau triunghiul
RVL Pentru o culoare data C din interiorul triunghiului RVI, cele 3 distante r, v, i
de la laturile triunghiului dau un set de trei numere, considerate pozitive, care
determina numeric pozitia acelui punct si deci cromaticitatea corespunzitoare. In
schimb, culoarea C’ din figura noastra, desi o culoare reala, gasindu-se inlauntrul
cercului culorilor, nu poate fi reprodusd experimental prin amestecul aditiv al
culorilor fundamentale R, V si I, C’ gasindu-se in afara triunghiului RVI si
coordonata sa i’ fiind consideratd negativa. Culoarea reprezentata prin C’ s-ar putea
realiza numai amestecand cantitati potrivite de rosu si verde fundamental si
scotdnd apoi o cantitate potrivita de violet I din primul amestec, ceea ce este 0
experienta fictiva.

Aceasta era starea pana la care evoluase problema masurarii culorii la
moartea lui Goethe. Vom expune acum sumar cum a evoluat pdna astazi, pe
aceeasi cale, colorimetria tricromatica.

Goethe postulase ca punctul reprezentatival culorii rezultate dintr-un
amestec binar de culori se gaseste pe dreapta ce uneste componentele. Dar in ce loc
? Desigur in centrul de greutate, rolul greutdtii jucandu-l luminozitatile culorilor
amestecate. Tot el postulase cd lumina isi crease un organ — adica ochiul — dupa
asemanarea sa — adica a soarelui. Cum soarele emite cele mai puternice radiatii in
verde, ochiul va fi si el mai sensibil in verde. Aceste postulate au ramas valabile
pana astazi.

Daca admitem ca spectrul orizontal din josul figurii noastre este unul de
egald energie si reprezentam luminozitatile culorilor spectrale pe verticald, obfinem
o curbd a culorilor de forma unui triunghi usor rotunjit, care va juca corect rolul
cercului aproximativ al culorilor lui Goethe, incluzadnd linia dreaptd oblica a
culorilor purpurii. Aceastd curbd noud a culorilor spectrale se bazeaza pe
masuratori efectuate in anii 1930-1931 pe un numar foarte mare de oameni cu
vederea normala.

Dar am vazut ca pentru caracterizarea completa a unei culori avem de fapt
nevoie de patru numere: proportiile celor trei culori fundamentale si luminozitatile
acestora. Intr-o reprezentare grafici in plan dispunem finsi doar de doud
coordonate. Solutia gasita de specialittii Comisiei Internationale a Iluminatului
(CIE) este pe cat de ingenioasa, pe atat de indatorata intuitiei initiale a lui Goethe si
procedeelor matematice initiale ale lui GraBmann. Ei imbraca Intreaga curba cvasi-
triunghiulara a culorilor spectrale intr-un triunghi isoscel dreptunghic. Intersectiile

BDD-A32570 © 2011 Institutul ,,Bucovina” al Academiei Roméne
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 20:24:04 UTC)



Teoria culorilor a lui Goethe

catetelor cu ipotenuza marcheaza doud din noile culori fundamentale fictive
suprasaturate X (rosu) si Y (verde), in timp ce a treia Z (violet) este in varful
unghiului drept.

Avantajele acestui grafic constau in faptul ca doud din coordonatele culorii C
(vezi figura), x si y, care caracterizeazd numeric cromaticitatea ei, sunt egale cu
distantele punctului ei reprezentativ de la catetele ZX respectiv Z2Y, iar a treia, z, nu
apare in grafic, dar este data de relatia z = 1-x-y, daca lungimile catetelor sunt luate
ca unitate. Luminangta culorii C este datd simplu de coordonata y a punctului ei
reprezentativ. De asemenea, diferitele culori reale sunt repartizate aproximativ
uniform Tn interiorul curbei culorilor spectrale, ceea ce s-ar putea vedea numai ntr-
o reproducere Tn culori.

Dezavantajul folosirii unor culori fundamentale fictive ii obligdi pe
experimentatori sa lucreze de fapt cu culori fundamentale reale RVI oarecare; dar
GraBBmann le ofera relatii matematice relativ simple, pentru a trece de la sistemul
arbitrar ales RVI la sistemul standardizat international XYZ.

Nu putem sa nu remarcam, privind figura noastrd, filiatia evidenta intre
sistemul tricromatic, incd imperfect, de masurare a lui Goethe si cel rafinat si
recunoscut international al CIE.

Ma intreb cum ar fi apreciat Goethe insusi sistemul CIE. Banuiesc ca l-ar fi
acceptat, fara sa-i inteleagd prea bine partea matematica, pe care am evitat-o si noi
aici, folosind pentru expunere calea mai putin exactd si mai completd, dar mai
intuitiva a graficelor. Cred ca i-ar fi fost totusi greu acestui spirit eminamente
intuitiv sd accepte folosirea drept culori fundamentale a unor culori fictive, oricat
ar fi ele de potrivite pentru o globalizare a sistemului tricromatic de caracterizare
numerica a culorilor reale.

In incheiere indriznesc si descriu o alti incercare a lui Goethe de a se
apropia de o solutie mai bund a sistemului sau tricromatic pe o cale ce frizeaza
mistica sau, mai degraba, magia.

Cum aria triunghiului RVI din figura noastrd acopera mai putin de jumatate
din aria cercului culorilor, corespunzatoare tuturor culorilor reale existente, Goethe
propune folosirea sporita a sase culori fundamentale, legate intre ele in configuratia
a doua triunghiuri opuse la varf, care, in cuvintele sale ,,se impletesc in vechiul
hexagon misterios” (vezi figura), marind astfel in oarecare masura aria interna
totala rezervata punctelor reprezentative ale culorilor reale. Este semnificativ faptul
ca, legand cele 6 culori de baza in configuratia unui hexagon nemisterios inscris in
cercul culorilor, Goethe ar fi realizat o arie interna mult mai mare.

Ne-a tentat de aceea sd detectim in Farbenlehre o reminiscenta tirzie a
cautarilor de drum ale tanarului Goethe; si iata rezultatul surprinzator. Strecurat sub
forma unui catel nastrusnic in odaia de studiu a lui Faust, Mefisto este obligat de
acesta, prin formule magice puternice, sa se demaste si sa se autodefineasca drept
WSpiritul ce neaga intotdeauna, si pe drept; caci tot ce se iveste meritd sa piara”.
Cand Faust il invitd sa-si caute alta treabd si s plece, Mefisto recunoaste cd n-0
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poate face din cauza unei pentagrame magice defectuoase desenate pe prag. Tnspre
iesirea din odaie, un colf din diagrama magica a raimas putin deschis si pe acolo
catelul a putut intra; dar unui diavol 1i este interzis de legea iadului sa iasd pe unde
a intrat. Faust este surprins ca si in iad exista legalitate si trage concluzia fatala ca
se pot Incheia prin urmare intelegeri valabile si cu acesti domni.

Dar sa ne intoarcem la figura noastra. Dacda desprindem de hexagonul
misterios micul triunghi lipit de dreapta culorilor purpurii, rimane o pentagrama
magica (Drudenful3, piciorul strigoiului) imperfectd, deschisa spre lumea culorilor
fictive.

Pana la urma, cantecul spiritelor de afara il adoarme pe Faust, transportandu-
| Tntr-o lume de vis, iar Mefisto scapa cu ajutorul unor sobolani care distrug
pentagrama.

Cred ca nu este nevoie sa precizez ce sugereaza aceastda scend din Faust, nu
numai in legdtura cu teoria culorilor si cu atractia catre magie a tanarului si chiar a
batranului Goethe, dar si cu lumea Inselatoare in care am trdit si traim.

Goethe preferd sa se opreasca aici, ,,pentru a nu se expune la urma la
banuiala fantasmagoriei, si aceasta cu atdt mai mult cu cat, daca Teoria noastra a
culorilor va fi primita favorabil, ea nu va duce lipsa, conform spiritului vremii, de
aplicatii si interpretari alegorice, simbolice si mistice”. De altfel postfata lucrarii se
incheie cu un dicton latin, care recomanda implicarea in activitatea lumii prezente
si viitoare: Multi pertransibunt et augebitur scientia. [Multi vor trece si stiinta se
va Tmbogati. ]
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Fig. 1. Cercul culorilor dupa Goethe.
Triunghiul culorilor dupa Goethe (IRV) si dupa Comisia Internationala a Iluminatului (XYZ).
Pentagrama magica a lui Faust (domeniul umbrit).
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