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Zu Herta Miillers Bildersprache'

Abstract: Herta Miiller creates unique word images, which impress us deeply. A known
language creation is the Land of the Green Plums / Herztier, which possibly harks back
to Paul Celans Glimmer animal | Flimmertier. Herztier (literally: animal of the heart)
names an inner strength, which drives one forward, keeps one alive and which, however, in
the proper sense of the word has nothing in itself so far. The category of the heart, a
magnitude for the human individual, falls victim to the collective machinations in the social
field of the female protagonist. The name Herztier does not in any case confine itself to the
naming function that is connected to the novel from the standpoint of the content. More
than that, it keeps reoccurring across the text as something similar to a motive. The image
title gains its significance gradually through intertextual intertwining with characters and
events in the novel. As a blended idea-thing the motive evinces a stark figurative quality.
Keywords: Herta Miiller, Land of the Green Plums / Herztier, visual language,
dictatorship.

Herta Miiller schafft Sprachbilder, wie sie sie eigentlich bei Johannes
Bobrowski bewundert. Was ndmlich die Schriftstellerin iiber die Prosatexte
von Bobrowski sagt, stimmt auch fiir ihre Biicher:

Der [Johannes Bobrowski] schafft Sprachbilder, wie ich sie sonst nirgend gelesen
hab'. Das ist eine Sprache, die verwundet beim Lesen. Ich wir' sehr neugierig, wie
lange Bobrowski an solch einem Text gearbeitet hat, weil bei ihm jedes Wort so
weit in die Tiefe geht. (Reichrath: 1984, 125)

Eine ganz beriihmte Sprachschopfung der rumédniendeutschen
Schriftstellerin ist ,,Herztier”. Lydia Rossler (1995: 98) meint, dass dieser
Begriff moglicherweise von Paul Celans ,,Flimmertier, das durch das Auge
rudert, angeregt wurde. Herztier benennt eine innere Kraft, die den
Menschen treibt, ihn am Leben hilt und doch selbst noch gar nichts im
eigentlichen Wortsinn an sich hat.

' Der Beitrag stellt eine ergidnzte und bearbeitete Form des Aufsatzes ,,Sprache und
Diktatur bei Herta Miiller — Mit besonderer Beriicksichtigung des Romans Herztier* dar.
In: Temeswarer Beitrige zur Germanistik, Bd. 11/2014, 221 — 236.

279

BDD-A32153 © 2020 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 03:35:40 UTC)



Der dsthetisch wie mysterios anmutende Titel ist als eine nach S.
Freud dem Traum iibliche zusammengesetzte Vorstellung gekennzeichnet,
oder anders gelesen, durch einen Riss: Herz-Tier. Der Begriff schliefit zwei
Bezeichnungen in sich ein: erstens die Bezeichnung fiir das seit dem
Mittelalter als zentral geltende Organ des Menschen; zweitens den
allgemeinen Ausdruck fiir die vom Menschen als tiefer eingestuften
Lebewesen (Philipp Miiller: 1997, 110). Wéhrend letztere Bezeichnung die
Vorstellung von Instinkt, Triebhaftigkeit und das Auftreten in grofBeren
Kollektivverbdnden evoziert, erdffnet die Kategorie des Herzens die
Perspektive vom Menschen als einem von Seele und individueller
Emotionalitét gezeichnetem Wesen:

Aus jedem Mund kroch der Atem in die kalte Luft. Vor unseren Gesichtern zog
ein Rudel flichender Tiere. Ich sagte zu Georg: Schau, dein Herztier zieht aus.
Georg hob mein Kinn mit dem Daumen hoch: Du mit deinem schwibischen
Herztier, lachte er. (H 89)

Der Widerspruch der kontrdren Kategorien wird in dem von der
Protagonistin geschilderten sozialistischen Reich der Notwendigkeit
signifikant. Es ist jedoch einer, der im erinnernden Blick auf das vergangene
Geschehen nur in einseitiger Prioritdt auftritt. Die Wortfiigung Herztier,
bemerkt Philipp Miller (1997: 111), koénne in ihrem inhdrenten
Widerspruch als Gegensatz zum An-sich-Sein der Dinge interpretiert
werden:

Wie miisste man leben, dachte ich mir, um zu dem, was man gerade denkt, zu
passen. Wie machen es die Gegenstinde, die auf der StraBle liegen und nicht
auffallen, wenn man vorbeigeht, obwohl jemand sie verloren hat. (H 71)

Die Kategorie des Herzens, GroB3e fiir das menschliche Individuum,
fallt den kollektiven Machenschaften im ,,angebundenen™ (H 17, 42, 52)
sozialen Umfeld der Protagonistin zum Opfer. Thr Freund Kurt, Ingenieur in
einer Schlachtfabrik, berichtet vom ,,.Blutsaufen® an seiner Arbeitsstelle:

Die wollen nur Doérfler, die das Dorf selten verlassen, wenn Neue hinzukommen,
werden schnell zu Komplizen. Sie brauchen nur einige Tage, bis sie wie die
anderen schweigen und warmes Blut saufen. (H 100, 252)

Beschworungen &dhnlich, in denen das Abbild des Opfers fixiert

wird, um dessen habhaft zu werden, malen die Kinder, so erzdhlt Kurt
weiter,
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[...] Wéande und Zaune voll mit Herzen, es sind lauter verschlungene Herzen, eines
ins andere. Rinder- und Schweineherzen, was sonst. Diese Kinder sind schon
Komplizen. Die riechen, wenn sie abends gekiisst werden, daB3 ihre Viter im
Schlachthaus Blut saufen und wollen dorthin. (H 101)

Es dauert nicht lange, bis Kurt sich der Magie des Blutsaufens nicht
mehr entziehen kann. Er wird zum Komplizen des Kollektivs, aus dem er
sich letztlich nur durch Selbstmord befreien kann.

Terezas mirchenhafte Erzdhlung bietet die Moglichkeit, sich dem
Titelbild zu ndhern:

Als der Winter vorbei war, sagte Tereza, gingen viele Leute in der ersten Sonne in
die Stadt spazieren. Als sie so spazierten, sahen sie ein fremdes Tier langsam in
die Stadt kommen. Es kam zu Ful3, obwohl es hétte fliegen kdnnen. Tereza hob
den offenen Mantel mit den Hénden in den Taschen wie Fliigel. Als das fremde
Tier auf dem groflen Platz in der Stadt war, schlug es mit den Fliigeln, sagte
Tereza. Die Menschen fingen an zu schreien und fliichteten vor Angst in fremde
Héuser. Nur zwei Menschen blieben auf der Strafle. Sie kannten sich nicht. Das
Geweih flog vom Kopf des fremden Tieres weg und setzte sich auf das Geldnder
eines Balkons. Oben in der hellen Sonne leuchtete das Geweih wie die Linien
einer Hand. Die beiden sahen in den Linien ihr ganzes Leben. Als das fremde Tier
wieder mit den Fliigeln schlug, verlie das Geweih den Balkon und setzte sich auf
den Kopf des Tieres zuriick Das fremde Tier ging langsam durch die hellen, leeren
StraBen aus der Stadt hinaus. Als es weg war aus der Stadt, kamen die Leute aus
den fremden Hausern wieder auf die Strale. Sie gingen wieder ihrem Leben nach.
Die Angst blieb in ihren Gesichtern stehen. Sie verwirrte die Gesichter. Die Leute
hatten nie mehr Gliick. (H 124 — 125)

Die Gestalt des Neuen in der Erscheinung des sphinxdhnlichen
Tieres ist, dhnlich wie in Heiner Miillers Text Der Schreck ist die erste
Erscheinung des Neuen (1990), bemerkt Philipp Miiller (1997: 112),
begleitet vom Schrecken, der den geflohenen Passanten — womdoglich das
Endbild des Kommunismus — im Gesicht stehen bleibt. Der Schrecken
bewirkt eine Erstarrung des neuen Bildes. Zu Eis gefroren, ldsst die Furcht
keinen Freiraum mehr fiir die Hoffnung.

Das Titelbild der abgeschlossenen Handlung des Romans verweist in
seinen Wortkomponenten auf die gesellschaftliche Umwelt der
Protagonistin. In der AuBenwelt ist die Individualkategorie bereits
kollektiviert und nur vereinzelt das ,Herz moglich, da es von der
entgegengesetzten Kategorie ,, Tier* erdriickt wird:
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Du und ich. Tereza hatte kein Gespiir dafiir, da8 du und ich vernichtet war. Dal} du
und ich nicht mehr zusammen auszusprechen war. Daf} ich den Mund nicht
schlieen konnte, weil mir das Herz hineinschlug. (H 158)

Die Bezeichnung Herztier beschrianke sich keineswegs auf eine
namenstiftende Funktion in inhaltlicher Verbindung zum Roman, vielmehr
tauche dieses im Textverlauf motivdhnlich immer wieder auf und konne so
als Isotopie bezeichnet werden, betont nachdriicklich Philipp Miiller (1997:
112).

Ersten Eingang in den Text findet der Topos Herztier in einer der
vier vorkommenden Kindheitserinnerungen der Protagonistin, als die
,singende GroBmutter (H 81) dem scheinbar schlafenden Kind zuspricht:

Ruh dein Herztier aus, du hast heute soviel gespielt. (H 40)
In einer zweiten AuBerung der singenden GroBmutter:

Dein Herztier ist eine Maus. (H 81)

erhilt die zundchst abstrakte Dingvorstellung Herztier erstmals eine
konkrete inhaltliche Bestimmung. Spéter bezieht sich diese Analogie auf
die vier Freunde:

Unsere Herztiere flohen wie Méause. (H 89)

In der subjektiven Wahrnehmung der Ich-Figur verselbststindigen
sich die Erinnerungen an die GroBmutter. In der letzten Erwdhnung des
Titelbildes rekurriert dieses wieder auf seinen erstmaligen Ausspruch, und
zwar in ironisch-distanzierter Form. Die singende GroBmutter, nach sechs
Jahren des Irrsinns gestorben, liegt auf dem Totenbett:

Der Mund der GroBmutter stand offen, obwohl um das Kinn ein Tuch gebunden
war. Ruh dein Herztier aus, sagte ich zu ihr. (H 244)

Die Entwicklung des Bildes deutet auf eine Kreisbewegung hin, die
mit der Rahmenstruktur des Romans konvergiert. Trauméhnlich assozieren
sich in der geschirften Wahrnehmung der Protagonistin die
Kindheitserinnerungen an die singende GrofSmutter mit banalen Erlebnissen
des Alltags. Die imaginative Fortsetzung des Titelbildes zeigt auf bildliche
Momente des Textes und erdffnet ein Feld von Moglichkeiten zur
Decodierung. So wie die fragmentarischen Textpassagen sich in der
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Retrospektive der Ich-Figur durch bildliche Assozationen im Roman
fortpflanzen, 16sen sich die einzelnen bildlichen Motive im Blick der
Erzédhlerin auf, ohne im Wesentlichen das Epizentrum Herztier aus dem
Auge zu verlieren. Die erfundene Wahrnehmung macht, wie es Herta
Miiller erkldrt, mittels ihrer imaginativen Kraft, durch Uberzeichnung und
eine Verschiebung der vertrauten Dimensionen der Wahrnehmung mehr
vom Unwesen der Wirklichkeit literarisch dingfest, als die landlaufig
realistisch genannte Darstellungsform (vgl. Philipp Miiller: 1997, 113).

In einem Monolog des GroBvaters wird das Titelbild Herztier in
symboltrachtiger Bildlichkeit erldutert:

Er [der Kompaniefrisor] spielte gerne Schach. Der Kompaniefrisér kam auf den
Blittersaft, weil ich dickbelaubte Aste brachte, aus denen ich ein Schachspiel
schnitzte. Es waren aschgraue und rote Blitter an den Asten des gleichen Baums.
Und so verschieden wie die Blatter war auch das Holz. Ich schnitzte eine dunkle
und eine helle Hilfte der Schachfiguren. Die Bdume hatten diese beiden Farben,
weil die aschgraue Aste im Wachsen jedes Jahr diese groBe Verspitung hatten.
Die beiden Farben waren gut fiir meine Schachfiguren, sagte der Grofivater. (H
16-17)

Das herz- und mausgraufarbene Holz gewinnt eine konstitutive
Bedeutung fiir den Grof3vater. In permanenter Auseinandersetzung mit
seinen Weltkriegserfahrungen kann er seine innere Unruhe nur im
Schachspiel austragen — aber nur verbissen und einsam, indem er ,,mit der
hellen und dunklen Farbe gegen sich selbst spielt“ (H 50). Analog steht
dazu die AuBerung der GroBmutter:

Du [der Grofvater] sollst noch nicht schlafen, dein Herztier ist noch nicht zu Haus.
(H 138)

Als jedoch die Koniginnen, die als nicht unwichtige Spielfiguren
sogar mit Herztieren versehen sind, verschwinden, weigert sich der
Grofvater, neue zu schnitzen. Der Moglichkeit beraubt, seine innere Unruhe
im Spiel auszutragen, stirbt der GroBvater darauf.

Ahnliche Bedeutung gewinnt das Titelbild Herztier an anderen
Textstellen im Roman. So erweist sich die Hauptfigur als unfidhig, sich vom
Leben in der Angst zu befreien:

Der Tod pfiff von weitem, ich muflte Anlauf nehmen zu ihm. Ich hatte mich fast in
der Hand, nur ein winziges Teil machte nicht mit. Vielleicht war es das Herztier.
(H111)
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Als die Ich-Erzéhlerin einer erschiitterten fremden Frau trostend das
Haar streichelt, befindet sich das Herztier jener Frau in einer gleichen
Unruhe, die sie befdhigt, korperliche Grenzen zu iiberschreiten:

Und ich streichelte, als wére sie mir vertraut, einer fremden Frau das Haar. Sie
verlor sich unter meiner Hand. Sie verzehrte sich in ihrer angebundenen Liebe,
von der nichts mehr {ibrig war als zwei Kinder, Rauchgestank und eine
ausgehingte Wohnungstiir. Und eine fremde Hand im Haar.

Die Frau schluchzte, ich spiirte ihr Herztier aus dem Bauch in meine Hand
springen. Es sprang hin und her, wie ich sie streichelte, nur schneller. (H 191)

Wihrend dem Herztier beim Begrdbnis des Vaters ebenfalls eine
Féhigkeit zur korperlichen Transformation innewohnt:

Die singende Grofmutter kannte seit Jahren niemanden mehr im Haus. Jetzt
erkannte sie den Vater wieder, weil sie irr, und weil er tot war. Jetzt hauste sein
Herztier in ihr (H 74-75),

wird das Titelbild an anderer Stelle ausnahmsweise im Konkreten
identifiziert:

Ich ging in den Efraum und rif} den Kiihlschrank auf. Das Licht ging an, als hitte
ich es von auflen hineingeworfen.

Seit Lolas Tod lagen keine Zungen und Nieren im Kiihlschrank. Aber ich sah und
roch sie. Ich stellte mir vor dem offenen Kiihlschrank einen durchsichtigen Mann
vor. Der Durchsichtige war krank und hatte, um linger zu leben, die Eingeweide
gesunder Tiere gestohlen.

Ich sah sein Herztier. Es hing eingeschlossen in der Gliihbirne. Es war gekriimmt
und miide. Ich schlug den Kiihlschrank zu, weil das Herztier nicht gestohlen war.
Es konnte nur sein eigenes sein, es war hillicher als die Eingeweide aller Tiere
dieser Welt. (H 70)

Zum schwachen Gliihdraht wird das Herztier des durchsichtigen
Mannes in der geschérften Perspektive der Protagonistin; es wird als ein
hdssliches Organ identifiziert. In dieser bildlichen Verkniipfung wird die
[llusion der Geriichte iiber den Diktator entlarvt: Im sozialistischen
Ruménien berichten die Freunde iiber scheinbare Krankheiten des Diktators,
die zum Durchhalten und Abwarten ermuntern, ohne dass der erhoffte Tod
des Diktators eintritt:

Auch wir gaben die Geriichte weiter, als wire der Schleichvirus des Todes drin,
der den Diktator zuletzt doch erreicht: Lungenkrebs, Rachenkrebs, fliisterten wir,
Darmkrebs, Gehirnschwund, Lahmung, Blutkrebs. (H 69)
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In der Begegnung mit dem Kiihlschrank, in dem Lola ihre
angeschafften Eingeweide aufbewahrt, wird offenbar, dass der imaginative,
durchsichtige Mann, scheinbar sterbenskrank, zur Verldngerung seines
Lebens die Eingeweide gesunder Tiere stiehlt. Sein Herztier bleibt jedoch
ungestohlen. Der durchsichtige Mann, mit groer Wahrscheinlichkeit der
scheinbar kranke Diktator, ist eben nicht einer, der bestohlen wird und
sterben muss. Er ist vielmehr derjenige, der sich der gesunden Tiere seiner
Herde und ihrer Eingeweide bedient, um sich am Leben zu erhalten. Sein
Herztier bleibt verschont und verschwindet nicht, auch nicht durch
entsprechende Gertichte:

Die Geriichte iiber die Krankheiten des Diktators &hnelten den Briefen, die Edgar,
Kurt, Georg und ich von den Miittern bekamen. Das Gefliister mahnte zum
Abwarten mit der Flucht. Jedem wurde von der Schadenfreude heif3, ohne daf} der
Schaden jemals kam. (H 70)

In threm Essayband Der Konig verneigt sich und totet erklért die
Autorin, dass sie sowohl den Begriff Konig, als auch das Wort Herztier fiir
den Diktator ausgewdhlt habe:

Das ,,Herztier” ist im Unterschied zum gelebten ,,Konig* ein geschriebenes Wort.
Es hat sich auf dem Papier ergeben, beim Schreiben als Ersatz fiir den Konig, weil
ich fiir die Lebensgier in der Todesangst ein Wort suchen mufite, eins, das ich
damals, als ich in Angst lebte, nicht hatte. Ich wollte ein zweischneidiges Wort, so
zweischneidig wie der Konig sollte es sein. Sowohl Scheu als auch Willkiir sollten
drin sitzen. Und es muBte in den Korper hinein, ein besonderes Eingeweide, ein
inneres Organ, das mit dem ganzen AuBeren rundherum befrachtet werden kann.
Ich wollte das Unberechenbare ansprechen, das in jedem einzelnen Menschen
sitzt, gleicherweise in mir und in den Maichtigen. Etwas, das sich selbst nicht
kennt, sich ungleich ausstopfen 14B8t. Je nachdem, was der Lauf der Zufille und
Wiinsche aus uns macht, wird es zahm oder wild. (KVT 57 — 58)

Herta Miiller mutet uns den Blick in den eigenen Kopf, ins Herz zu,
wo jeder als seine personliche Macht herrscht oder rasch zum Tyrannen aus
Angst umerzogen werden kann.

Das Titelbild Herztier gewinnt allméhlich seine Bedeutung durch
intertextuelle Verflechtungen mit den verschiedenen Figuren und
Geschehnissen innerhalb des Romans. Als eine zusammengefiigte
Dingvorstellung weist das Motiv eine starke Bildlichkeit auf. Das Titelbild
verweigert eine eindeutige Identifikation im Konkreten und bleibt in seinem
textuellen Umfeld ein rétselhafter Fremdkorper. Das Herztier kommt weder
im Endlichen, noch im Unendlichen zur Ruhe:

285

BDD-A32153 © 2020 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 03:35:40 UTC)



Die erfundene Wahrnehmung hebt sich von der Wahrnehmung nicht ab. Sie geht
eine Schicht darunter. Die erfundene Wahrnehmung ist das tiickenlose Einsinken
in die Wahrnehmung. Es entsteht ein doppelter, dreifacher, vielfacher Boden, der
keiner ist. Vielleicht wie das Gefiihl des Fadens, das Gefiihl des Bodens. Dieses
Vielfache des Bodens unter den Gedanken ist nicht Boden unter den Fiilen. Es
macht nicht sicher, es fangt nicht auf. (TsS 40)

Die Autorin empfindet Mitgefiihl fiir Herztiere und ihnen verwandte
Wesen. Herztiere, in anderen Quellen Seelen genannt, scheuen das
Tageslicht. Selten lassen sie sich blicken, und sie zu fassen, ist unglaublich
schwierig. Mit wenigen, genau treffenden Worten beschreibt sie das
Unsagbare, bannt das Unsichtbare auf Buchseiten.

Uberwiegend parataktisch baut die Autorin die Magie der
Wirklichkeit auf. Die Verfasserin bedient sich kurzer Sétze, die in ihrer
Klarheit und Knappheit auf jeglichen Kommentar verzichten, und die blof3e
Verhaltensweisen und AuBerungen registrieren. Die Enge des dérflichen
Milieus in Niederungen wird so im Schreiben und Lesen entgrenzt. Die
einzelnen Texte weisen keine Handlung im herkdmmlichen Sinn auf; sie
sind strukturiert durch eine Reihung von Situationen, die auf das
wahrnehmende Subjekt bedrohlich zentriert sind. Herta Miiller erklart
diesen Mechanismus ihrer Kurzprosa:

Die Unruhe ist in der Stille der Wahrnehmung ein Uberfall. Versucht man den
Uberfall der Unruhe beim Schreiben zu treffen, die Drehung durch die der Sprung
ins Unberechenbare einsetzt, mufl man in kurzen Takten seine Sitze schreiben, die
von allen Seiten offen sind, fiir die Verschiebung. Es sind Spriinge fiir den Raum.
(TsS 19)

Reihung, Ellipse, Parallelismus, Anapher und Chiasmus dominieren.
Ahnlich wie bei den Expressionisten wird hier eine Zertriimmerung der
Realitdt in heterogene Elemente sinnfdllig, die allein im Medium der
Sprache neu zusammengesetzt werden:

Parataktischer Stil und Montagetechnik entsprechen auf formal-struktureller Ebene
dem Verlust eines geschlossenen, kohidrenten Selbst- und Weltversténdnisses.
Ichverlust bestimmt so die Bildwahrnehmung des Subjekts: die Welt erscheint
ebenfalls als chaotisch, zerfallend. (Becker: 1991, 36)

Ein wesentlicher Zug distanziere Herta Miiller von Autorlnnen aus
den Alpenldndern, hebt Friedrich Christian Delius hervor:
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Ob sie [Herta Miiller] ein ,,schwibisches Bad“ schildert (fiinf Personen
nacheinander in einer Badewanne) oder den ,,Arbeitstag” (,,es ist wieder mal
Montag, und wieder mal ist eine Woche zu Ende®) oder die Leere der Stadt (,,Die
Eulen fressen die Kiisse auf, die auf den Bianken geblieben sind®, immer findet sie
iiberraschende, frische poetische Wendungen. (Delius: 1984, 121)

Desgleichen betont Inge Meidinger-Geise (1984, 321) die Tatsache,
dass die Niederungen eine mit einer ,aufsatzhaft ironischen
Berichterstattung® getrinkte Beschworung der bedriickten Kindheit im
Banat sei.

Wie die iliberwiegende Mehrzahl der Kritiker ist auch Verena
Auffermann (1984: 24) vor allem von Miillers Sprache fasziniert, die mit
einfachen Worten abgriindige Bilder malt. Traum und Realitét
iiberschneiden sich sowohl in den Niederungen als auch im Roman
Herztier:

Herta Miiller zeigt ein nacktes, klopfendes Herztier in einer Sprache, deren
Geheimnisse Poesie, Einfachheit und irritierend genaue Wahrnehmung sind, eine
Sprache, die die abgriindige Tiefe der Wirklichkeit heraufbeschwort. (Scheer:
1998, 9)

Die Bildersprache der Autorin sei beeindruckend und ihre Prosa
eine ,,Entdeckung® (Auffermann: 1984, 24). Fast ausnahmslos erwidhnen
alle Kritiker die besondere sprachliche Begabung der Schriftstellerin:

Es sind vorwiegend die sprachlichen Qualititen der Herta Miiller, die auffallen,
ihre ungewohnlichen, poetischen Bilder, die sie unsentimental aus ihrer
Alltaglichkeit heraushebt und funktional versetzt. Sie beschreibt nicht ihre Welt,
sondern sie erlebt sie durch die Sprache auf andere Weise. (Heinz: 1985, 110)

Von absoluter Beschreibung bis hin zur Anklage auf der einen, der
gegenstandsbezogenen Seite, und von sprachlicher Prignanz bis zur
surrealen Sprachverliebtheit auf der anderen, der formalen Seite, zeugen die
Leseeindriicke: ,,Entwicklung groBartig unpritentioser Bilder (Henke:
1984, 11I), ,,die Kraft und die Genauigkeit ihrer Sprache* (Uwe Wittstock:
1984, L 3), ,,ihre Sprache bleibt schlicht, fasst sich in knappe klare Sitze,
die nirgends die Préizision der Erinnerung iiberlagern® (m.v.: 1984, 35),
~immer findet sie iiberraschende, frische poetische Wendungen® / ,ihre
erstaunliche Sprachkraft — dichtes, jargonfreies, ,reines‘ Deutsch kommt uns
da entgegen, das in ihrer Autorengeneration fast einmalig ist“ (Delius:
1984, 121). Die hohe Anerkennung, die die Schriftstellerin beziiglich ihrer
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souverdnen Sprachbeherrschung findet, ,,die man bei westdeutschen
Autoren immer hidufiger bemingelt” (Becker: 1991, 40), bestitige die
These von einer durch die Sprachinselsituation (als geographisches
Charakteristikum ruméniendeutscher Literatur) geschirften Sensibilitét fiir
Sprache, wirft René Kegelmann (1995: 61) ein. Herta Miiller stimmt dieser
Feststellung zu:

Im Dialekt des banatschwiébischen Dorfes, in dem ich aufgewachsen bin, sagte
man: Der Wind geht. Im Hochdeutschen, das man in der Schule sprach, sagte man:
Der Wind weht. Und das klang fiir mich als Siebenjéhrige, als wiirde er sich weh
tun. Und im Ruménischen, das ich damals in der Schule zu lernen begann, sagte
man: Der Wind schldgt, vintul bate. Das klang damals, als wiirde er anderen weh
tun. Und genauso unterschiedlich wie das Wehen ist das Authdren des Windes.
Auf Deutsch heiflit es: Der Wind hat sich gelegt. Auf Ruménisch aber: Der Wind
ist stehen geblieben, vintul a stat. Dieses Beispiel vom Wind ist nur eines von den
stindig verschiedenen Bildern, die zwischen zwei Sprachen fiir ein und dieselbe
Tatsache stehen. (Hg 14-15)

Gerade im Extrem der Negation dringt Miillers Prosa zu einer
ungehorten Poesie vor, in der von fern der Klang einer besseren Welt
vernehmbar wird, schreibt Friedmar Apel (1994: L 16). Und Bruno
Preisendorfer sagt iiberzeugt, dass mit Herztier Herta Miillers Poesie
perfekt geworden sei (1994: 5). Die Verfasserin schwelge nicht in Worten,
sie gehe geizig mit thnen um, weil sie am eigenen Leib erfahren hat, wie
kostbar sie seien (Preisendorfer: 1994, 5). Herta Miiller ist eine groBartige
Stilistin, die das thematisch Unerhorte in sprachlich Unerhortes tibertragt:

Edgar, Kurt und ich gingen den Bédumen des Ufers nach und dem Reden. Edgar
hatte dem Mann, der nie auffillt, den Schliissel vom Sommerhaus zuriickgegeben.
Wir hatten die Biicher, Fotos und Hefte untereinander aufgeteilt. Aus jedem Mund
kroch der Atem in die kalte Luft. Vor unseren Gesichtern zog ein Rudel flichender
Tiere. Ich sagte zu Georg: Schau, dein Herztier ziecht aus. Georg hob mein Kinn
mit dem Daumen hoch: Du mit deinem schwébischen Herztier, lachte er. (H 89)

Wie gewohnt, scheint die Sprache der Autorin auch im Roman
Herztier in Metaphern, Symbolen, allegorischen Einschiiben foérmlich zu
explodieren. Dorothea von Torne spricht von der ,,phantastischen
Metaphorik® (1994: 23) des Buches. Herztier, ,.ein literarisches Kunstwerk
ersten Ranges* (von Torne: 1994, 23), iiberzeuge durch einen kreisend
tastenden, distanzierten Ton. Herta Miiller splire den Wahrheiten ihrer
Geschichte nach, die auch die Geschichte ihrer Sprache sind, und wiirde
dabei auf Tduschungen und Selbsttduschungen stoflen. Das Gedicht von

288

BDD-A32153 © 2020 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 03:35:40 UTC)



Gellu Naum, die griinen Pflaumen, das Blutsaufen, die scheinbaren
Krankheiten des Diktators, das Singen der GroBmutter — der Text ist von
Andeutungen und raschen Bildverkniipfungen durchzogen. Der Raum des
Romans verengt sich durch diese Technik und die dunklen Erinnerungen der
Protagonistin iiben auf diese Weise einen noch stirkeren Einfluss auf den
Leser aus.

Was man allgemein Herta Miiller vorhilt, ist der ,,lyrische Unterton
(Wittstock: 1984, 3). Hans Kanitz kritisiert seinerseits:

[...] eine fast pathologische Freude am Gemeinen, welche in jeder Schilderung, in
jedem Wachtraum die Erinnerung belastet und weder bei ihr, noch bei dem Leser
den Eindruck hinterld3t, wirklichen Menschen begegnet zu sein. Die aber sind
niemals nur niedrig, nur gemein, nur zu Ehebruch, Vergewaltigung, Verspottung
und Geiz - um die hervorstechendsten Taten und Charaktereigenschaften der hier
Geschilderten zu nennen - fahig. Das ermiidet auf Lange. (Kanitz: 1985, 5)

Herta Miiller gelinge ,,die Gratwanderung zwischen leuchtender
Poesie und niichterner Beschreibung des Schreckens®, erklart Eva Pfister
(2009: 29).
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