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1. Descrierea literara

Lucrarea dezvolta un subiect care presupune o abordare interdis-
ciplinara. Interesul nostru pentru aceasta problema implica un studiu amplu.
Tn demersul nostru analitic, vom porni de la o latura teoretica, descriind
conceptul ,,descriere literara”, ca mai apoi sa recurgem si la abordarea de tip
traditional, avand ca suport textul literar.

Atunci cand vorbeste despre spatiu, Francois Laplantine aduce n
discutie notiunea de ,,descriere”. Astfel, descrierea etnografica, conform
autorului, se confrunta cu probleme ridicate de unitatea de compozitie
textuala a oricarui discurs descriptiv care este in mod necesar descriere a
spatiului. Scrierea descriptiva Tncearca sa puna in evidenta solidaritatea
spatiala a elementelor percepute. Ea organizeaza spatial si lingvistic ceea ce
observa: sus / jos, la dreapta / la stdnga, la nord / la sud, in fata / in spate:

»Aceasta gandire antropologica a spatiului a contribuit Tntr-o mare masura
la deschiderea unui intreg cAmp, cu alte cuvinte la un intreg spatiu al
gandirii antropologice...si care consta intr-o interogatie cu privire la
constructia sociala si culturala a spatiului, la distanta si proximitatea
corporala dintre indivizii care Tsi vorbesc, la raportul omului cu habitatul,
cu spatiul public si cu cel privat” (Laplantine 2000: 120).

Descrierea literara nu este mai putin temporala decét spatiala. Aceasta
se datoreaza faptului ca ea implica limbajul, care are un caracter
eminamente simbolic. Astfel, se accepta faptul ca povestirea este
succesivitate, iar descrierea este simultaneitate. Textul descriptiv este el
fnsusi guvernat de un principiu de succesiune, presupunand doar o
temporalitate mai accentuat continua poate decat cea a povestirii — care
nareaza transformarea, schimbarea si care implica ceea ce Paul Ricoeur a
numit ,,constructia unei intrigi”.
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,Lumea pe care 0 evoca textul de atmosfera este intotdeauna o
lume pusa in abis — o sub-lume episodica, inserata Tn text Tntr-un
moment oarecare al desfasurarii ,,actiunii”, cu rolul de a explica
unul dintre elementele sale constitutive. Aceasta sub-lume este
plasata Tntr-un moment anterior pe axa temporalitatii celui caruia 7i
apartine lumea principala a textului” (Net 1989: 74).

Putem vorbi despre un spatiu narativ si despre temporalitate
descriptiva. Asa cum scrie Gerard Genette (1994: 189), descrierea trebuie sa
moduleze succesiv reprezentarea unor obiecte simultane si juxtapuse in
spatiu. In studierea obiectelor, descrierea nu consti Tn enumerarea
caracteristicilor acestora, ci in povestirea procesului lor de fabricatie si de
utilizare. Avand un veritabil caracter sintaxic, nu doar lexicografic,
descrierea se construieste printr-un joc ritmic al suprafetei si al fondului,
fluxului si refluxului, aparitiei si disparitiei (Didi-Huberman 1992: 13).

Descrierea enunta, anunta, enumera, descifreaza, detaliaza, descom-
pune, inventariaza, contabilizeaza. Scrierea descriptiva incearca sa prezinte
un raport complet cu privire la tot ceea ce vede scriitorul. Niciun spatiu,
niciun ungher nu trebuie lasat neexplorat. Analizand romanul lui Filip
Florian, lon Buzera remarca exhaustivitatea textului literar:

»Desi nu are suflu, romanul lui Filip Florian are enorm de multe calitati:
precizie a imersiei si dimensionarii istorice, putere de aprehensie a realului
concret, a vietii cotidiene din Bucurestii anilor 1870-1880, stil ,,magic”,
invaluitor, ambiental, superba disponibilitate a ntretinerii si dinamizarii
story-ului, capacitate de inventie si reinventie a personagiilor” (Buzera
2009: 7).

Descrierea vizeaza exhaustivitatea si definitivarea. Astfel, abundenta
si proliferarea lexicala constituie una dintre tendintele majore ale discursului
in genere, care, dupa cum afirma Bachelard (1992), face uz de o supra-
adjectivare a substantivelor.

Conform lui Francois Laplantine, descrierea intra in conflict perma-
nent cu naratiunea al carei curs 7l opreste. In timp ce aceasta din urma
inseamna dinamism, timp, miscare, dezvoltare a unei intrigi Tn care
evolueaza personajele, descrierea zaboveste, stationeaza pe imagine, Tsi
concentreaza atentia asupra unui anumit moment, asupra unui loc / spatiu
precis, asupra unui episod hotarator. Dupa cum remarca Gerard Genette
(1994: 78), descrierea este 0 pauza in povestire. Ea fixeaza timpul intr-un
prezent definitiv si imobilizeaza vederea n spatiu. Este un fel de povestire
oprita, o revenire asupra momentului, constituind o sfidare a fluxului
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temporalitatii, capabila sa puna in evidenta raportul cu sacrul, folosirea
frecventa a prezentului Tn textul descriptiv, avand rolul de a intari o operatie
care tine de 0 expunere n spatiu si nu de o derulare in timp.

~Descrierea se apropie mai curand de contemplare...Tn conditiile in care se
opune timpului, acesta fiind caracteristic limbajului, discursului, scrierii
dar si lecturii, a vorbi si a scrie presupun o continuitate, o inlantuire de
propozitii, 0 succesiune, pe scurt, 0 sintaxa — ne putem fintreba daca
descrierea nu este de domeniul utopiei” (Laplantine 2000: 63).

Mihaela Mancas (2005) atrage atentia asupra existentei unei Tmbinari
n proza romaneasca a secolului al X1X-lea de elemente arhaice de descriere
cu altele mult mai recente Tmprumutate, de pilda, de la Balzac. Inedita
combinatie de formule, considera autoarea, constituie una dintre trasaturile
originale ale secolului al XIX-lea romanesc in realizarea prozei descriptive.
Tn procesul analizei descrierii narative, Mihaela Mancas urmareste raportul
dintre descriere si ansamblul textului, dintre naratia-cadru si ceea ce s-a
numit, pe buna dreptate, ,,pauza narativa”. Despre aceasta pauza narativa
Philippe Hamon (1997) arata ca textele teoretice inchinate descrierii au
accentuat caracterul nenatural al acestei pauze in fluxul narativ. Autorul
noteaza ca romanul secolului al X1X-lea inseamna relatarea unei istorii, a
unei desfasurari, iar din interpretarea acesteia rezulta si caracterul
antidiegetic al descrierii (Hamon 1997: 281-283).

Mihaela Mancas abordeaza importanta portretului, a topografiei si
cronografiei, precum si a peisajului in procesul descrierii narative. Tn ceea
ce priveste rolul personajului, autoarea afirma:

»Constructia narativa are intotdeauna nevoie de pauza-descriere pentru a
fixa cadrul spatio-temporal al desfasurarii actiunii, dar descrierea are
totodata functia de a aduce si personajul in planul naratorului, scotandu-I
din sfera limitata a propriei sale expresii directe. Pentru atingerea acestui
inserare a portretului in text...Exista inca portretul complet, Tmbinare
traditionala intre prezentarea aspectelor fizice (prosopografie) si a celor
morale (etopee), mai ales la autorii care includ portretizari ale unor
personalititi” (Mancas 2005: 46).

Pe de alta parte, topografia in descriere are rolul de a suplini, in prima
faza diegetica, aparitia personajelor, dar si de a fixa metonimic cadrul in
care ele vor evolua. Starea de spirit a protagonistilor este descrisa in stransa
legatura cu prezentarea peisajului, cu care personajele se afla in concor-
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dantad. O astfel de descriere a reprezentat una dintre tehnicile romanului
apartinand secolului al X1X-lea (ibidem: 64).

Daca am mentionat un spatiu al descrierii, nu putem sa nu remarcam si
existenta efectiva a unui timp al descrierii, care este acela al unui itinerar
enumerativ, al unei contemplari ce presupune o duratd lunga a privirii.
Ochiul zaboveste, intensifica si amplifica vederea. Spatiul este cel perceput
printr-o observatie de duratd si printr-o decalare temporala a scrierii
(Laplantine 2000: 64). Conceptul ,,spatiu” este analizat in critica literara
care, asa cum afirma lleana Oancea, ,,a devenit tot mai mult o critica interna,
axata pe structurile textuale, fenomen nu numai firesc, dar si necesar, ale
carei radacini pot fi identificate la Tnceputul secolului nostru Tn celebra
identitate croceana dintre lingvistic si estetic” (Oancea 1989: 2).

2. Reprezentarea peisajului citadin

Tn Peisajul si estetica (1986), Rosario Assunto scrie despre ,,spatiu”,
oprindu-se asupra celui epifanic . Este un spatiu care nu este numai urban
sau numai peisagistic, ci este tinutul care face parte si din unul si din
celalalt.

Este nevoie de o intelegere cat mai dreapta a acestei prezente si
intrepatrunderi reciproce, prin care orasul si peisajul se deosebesc intre ele
n chiar momentul n care se ridica deasupra simplei lor spatialitati. Tn acest
sens, vom exemplifica cu un fragment din A Tour Through Sicily and Malta,
n care Patrick Brydone scria:

,Portul interior din Messina este construit Tn forma de semiluna si este
Tnconjurat de o serie de magnifice edificii Tnalte de patru etaje si desavarsit
uniforme...Tntre aceste edificii si mare soseaua are lirgimea de aproape
cincizeci de picioare si este 0 promenada printre cele mai frumoase din
lume. Ea se bucura de briza marina si domina cea mai frumoasa panorama
care exista” (in Assuto 1986: 33).

Autorul reda cu mare exactitate unitatea celor doua metaspatii (oras si
peisaj), fiecare devenind pentru celalalt atribut caracterizator. Peisajul, ca
reprezentare a unui real obiectiv (Helbo 1978: 83), este atributul orasului
pentru omul care strabate soseaua de-a lungul marii, definita de Brydone ,,0
promenada printre cele mai frumoase din lume” sau de-a dreptul pentru
omul care isi are in ea locuinta. Atribut care, impreuna cu arhitectura, cu
dispunerea cladirilor, devine valoare a carei prezenta este verificata emo-
tional Tn sentimentul de placere. Descrierea lui Brydone reda un caracter
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epifanic orasului vazut de pe mare, orasul in peisajul marin cu soseaua Tn
forma de corn de luna care, pentru navigatorul ce se indrepta spre tarm, era
spatiul citadin prezent in spatiul marin, dar ca o prezenta in peisaj.

Infinitul Tn oras, scria Rosario Assunto si infinitul in peisaj creeaza
intre spatiul citadin si cel extracitadin un raport nu dialectic, ci paritetic —
raport prin care orasul era inclus in peisaj si care excludea spatiul deschis -
limitat extraurban, deoarece extraurbanitatea acestuia, la fel ca limitarea lui
spatiala, avea o semnificatie pozitiva. Orasul comunica cu peisajul, dar nu
era negatie a acestuia. Peisajul, Tn conceptia autorului, este definitia pentru
spatiu: ,,atunci cand spunem ca peisajul este spatiu si nu obiect din spatiu,
intelegem prin aceasta ca peisajul este spatiul Tnsusi, care se constituie ca
obiect de experienta si ca subiect de judecata” (Assunto 1986: 52).
Asumptia autorului ca peisajul este spatiu isi pierde din veridicitate daca
rasturnam definitia si spunem ca spatiul este peisaj. Dar faptul ca spatiul,
chiar in constituirea lui ca obiect de experienta estetica si autopropunerea lui
ca subiect de judecata estetica este definit ca peisaj, denota exagerarea.

Pe de alta parte, daca lasam deoparte spatiile modelate estetic de
oameni, care pot fi peisaj sau pot sa nu fie, chiar ramanand spatiu estetic,
putem spune despre aproape orice spatiu ca este peisaj, daca referinta poarta
n sine valoare metaforica. Din aceasta categorie excludem spatiile inchise
(prin care un interior este spatiu, chiar si estetic, dar nu va putea fi peisaj); si
spatiile nelimitate: cerul, solul, marea, ele putand defini peisajul ca spatiu
deschis.

Peisajul este spatiul limitat, dar deschis, pentru ca, spre deosebire de
spatiile inchise, are deasupra lui cerul, adica spatiul nelimitat. Peisajul nu
reprezinta infinitul, ci se deschide catre infinit, fie chiar in finitatea
existentei sale limitate, constituindu-se ca prezenta si nu ca reprezentare a
infinitului in finit. Limitarea peisajului ca spatiu inseamna autolimitare a
infinitului si totodata un soi de deschidere a finitatii.

“We are surrounded with things which we have not made and which have a
life and structure different to our own: trees, flowers, grasses, rivers, hills,
clouds. For centuries they have inspired us with curiosity and awe. They
have been objects of delight. We have recreated them in our imaginations
to reflect our moods. And we have come to think of them as contributing to
an idea which we have called nature. Landscape marks the stages in our
conception of nature. Its rise and development since the middle ages is part
of a cycle in which the human spirit attempted once more to create a
harmony with its environment” (Kenneth 2007: 85).

379

BDD-A32079 © 2019 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:25:19 UTC)



Peisajul reprezinta o imagine, dar se reprezinta pe sine in acelasi timp.
Este cadrul care cuprinde un tot, dar este si cadrul in sine. Este produsul
imaginatiei umane, dar este si mediul real natural. Am putea scrie despre
peisaj ca avand functii binare, fiecare cu o reprezentare unica.

“Landscape is a natural scene mediated by culture. It is both a represented
and a presented place, both a signifier and a signified, both a frame and
what a frame contains, both a real place and its simulacrum, both a
package and the commodity inside the package” (Mitchell 2002: 5).

3. Reprezentarea peisajului rural

Tntocmai ca Tn cazul spatiului / peisajului citadin, peisajul rural este
fnvestit cu Tncarcatura simbolica. Pentru a putea scoate Tn evidenta actiunile
si prerogativele ce determina conduita protagonistilor, scriitorii secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea fixeaza un context spatial si
peisagistic care sa concorde si sa rezoneze cu intregul romanului respectiv.
Astfel, peisajul rural este marcat in diferite feluri, scriitorii facand uz de
anumite circumstante pentru redarea lui. Marin Preda descrie scena
secerisului ca fiind un moment de bucurie deplina, de contopire a omului cu
ritmurile naturii. Imaginea / peisajul secerisului reda obiceiuri din viata
satului traditional, constituindu-se intr-o reala monografie a datinilor si
ritualurilor din timpuri trecute.

Peisajul este centrat pe imaginea simbolica a salcamului din ograda lui
Ilie Moromete. Arborele nu este doar un obiect simplu al tranzactiei dintre
proprietar si Tudor Balosu: salcdmul implica si ideea de spatiu cu o aura
intima a sa, cu particularitati subiective. Stabilitatea, ritmicitatea naturii
rezoneaza cu stabilitatea fiintei umane. Desradacinarea din cadrul natural a
arborelui sugereaza destinul similar al lui Moromete, care va cunoaste un
declin continuu. Peisajul rural capata si o nota idilica atunci cand se lasa
seara si domneste o liniste deplina.

Tn Baltagul, peisajul stare de suflet este impregnat cu existenta oierilor
care stiu sa-i talmaceasca sensurile. Tn momentul plecarii Vitoriei Lipan si a
fiului ei in cautarea sotului, satul arhaic este surprins in zorii zilei. Avem
parca o natura in stare pura, caci drumurile nu erau batatorite, Tnsa vremea
era prielnica.

»A doua zi, sdmbata, plecara la rasaritul soarelui, nviliti Tn cojoace.
Vremea era linistita si blanda, dar drumul greu, caci partiile nu erau bine
rupte. Caii luptau cu mare vrednicie. Gheorghita lepada cojocul si trase de
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sub fan lopata de lemn. Tncepand batalia cu troianul, deodata simti in el
putere si Indarjire si nu se opri pana ce nu-I birui ca pe-o fiinta. Privi spre
maica-sa; 0 vazu zambind si intelese ca i-a dat raspunsul pe care nu-1 putea
gangavi in ajun: femeile-s mai viclene, cugeta el apucand iar haturile, ele-s
mai iscusite la vorba, iar barbatii-s mai prosti, Thsa mai tari de virtute”
(Sadoveanu 1983: 30).

Descrierea peisajului alpin este prilejuita de calatorie, un itinerar
investigatoriu intreprins de Vitoria si fiul ei, in cautarea trupului celui
disparut. Vitoria este convinsa fiind ca aici, in acest cadru natural se va
clarifica enigma framantarilor ei.

,»Au mers intr-adevar bine, cu popasuri potrivite. Cum s-au apropiat de tara
Dornelor, Vitoria a Tnaltat nasul si a simtit in nari ca o mireasma. Nu era
nimic decét un vant subtire si caldut de la sfintit, care urma sa topeasca
domol omaturile. Ea nu simtea nimic dinafara; o mistuia o arsita din
launtru si 0 Tnabusea. Avea credinta ca aici avea sa se aleaga o randuiala
noua a vietii ei” (ibidem: 65).

Peisajul rural concura la intregirea tabloului prin care reprezentam
constructia spatiului in romanul romanesc modern. Pornind de la ulite satesti
sau drumuri abia umblate de pasul omului, pana la campul din care taranul
roman Tisi culege roadele sau imaginea satului scaldata in rasaritul si apusul
soarelui, spatiul rural conserva specificul vietii traite in afara influentelor
modelatoare ale civilizatiei moderne. Autorii fac uz de imagini vizuale,
metafore pentru descrierile literare. Prin lexicul bogat (substantive, insiruiri
de adjective, enumerari, multimea verbelor) se reda o imagine vie a
peisajului din scrierile literare.
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CURRENT PERSPECTIVES IN APPROACHING THE CONCEPT OF LITERARY
DESCRIPTION
Abstract

Keywords: space, 19" century, urban area, rural area

The paper aims at a theoretical approach of space within the modern Romanian
novel. We are to focus on the outstanding features of the concept and reveal its importance
and construction. The objects in the Romanian modern and traditional house, the way they
are arranged come to be identified with the inhabitants. By means of description, the
authors manage to render the way space is constructed. Whether we speak about landscapes
from urban / rural areas or about inner moods the authors place their protagonists in, the
role of description is highly relevant. The numerous adjectives, the enumeration of verbs,
the metaphors, the visual images make it possible for the reader to have a complete picture
of the novel frame.
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