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»Lucian Blaga ca poet, in concordanta cu cerintele noului stil al
epocii, vrea ca umbra sa dea lumina fondului integrarii fapturilor
intr-o unitate invizibila, dupa paradoxul pe care el insusi 1l semnala
ca specific curentelor europene moderne, ce atribuie naturii intentiile
pe care poetii le vreau realizate prin arta lor” (Eugen Todoran,
Lucian Blaga, Mitul poetic, Editura Facla, 1981, p 54).

»Lumina de luna e misterioasd numai pentru ci se amesteca cu
intunericul” (Lucian Blaga, Incercari filosofice, Ed. Facla, 1977, p.
261).

S-a spus ca primul poet care a vazut peisajul reflectat Tn pupila este
Dante Alighieri: ,,se non come dal viso in che si specchia / nave che per
corrente giu discende...” (Paradisul, XVII, 41-42). La Mihai Eminescu
ochii sunt ,,dulci cerului fiastri”.

Imaginea ochilor, fereastra a interioritatii, dar si punte catre lume, este
0 prezenta obsesiva in poezia erotica a lui Blaga. Specularitatea ochilor este
pragul de infaptuire a unei metamorfoze, care prinde un contur
antropocosmic. Mai intéi, avid sa se oglindeasca, poetul cauta ochii iubitei:
Lacomi si flamanzi imi striga ochii, vesnic nesatui ei striga / dupa ochii tai
(Primavara). Alteori, ochii Tinchisi ai poetului Tnconjoara imaginea
stralucitoare a iubitei cu umbra protectoare: lar eu incet, nespus de-ncet /
icoana ta din ochii mei, / surésul tau, iubirea si lumina ta (Noapte). lubita-
lumina se reveleaza pe fondul noptii si al tainei.

Asociat luminii, lexemul noapte (din titlu) contine latent motivul pe
care se cladeste tensiunea stilistica din poezia lzvorul noptii. Poemul
Intrupeaza acest topos poetic in mod exemplar. Redam, in continuare, textul:
Frumoaso, / ti-s ochii asa de negri incit seara / cind stau culcat cu capu-n
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poala ta / Tmi pare, / ca ochii tai, adancii, / sunt izvorul / din care tainic
curge noaptea peste vai / si peste munti si peste sesuri, acoperind pamantul
/ c-0 mare de-ntuneric. Asa-s de negri ochii tai, / lumina mea.

Izvorul noprii contine ,,in nuce” ambivalenta luming / intuneric, atat
de caracteristica imaginarului blagian, care evoca vizionar un nou mod de
existenta a elementelor lumii, transfigurate de extazul trairii erotice.

Sentimentul iubirii - una din temele fundamentale ale poeziei lirice din
totdeauna, adevarat arhetip al lirismului - fuzioneaza organic la Blaga cu
contemplarea ”corolei de minuni a lumii”. Dragostea este pentru marele
poet o stare existentiala de comunicare cu marele tot. Asadar, ca participare
la substanta originara a lumii, iubirea nu mai este un eveniment pur
biografic, ci, esentializata, ea este o traire totala a eului smuls din contigent
si integrat marilor ritmuri ale universului.

Consubstantiala cu natura, devenita natura, femeia este adoratd de
poetul coplesit de superioritatea ei ontologica, partas, prin iubire, la Tnsusi
misterul absolut al existentei. Frenezia sentimentului erotic este fantezia
participarii la un mare ritual de dezmarginire a simtirii in care femeia-natura
savarseste 0 mereu ravnita contopire a umanului cu tainele lumii.

Semnificatia existentiala a erosului la Blaga apare pregnant in modul
in care femeia iubita, vazuta ca intrupare a legilor ascunse ale firii, devine
pragul de Tnfaptuire a unei metamorfoze cu o mare densitate vizionara,
activand textul poetic prin generarea sensurilor lui simbolice. Caci Unde
sfarsesti nu vei afla / Privind fiinza ta se prelungeste / pana la cea din urma
stea (Oda catre luna). Femeia este o prelungire a firii, 0 oglinda a ei. Mai
mult, ca adevarat principiu de echivalenta, se textualizeaza, materializarea ei
in poezie genereaza procesul insusi de semnificare poetica. Evenimentul
liric se consuma astfel in actul contemplarii iubitei, pur semnificant in
cautarea semnificatului ascuns in profunzimea naturii, proces reversibil prin
care natura se umanizeaza iar femeia devine natura. Femeia Tnceteaza sa mai
fie o realitate morala sau psihologica, ,,individualizarea” ei este prilejul unui
salt imaginar care o absoarbe, restituind-o apoi intensificata, detaliile,
necesar vagi, dobandind, gratie unei sensibilitati metafizice neobisnuite a
poetului, o Tncarcatura simbolica. Imaginea femeii devine dependenta de
text; nemaiexistand in afara lui, ea este astfel textul Tnsusi. lubirea poetului
se desfasoara intru-un univers eleat, strabatut insa in interior de retinutul
clocot al fortelor dionisiace, izvorate din durata pura a eului extatic, eliberat
de zgura istoriei ,,concrete”.

Structura lingvistico-stilistica a poeziei este profund revelatoare pentru
acest lirism esentializat, de o mare concentrare vizionara, caracteristic
eroticii lui Blaga. Lexicul, de o sobrietate extrema, este alcatuit in intregime
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din termeni apartinand vocabularului fundamental al limbii. Majoritatea sunt
substantive: seara, izvorul, noaptea, vai, muns, sesuri, pamintul, mare,
intuneric, luming; adjective-epitete (avand de obicei functia sensibilizatoare
in poezie) sunt doar doua: asa de negri in care valoarea cromatica propriu-
zisa este spiritualizata si tainic, adjectivul adancii fiind, prin articulare,
ipostaziat ca substanta, procedeu frecvent in poezia lui Blaga. Verbele: (¢i)-
s, stau, (imi) pare, sunt, curge, (asa)-s au toate, cu exceptia lui curge, un
caracter static. Materialul  lexical are deci o valoare generalizanta,
preponderent nominala. El este constituit din termeni-entitati, poetul
neurmarind sa fixeze aspecte pitoresti, si deci efemere, ale universului, ci 0
realitate prezenta Tn fenomentalitatea ei esentiala. Singurul verb care
introduce miscare in acest peisaj static este curge. El dobéndeste in text
demnitatea unui prezent etern (curge mereu), actiunea, suportul unui act
originar, savarsindu-se fintr-un timp fara timp. Scapat din chingile
contigentului, iesit din clipa, poetul fixeaza imaginea unui univers absolut,
nemiscat in propria miscare, contemplarea extatica a ochilor negri ai iubitei
constituindu-se Tn oglinda magica a revelarii unei secrete osmoze
primordiale.

Lexicul atat de epurat al acestei poezii este Tnsufletit de subtile valori
conotative, el fiind alcatuit Tn intregime din termeni dominanti ai creatiei lui
Blaga. Acesta are 0 bogata Tncarcatura simbolica pe care numai o lectura
verticala (in intertextualitate) ar putea-o reliefa adecvat. Sporul semantic al
lexemelor, ochi negri / noapte / luming invedereaza faptul ca marea arta Tsi
extrage densitatea si bogatia din polivalenta contextuala, metaforica, a
cuvintelor uzuale. Poezia este o arta combinatorie Tn care cuvintele
redefinite contextual sustin imaginarul de neconfundat al operei. ,,Dilatarea”
intunericului ca ,,eveniment” central al textului este marcata si prin tectonica
poeziei. Fragmentarea prozodica a descrierii: ca ochii tai, adancii, sunt
izvorul / din care tainic curge noaptea peste vai, / si peste muni si peste
sesuri / acoperind pamantul / c-o mare de-ntuneric este profund sugestiva.
Tn versul si peste munyi si peste sesuri repetarea lui si are aceeasi valoare de
intensificare.

Fiind scrisa in vers liber, dispunerea neregulata a versurilor si
inconjurarea lor cu spatii albe are o motivatie stilistica. Decuparea frazei
care alcatuieste poemul in fragmente neunitare articuleaza miscarea textuala
a semnificatiei. Saltul poetului Tn imaginar se face prin verbul scurt Tmi
pare. lzolat si prin virgula de subiectiva care urmeaza, violentandu-se
regulile gramaticii, versul este suspendat si viu reliefat prin pauza expresiva,
el fiind tocmai locul de balansare a sensurilor, parghia de sustinere a
fuziunii dintre imaginar si real.
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Tn plan stilistic, ideea de intensitate si dilatare este sustinuta si prin
propozitia cu valoare de superlativ: ( fi-s ochii atat de negri) incit seara (...)
imi pare, constructie care deschide alunecarea in imaginar a poetului, ca si
prin sensul insusi al substantivului noapte si mai ales prin sintagma o mare
de-ntuneric.

Saturata de conotatiile din poezia romantica, marea apare aici ca
simbol al nemarginirii si al universului originar, ea este in acelasi timp
suport al ,,dezmarginirii” expresioniste a eului liric contopit cu lumea. Felul
in care, Tn pura atemporalitate, noaptea se revarsa, mereu Si mereu asupra
lumii, izvorére incremenind intr-un timp primordial, este ilustrativ pentru
aceasta nemiscare pe care poetul o0 anima cu vibratia sa.

Infiripat treptat, pana la Instapanirea lui intr-o lume n care contururile
au disparut, intunericul, tasnind din ochii negri ai iubitei, devine simbol
absolut al unei taine existensiale, al reveriei, obscuritarii si profunzimii.
Cele doua versuri scurte, frumoaso, lumina mea (inceputul si sfarsitul
poemului), inchid si ilustreaza desfasurarea acestui lirism sublimat, imnic,
incantatoriu, in care iubita-lumina nu tulburd obscuritatea si taina, ci se
contopeste cu ea. Identificarea metaforica luming - noapte conoteaza nivelul
imaginar al lexemelor prin ideea de vastitate si intensitate. Ochii iubitei -
izvor al noptii atotstapanitoare, spatiu al reveriei eminamente poetice, al
feminitatii si al fiorului metafizic - sunt negri, intensitatea lor scaparatoare
fiind sugerata prin asocierea finala cu lumina, transferata aici regimului
nocturn al imaginarului poetic.

Versul ultim Asa-s de negrii ochii tai, lumina mea se inalfa pe
metafora generalizata (ochi) negri, noapte / lumina. Prin anularea opozitiei
noapte / luming, lumina devine opaca iar noaptea este iluminata. ldenti-
ficarea se face prin generalizarea semelor contextuale de profunzime si
taing. In felul acesta lexemul luming, care Tmpreuna cu primul vers
(frumoaso) structureaza planul afectiv al poemului, intr-un registru al
erosului sublimat, imnic pe linia poeticii celebrand iubirea tristanesca,
dematerializata, supusa unei intensificari de natura expresionista, estom-
peaza si mai mult imaginea iubitei. Ea se spiritualizeaza in oglinda unei
asumari interioare jubilatorii. Tn acest univers esentializat nu razbat ecouri
ale lumii sensibile. lubita este ea Tnsasi 0 esenta intr-o lume de esenta.

lubirea poetului se dovedeste ferment dionisiac ntr-un absolut
originar; de aici impresia de seninatate, liniste, dar si de traire extatica,
sarbatoreasca. lubirea este proiectata intr-o zona a misterului lumii n care
erosul devine principiu de intemeiere a universului.

Chintesenta suprema a fuziunii: iubita / naturad, noapte / lumina printr-
un fel de transsubstantiere infaptuita in eul absolut al poetului (care apare n
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plan semantic prin constituirea paradigmei: ochi negri / noapte / luming) o
regasim in acordurile sonore intunecos-luminoase ale cuvantului final al
poeziei.

Miscarea circulara a semnificatiei duce la nivelarea sensurilor obisnuit
antinomice si la Tmbogatirea lor contextuala printr-o reciproca definire.
Experienta existentiala a poetului, ca traire erotica absolute, este redata
textual prin metafora generalizata (ochi) negri / noapte / lumina al carei
dinamism si tensiune semantica coincide cu Tnsasi desfasurarea textului. Ca
figura textuala, ea are ca sens profund idea de nemarginire, identitate eleata
a contrariilor, dar si de intensitate. A intra in lumea poemului presupune o
operatie de citire a lui in functie de un cod poetic care propune relational o
constelatie de sensuri specifice reflectate in imaginea vizionara construita
de text.

Cum am observant, ,dilatarea” Tintunericului este ,evenimentul”
central al textului si el este rezultatul contemplarii Tn oglinda magica a
alteritatii interiorizate intr-o imagine jubilatorie. lluminata de un soare
interior, marea de intuneric, in care se cufunda extatic eul poetic, este locul
unei intalniri esentiale. Ea se petrece pe dimensiunile profunde ale fiintei. O
comparatie (ochi negri ca noaptea) sau un epitet metaforic (ochi noptatici)
da, prin amplificare viziunea din lzvorul Noprii care se face cu ajutorul unui
limbaj deplin articulat logic, cum s-a observant in critica.

Este Tnsa foarte important sa observam ca viziunea logic articulate a
poemului este dublata de o subtila redimensionare a planului figural care
instituie izotopiile amintite. Tn plus, descatusata de rigorile conventiei
lingvistice, substansa nevazuta, cratiliana a limbii invadeaza scena semiotica
a textului. Structura izotopica a poemului se realizeaza infralexical prin
complexe reorganizari semice exixtand dincolo de nivelul limbajului deplin
articulat logic. Explicitarea discursiva, examinata mai indeaproape, devine
problematica, ambiguitatea nu dispare. Procesul de recuperare a sensului
presupune descoperirea volumului sau de dincolo de derularea dezambigui-
zanta a textului si el presupune constructia prin lectura a intuitiei vizionare
omniprezente. Mai mult chiar, acest nisus formativus, dificil de parafrazat
poate produce o impingere a semnificarii si la alte nivele textuale, mai putin
»manifeste” si chiar in contrasens cu logica discursiva a concatenarilor
semantice rezultate prin expansiunea lineara impusa de text. Poemul invita
la o relatie de lectura mai vie, dupa ,logica” cratilianda a modernitatii,
teoretizata de Blaga insusi. Trimitdnd la un element paratextual (titlul
volumului Poemele luminii), finalul poemului in discutie (Lumina mea),

260

BDD-A32071 © 2019 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-19 08:47:05 UTC)



defineste aici ipostaza cea mai tulburatoare a luminii blagiene. Astfel, ea
creste dintr-o poetica bazata pe coincidentia oppositorum.

Voi zabovi putin asupra acestui lexem lumina (metafora si simbol),
care are aici si functia de reflector metatextual. Dincolo de limbajul pe
deplin articulat logic, anagramat in filigran (ceea ce Starobinski numea
cuvintele de sub cuvinte, referindu-se la acest nivel ,,profund” al poetizarii
descoperit de F. de Saussure' ), existd, coborand dincolo de suprafata
textuala, un mod de a mobiliza poetic textul al carui dinamism se face dupa
o logica circulara si retrosemnificanta. Descatusarea samburelui vizionar
presupune si 0 asemenea lecturd, nu numai de natura discursiva, ci si
pragmatica, adica atenta la distorsiunile textuale Tn cautarea firelor care duc
spre ,,logica” interna a poeziei care confera volum si densitate sensului.
Punctul central al semiozei este acest lexem lumina cu valoare emblematica
in creatia blagiana, el ne apare ca un semnificant diseminat in text ce se
incarca cu o ,Substanta” semantica motivanta prin retrosemnificare.
Deconstruind sensuri preexistente, lumina se constituie ca emanatie a
intunericului si-si dezvaluie potentele de semnificare poetica. Structura sa
fonetica alunecand intre u si a devine o fereastra deschisa spre sens. Poezia
devine a posteriori cratiliana, ca si cand miscarea ei este cuprinsa ,,in nuce”
in semnificatia ultimului vers. Textul motiveaza hic et nunc ceea ce in limba
este pura conventie, adica alunecarea de la ntuneric(u) la lumina(a), o
alunecare oximoronica, lexemul central la Blaga lumina, descompunandu-si
structura fono-scenantica.

Imaginatia izotopica: iubita / natura, noapte / luming, realizata printr-
un fel de transsubstantiere Tnfaptuita in eul absolut al poetului, se reflect in
acordurile sonore Tntunecos-luminoase ale cuvantului final al poeziei. Caci
lumina in Tnsusi corpul sau sonor ofera intr-o delicata gradatie trecerea de la
vocala u (inchisa ,,intunecoasa”) la vocala a (,,lJuminoasa”, de maxima
apertura). lata o motivare tulburatoare intre semnificat si semnificant pe care
marea poezie stie sa 0 declanseze si pe care Blaga a teoretizat-o Th Geneza
metaforei si sensul culturii. Ultimul vers contine prin structura sa materiala
oximoronica, a carei revelare este opera poemului, un mod de a fi al eroticii
blagiene. Materia semnificatului si cea a semnificantului: continuum
semantic si continuum sonor, dispusa textual, dar si subtextual, anuleaza
contrariile si ,,inchide” textul; Izvorul nopii este asumat ca eveniment al
lumii, dar si al limbajului. Structura sonora a lexemului luming sintetizeaza,

! Jean Starobinski, Les mots sous les mots. Les anagrammes de I, Paris, Gallimard, 1971.
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ca unitate textualda concluziva, miscarea simbolica a sensurilor.
,» Transcendere™ a dualitatii, lumina se prezinta ca o ,,monada” continatoare a
principiului constructiv al poemului, un oximoron generalizat, al carui prag
conduce spre urmarirea proiectului semantic profund al textului.

Poemul savéarseste un miracol: anularea arbitrarului semnelor lingvis-
tice. El daruieste bucuria regasirii, prin lectura a subiectivitatii pierdute a
limbajului. Oare nu si obscure impulsuri ale texturii sonore au facut ca
lumina blagiana sa creasca dintr-o osmoza contradictorie, stand sub semnul
regimului nocturn al imaginarului? Am putea reaminti aici cuvintele puse ca
motto la acest studio: ,,Lucian Blaga ca poet, in concordanta cu cerintele
noului stil al epocii, vrea ca umbra sa dea lumina fondului integrarii
fapturilor intr-o unitate invizibila...”.

Spatiul de comunicare, dar si de comuniune cu o lume fictiva, poezia
se ofera spre lectura, pastrandu-si misterul. Placerea textului se infiripa din
aceasta tentativa, niciodata incheiata definitiv, de a face sa vorbeasca despre
sine - si de ce nu despre fantasmele creatorului sau — un text care spune
mereu numai ceea ce spune.

Tn plan mai inalt, poemul poate fi privit si ca ilustrare a conceptiei lui
Blaga din Geneza metaforei si sensul culturii despre natura dublu
metaforica sau, altfel spus, esential metaforica a limbajului. Caci marele
poet-filosof formulase foarte exact fenomenul pe care ni se pare ca I-am
surprins aici: ,,Cuvintele limbajului poetic devin revelatorii prin Tnsasi
substanta lor sonora si prin structura lor sensibila, prin articularea si ritmul
lor. Ele nu exprima numai ceva prin continutul lor conceptual, ci devin
revelatorii prin insasi materia, configuratia si structura lor materiala (...).
Limbajul poetic este prin urmare prin natura sa materiala, ritmica si sonora
ca atare, ceva ,metaforic”. Cu alte cuvinte, tocmai prin redobandirea unei
materialitari pierdute, adica prin alcatuirea sa fizica, indiferenta in limbajul
obisnuit, dar semnificanta acum, devine limbajul poetic analog ,.starilor,
gandurilor, trairilor pe care acest limbaj le exprima”.

Asa cum s-a mai intdmplat in poezia moderna, textul ne lasa sa
descoperim o fuziune a practicii literare cu teoria ei.
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THE FENO-SCENANTIC SPACE OF BLAGA'’S LIGHT AND THE
TEXTUALIZATION OF EROS: THE SPRING OF THE NIGHT
Abstract

Keywords: the generalized metaphor — eye, light / darkness, the oxymoronic character of
the word light

The text is presented from a semiostylistic perspective and deals with a well known

poem written by Lucian Blaga. We made the literary analysis taking into account Lucian
Blaga’s perspective on the poetic issues and the poetic metaphor.
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