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UN ROMANTISM FARA
SFARSIT - CAZUL ROMANESC

Ioana BOT

Prof. dr., Universitatea , Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca

In cele ce urmeaza, doresc si prezint doud modalititi, foarte diferite
prin nivelele la care se manifestd, de a ,prelungi” romantismul romanesc din-
colo de ceea ce numim limitele sale istorice. Cea dintii este una tematica;
intr-o conferinta ca aceasta, consacratd romantismului ,fara de sfarsit”, mi se
pare important sd arat cum anume cel mai important scriitor romantic roman
(si cel cdruia i se datoreazd chiar epuizarea resurselor consacrate ale romantis-
mului si intrarea poeziei romdnesti in varsta primului modernism) era obse-
dat, in experimentele sale poetice, de o temad a ,sfarsitului continuu” (sfarsitul
lumii, al subiectului, al poeziei... dar, neapdrat, un sfdrsit fdrd de sférsit, o
murire continud). Cum poate fi imaginat si exprimat poetic asa ceva? Voi pre-
zenta si comenta cateva fragmente care fac parte din inovatiile pe care Mihai
Eminescu le-a provocat in istoria limbajelor poetice din literatura romana.

Cea de-a doua modalitate se referd la doud reconsiderari istorice (in
contexte si din ratiuni diferite, chiar dacd, uneori, acestea s-au manifestat in
paralel) ale ideologiei si vizionarismului romantic, de-a lungul secolului 20 - si,
sub anumite aspecte, chiar pand in zilele noastre. Foarte concret, aceste doud
reconsiderdri au in vedere exclusiv formula romantismului consacrata de
scrierile lui Mihai Eminescu. Si, cu toate ca Eminescu nu a fost un ,romantic
pur”, inovatiile sale indreptandu-se catre postromantism, decadentism, mo-
dernism, utilizarea sa in ambele situatii este ficutd, explicit, pentru ceea ce
poate fi considerat ca ,romantic” in opera lui. Prima asemenea reconsiderare
readuce pe scena politica si culturald a tandrului stat roman, cu granitele sta-
bilite dupa 1918, constructia romanticd a poetului national, o creatie identitara
pentru care promotorii acesteia se bazeaza pe date ale biografiei si operei lui
Eminescu (mort in 1889). Cultul poetului national roman, viu pana astdzi la in-
tensitdti neobisnuite pentru alte culturi nationale din Europa, a determinat
prelungirea unor idei, teme si motive ale romantismului national mult dincolo
de marginile istorice ale curentului. Cea de-a doua reconsiderare are loc
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printr-o relecturd ,cifrata” a scrierilor lui Mihai Eminescu, in perioada dicta-
turii comuniste, de catre scriitorii dornici sd isi manifeste rezistenta fata de
dictatul Puterii politice. Revolta romanticd a modelului consacrat (chiar a
»poetului national”, al cdrui cult era promovat, din ratiuni politice, de comu-
nisti) trecea de ochii cenzurii comuniste, exprimand, in scrierile generatiei 8o,
propria revolta a autorilor tineri de-atunci impotriva unei ordnduiri denumite,
cu cuvintele lui Eminescu pe care le stia orice elev, ,,oranduirea cea cruda si
nedreaptd”. Neoromantismul acestor tineri scriitori a fost, inainte de orice, o
modalitate ,,esopica” de rezistentd in fata presiunii politicului. Pentru unii din-
tre acestia, in evolutia lor (postcomunistd) de la maturitate, vizionarismul ro-
mantic de sorginte eminesciand a devenit unul din filoanele principale ale
propriului imaginar literar.

A. Preambul. Scurta istorie a romantismului romdanesc

(1830-1918)

Pentru cineva care nu cunoaste bine istoria Europei Centrale si de
Sud-Est, primul lucru surprinzdtor in titlul acesta il reprezinta perioada isto-
ricd indicata pentru manifestarea plenard a romantismului romdnesc: intre
1830 si 1918. Adica foarte tarziu fata de istoria romantismului vest-european.
Dar, in secolul al 19-lea, cel putin (pentru ca acest interval istoric ne intere-
seazd acum), o jumdtate a Europei se afla, in dezvoltarea sa, cu cateva decenii
in urma celeilalte jumatati; si efortul de a se sincroniza cu jumdtatea ,avan-
satd” caracterizeazd inclusiv modalitdtile in care romantismul ,a prins” in
culturile nationale ale celeilalte jumadtati, ale celei ,intdrziate”. Dar nu despre
intarzierile romantismului est-european vreau sd discut acum'. Voi schita,
sumar, contururile istorice ale romantismului romanesc, pentru a putea inte-
lege, apoi, pe baza acestora, modalitdtile prin care curentul a putut fi continuat
sau redescoperit in epoci istorice ulterioare.

Urmare a unor evenimente politice importante din Imperiul Otoman
(Principatele Romdne erau sub suzeranitate otomand), care au drept conse-
cintd acordarea de libertdti mai mari provinciilor cu populatie majoritar
crestind din Imperiu, putem spune ca al doilea deceniu al sec. 19 este cel in
care ritmul schimbdrilor pro-europene din provinciile romanesti se accele-
reaza vizibil. Deschiderea spre Europa a acelei lumi insemna articularea ferma
a unor revendicadri nationale pe plan politic, precum si aparitia unei sentimen-
talitdti accentuat reflexive, favorabile nasterii subiectului intelectual (scriitor,

" A se vedea o perspectivd sinteticd asupra acestuia in: Nemoianu 2014: 393-448.
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constiintd a epocii sale etc.). Cu un decalaj pe care il resimt deja ca pe un han-
dicap, romdnii sunt gata sa urmeze miscdrile Europei si sd imbrdtiseze roman-
tismul, ca fundal ideologic al revolutiilor pe care le proiecteazd. Romantismul
avea sd devind, pentru romani, ,muzica de fundal” ce acompania drumul lor
cdtre modernitate, respectiv — fondarea institutiilor culturii nationale.

Este vorba despre o epoca de schimbdri rapide si profunde in struc-
turile socioeconomice si politice ale provinciilor romanesti, ca si in sistemul lor
de relatii internationale. Revolutia de la 1848, eforturile depuse pentru a realiza
Unirea Principatelor Roméane (1859) si pentru a obtine o recunoastere nati-
onald a romanilor trditori in provincii din Imperiul Austro-Ungar, crearea
institutiilor culturale moderne (sisteme de invatamant in limba nationals, edi-
turi si tipografii, teatre nationale si academii de stiinte sau de arte...) constituie
tot atatea evenimente istorice care conduc spre o mai accentuatd sincronizare
(niciodata ea nu va fi perfectd) cu Europa occidentald, cdtre care privesc in-
telectualii, ca spre o resursa de idei politice, de modele culturale, artistice,
literare, ce sa ajute progresul romanilor pe toate planurile. Dar progresul dorit
e departe de a fi atat de usor de realizat. El are loc, adesea, cu mai multe viteze,
cu incoerente, pasi inapoi sau complexitdti structurale care incurca privirile
occidentalilor asupra-i. Si care fac incd mai dificild o privire sinteticd asupra
romantismului: pentru cd, in versiunea sa romdneascd, acest curent european
pare sd caute a-si exacerba caracterul particular si national, se construieste din
exceptii si amestecd modelele occidentale cu apele tulburi ale unei culturi
locale, lipsitd, la acea datd, de o traditie a cuvantului scris. Oralitatea era aso-
ciatd mai bine orientalismului (turcesc sau grecesc), decat ratiunii si ideologiei
burgheze, occidentale. Intors complet spre ,viitor’, romantismul romanesc nu
se afirmd opundndu-se unui trecut clasic sau clasicizat: axul sdu de ruptura are
culori politice anti-orientale, pro-europene si nationaliste. Singurul trecut pe
care vrea sa il recunoasca este acela, repede mitizat, al istoriei nationale, cu
accente patriotice. [luminismul deja facuse primii pasi in acest sens, in provin-
ciile romanesti, intrucat discursurile lui politice revendicative se intemeiau pe
afirmarea unei origini latine a romanilor, o latinitate unde ,ratiunea” avea sa
rimeze subtextual, foarte repede, cu ,natiunea”. Nicio rupturd, asadar, la nive-
lul axelor profunde ale constructiei ideologice. Clivajul, daca se poate vorbi de
asa ceva in istoria romantismului romanesc, este mai degraba unul de ordin
generational: el are loc intre cei care au construit romantismul national si
popular si care au infaptuit principalele deziderate ale revolutiei de la 1848
(Unirea Principatelor, reforma agrard, secularizarea averilor mdndstiresti,
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eliberarea robilor tigani etc.), respectiv cei care au trdit (cu aproximatie dupa
1877, cand tandrul stat romdn fisi cucereste independenta, ca urmare a razboa-
ielor ruso-turcesti) in primele decenii ale noii lumi nationale, care nu era nici
pe departe atat de perfecta (si de liberd) cum promisesera fondatorii ei.

Cele doud generatii romantice vor convietui, pana la sfarsitul sec. 19,
pe trasee paralele ale gustului public. Dar creatorii de opinie au apartinut,
dupa 1877, in mod decisiv, celei de-a doua generatii (cel mai important dintre
ei, Titu Maiorescu, filozof, om politic, estetician si critic literar, a criticat des-
chiderea pro-occidentald a precursorilor sdi ca fiind o ,formd lipsitd de fond”,
importatd in cultura romdn). Imperativele acestei noi generatii vizeazd mai
mult spirit critic si mai putind retoricd (literard). Scriitorii care ii apartin sunt
romantici ca urmare a unei optiuni estetice programatice. Intotdeauna inss,
optiunea lor pentru romantism (sau pentru decadentism, naturalism etc. -
cazul lui Ion Luca Caragiale, de pildd) avea sa fie dictatd de un program estetic
foarte personal, iar nu de supunerea la modele occidentale. Acesti romantici
din a doua generatie au cultivat un romantism astenic si paseist, transformand
topoii precursorilor lor in metafore ale unei varste de aur, definitiv pierdute:
patria (decazutd), iubirea (imposibild), mitul (irealizabil), Dumnezeu si religia
(minciuni goale de sens), gandirea de geniu (tragicd), cuvantul (tradator) —
toate temele poartd de-acum semnele unei viziuni critice lucide si ironice,
necrutdtoare. Axa cea mai importantd a viziunii acestui romantism o repre-
zintd critica limbajului, cdruia scriitorii i denuntd metaforicitatea inselatoare
si imprecizia. Cuvant ,decazut” din gratia divind originard, limbajul este con-
ceput ca absurd, alienant sau sinucigas.

Asa se incheie romantismul romanesc istoric, in ora maximei sale
glorii — prin opera lui Eminescu. Viziunea lui va fi redescoperitd cu interes de
modernismul romdnesc in secolul urmator. Cardrile paradoxale ale ideologiei
romantice aveau sd continue, in jurul lui 1900, in literatura romdnd - si in
institutiile politice si culturale -, care dddea glas revendicdrilor nationale ale
romanilor trditori in provincii din Imperiul Austro-Ungar: un romantism cu o
estetica minord, epigonic si epuizat la nivelul inventivitatii literare, un roman-
tism dincolo de marginile istorice ale romantismului, in care se va rosti bucu-
ria realizarii Romdniei Mari, in 1918.
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B. Romantismul romanesc, sau cum sa nu se termine

niciodata...

Tema sfarsitului fard sfarsit in scrierile lui Mihai Eminescu

Mihai Eminescu este, incontestabil, cel mai important scriitor roman-
tic roman. Dar tot lui i se datoreaza iesirea din romantism a poeziei romanesti.
Cele mai importante mutatii ale modernismului isi au rdddcinile in scrierile
lui. Cu precddere - in cele nepublicate in timpul vietii, pe care cititorii din
secolul urmator le vor descoperi pe mdsurd ce vor apdrea volumele editiei
filologice exhaustive, adica incepand din anii 1930. Astfel, opera lui va redeveni
o referintd a modernismului romdnesc, dinainte si de dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial®. O parte importantd a inovatiilor poetice incercate de Mihai
Eminescu focalizau asupra capacitdtilor limbajului de a exprima ceea ce s-ar
numi, generic, ,inexprimabilul”. Ceea ce pune in cauza Eminescu este capaci-
tatea reprezentationald a limbajului. Si, de fapt, el denuntd limitele de expresi-
vitate ale limbii, intr-o constructie ironica de tip romantic.

Am ales asemenea doud exemple in care ceea ce cautd sd imagineze
autorul este tocmai ,un sfarsit fara sfarsit”, o moarte continua (pentru care,
fapt semnificativ, limba romand nu cunoaste un infinitiv lung, al ,muririi”).
Am considerat cd, de vreme ce vorbesc mai ales despre acest scriitor romantic
roman, se cuvine sd spun ceva despre cum el este obsedat de imaginarea sce-
nelor unui ,sfarsit continuu” al subiectului (care este, totodatd, un alter-ego al
poetului insusi). Astfel, o insemnare manuscrisd in prozd, inchipuie un intreg
mecanism destinat a transmite in universul infinit uciderea lui Cezar de cdtre
Brutus, ca scend a supremei violente ([FRAGMENTARIUM], Eminescu 1981:
128). La nivelul acestui manuscris, ceea ce cautda Eminescu nu este, incd, figura
de limbaj care sa exprime sfarsitul continuu, ci figura de stil care sd il puna in
act. In alte scrieri, metafora unei atare figuri este sangele miticului centaur
Nessus, care ,nu poate muri’, dar agonizeaza la infinit.

In sfarsit, proiectul unui amplu poem dramatic, Sarmis/Gemenii
(Eminescu 1958: 475-476) 1i permite lui Eminescu sd pund in scend mult mai
amplu un asemenea sfarsit continuu. Eroul poemului, Sarmis, il blestemase pe
zeul suprem, demascandu-i puterile limitate, intr-un episod anterior. lar zeul ii
raspunde, pedepsindu-l sub aparentele unui ,dar divin”, darul nemuririi, al

* Eminescu se imbolndveste la 33 de ani si, practic, nu mai scrie nimic dupa aceasta,
murind la 39 de ani; manuscrisele lui ramdn in grija lui Titu Maiorescu, pand in
secolul 20, cand vor fi donate Academiei Romane. Editia filologicd completa a aces-
tora s-a incheiat abia dupa caderea comunismului.
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»ochiului deschis in eternitate”. Blasfematorului Sarmis (numit si Alberic),
divinitatea ii urzeste destinul ,solitarului romantic”, simbol al constiintei treze,
cel despartit de viatd in miezul vietii, si totodata incapabil sa moard. El este
blestemat sd trdiasca o existentd ,purgatoriald”, intre viatd si moarte, un sfarsit
continuu, astfel incat, pe mdsura ce capacitatea sa de cunoastere creste, singu-
ratatea care provoaca suferinta creste la randul ei’.

Rezultatul poetic este o succesiune de reludri ale unei singure ima-
gini - a asfintitului soarelui in mare - pe care Sarmis o vede la infinit, pentru
cd nu isi mai poate inchide pleoapele. Editorii manuscriselor lui Eminescu
marturisesc dificultatea restituirii acestui manuscris in mod liniar, tiparit; se
pierde profuzia de variante ale scenei, cu rescrieri si suprascrieri manuscrise,
ce par a urmadri, intr-adevdr, efecte de detaliu al imaginii, iar nu ,desfdsurarea
actiunii” din poemul dramatic. Dar ce vede Sarmis, oare, inainte de a orbi de
prea multd lumind? Eminescu modificd, tacit, in aceste fragmente succesive
care descriu acelasi asfintit de soare si rasarit de lund (peste apele matriciale),
perspectiva din care sunt ,descrise” peisajele traversate de erou spre marea
inghetatd. El nu arata chipul, nici chinurile eroului sdu, ci ceea ce acesta vede
cand nu mai poate inchide ochii. Sarmis vede, in eternitate, fard sfarsit, lumea
descompundndu-se de prea multd lumind. Scriitorul recurge la suportul tema-
tic al unei legende crestine (martiriul lui Regulus, soldatul roman cu pleoapele
tdiate) pentru a subverti mijloacele expresiei poetice. Luminat cu maxima
intensitate, universul nu mai este vizibil, nici reprezentabil. Dar cum sa repre-
zinti nereprezentabilul, sfarsitul continuu - care nu este al lumii vazute, ci al
vederii apartindnd unui subiect condamnat la eternitatea pedepsei? Rezultatul
este un tablou ,dezlanat” sub aspect narativ, dar foarte violent coloristic, in
care peisajul marin vireazd spre rosu, violentand ochiul privitorului. Figura
imaginard a luminii de o insuportabild intensitate ,elibereaza” poemul din
obligatia reprezentdrii formelor vazute de Sarmis - si, prin extensie, de obli-
gatia implicita de a ,,spune” o istorie coerentd a finalului eroului blasfemator*.

Cdutand o expresie poetica pentru sfarsitul continuu, Eminescu arata
cd descompunerea lumii nu poate avea loc in afara descompunerii discursului
logic articulat, care este condus, astfel, la ultimele sale limite. Intrebarea
»despre ce e vorba aici?”, pe care si-o puneau editorii manuscriselor lui in peri-
oada interbelicd, tradeaza succesul experimentului poetic in a aduce limbajul

3 A se vedea o analizi a acestui ,solitar romantic” in: Hartmann 1970.
* Am comparat acest experiment poetic cu tabloul lui ].M.W. Turner, Regulus (Bot
2012: 189).

18

BDD-A31801 © 2020 Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:21:19 UTC)



GLOSE/AnIl/Nr.1-2(3-4), 2020 / STUDII EMINESCIENE

v

la frontiera inexprimabilului. ,Structura limbajului devine tot mai metaforicd
in asemenea experimente (Man 1970: 66), iar sintagmele descrierii de peisaj tot
mai repetitive, ca intr-un straniu efect de ecou sau de dedublare a contururilor
obiectelor ,vazute”. Maretele energii vizionare, ale romantismului, ilustrate in
alte poeme de Eminescu, se manifesta aici in variantele succesive (sau simul-
tane, putem infera pe baza aspectului ne-structurat al manuscrisului original)
ale aceluiasi tablou de asfintit de soare si de nastere, sangerie, a lunii din mare.
Poetul se sprijind pe epicul poemului, construit din locuri comune ale imagi-
narului romantic, spre a inscena o altd modalitate de distrugere a capacitatii
expresive a limbajului: aceea de a descrie ceea ce se vede cu ochii larg deschisi,
cand nu se mai vede, de fapt, nimic. Privirea imobild a eroului, fard sfarsit, nu
este privirea perfectd, care vede totul, ci, ironic, o privire orbitd de propria ei
deschidere absoluta. Scena pseudo-mitologicd imaginatd aici de Eminescu, cu
ajutorul unor prefabricate romantice ale mitologiei nationale romdnesti, are
mize ironice si vizeazd demascarea incapacitdtii limbajului de a cuprinde
lumea - sfarsitul continuu al lumii.

Recitiri ale romantismului: Poetul national romén, un mit cultural de

la 1918 - pdnd astdzi

Pentru tandra generatie de (viitori) oameni politici, scriitori sau jur-
nalisti, care se forma intelectual in deceniile trecerii de la sec. 19 la sec. 20, in
toate provinciile est-europene locuite de romdni (adicd si in cele reunite sub
numele de Regatul Romaniei, si in cele aflate inca sub dominatia imperiilor
Tarist si Austro-Ungar, si care se vor uni cu Regatul in 1918, dupad sfarsitul
razboiului), marele scriitor de succes era... Mihai Eminescu. Poetul murise in
1889 (si nu mai fusese, de fapt, o figurd publica din 1883 incolo), cititorii lui il
cunosteau pentru poeziile pe care apucase sd le publice in timpul vietii (mar-
cate de un romantism tardiv, asumat programatic, evoludnd insa rapid de la
High Romanticism la ironie si chiar la un neo-clasicism modern) si pentru o
activitate prodigioasa de ziarist aflat in slujba Partidului Conservator, respectiv
a presei nationale si nationaliste romdnesti. Aceastd tandrd generatie va primi
botezul maturitdtii odata cu Primul Razboi Mondial si cu realizarea - in
decembrie 1918 — a Marii Uniri (a unirii provinciilor ex-imperiale cu Regatul
Romdn, moment in care Romdnia atinge dimensiunile sale maxime, atat te-
ritorial, cat si sub aspectul populatiei). Acestei generatii i se datoreaza redes-
coperirea ,poetului national” (din romantismul istoric european) si utilizarea
lui, in contextul noilor politici, revendicdri si institutii nationale, ale noului
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stat romdn de dupa 1918. Figura aleasd de ei pentru aceasta este a lui Mihai
Eminescu, care nu se bucurase de un asemenea statut la vremea sa.

Se poate discuta mult asupra cauzelor pentru care poetul a repre-
zentat alegerea unanimad. Cauzele nu sunt nici simple, nici coerente - tabloul
lor este unul foarte amestecat. Este vorba despre o figura care nu si-a construit
deloc o posturd si o cariera publicd, a murit tandr, iar biografia lui se preta usor
romantdrilor ,cu final nefericit si multa iubire”. De asemenea, poeziile sale —
tocmai pentru cd erau centrate de teme romantice (iubirea neinteleasd, geniul
neinteles de contemporani, conflictul eroului cu lumea sau cu divinitatea,
revolta titaniand, reveria cosmologicd sau imaginarea apocalipsei) — s-au pretat
usor la lecturi de identificare biograficd; acestea, desi reduceau sensibil bogdtia
poeticd a operei lui Eminescu, au asigurat, vreme de decenii, ,accesibilitatea”
ei la nivelul unui public slab educat, manipulabil prin discursul politic sau
mediatic, un public foarte bun sd imbratiseze un mit cultural national, repede
transformat intr-un mit cultural nationalist. Figura poetului national (si incu-
rajarea empatizdrii cu nefericirile sale biografice sau cu nenorocul sdu istoric) a
suplinit absenta unor eroi moderni ai istoriei tdndrului stat roman si a justificat
(mitologic) absolutizarea revendicdrilor nationale, care, dupd realizarea unirii
din 1918, vor constitui axele principale ale politicilor nationaliste din Romania
moderna.

Discursul despre poetul national s-a substituit, de-a lungul acestui
secol de posteritate, discursului religios interzis sau refulat, a cdutat sd mo-
tiveze discursul nationalist pur si dur (chiar in accentele si episoadele sale rati-
onal inadmisibile). Dar cultul acesta, incurajat politic, al lui Eminescu nu a
insemnat o mai bund cunoastere a operei scriitorului, ci tocmai o indepartare
de operd, in favoarea unor clisee didactice sdrace, a unor stereotipuri politice
bazate pe sensuri minore. Si a adus in modernitatea romaneascd un tip de mit
cultural pe care l-am fi crezut depdsit, odata cu incheierea romantismului
istoric: acela al poetului national. Lipsit de stralucirea energiilor vizionare, care
construiau aceste mituri in epoca lor fireascd, mitul modern al poetului
national recicleazd cativa topoi romantici a cdror creativitate initiald (pierdutd)
a fost inlocuitd de violenta revendicadrilor politice si a jocurilor de putere.

Recitirea lui Eminescu - o formd de rezistentd politicd, in poezia

generatiei 'S8o

Romantismul critic si ironic ilustrat de opera lui Eminescu a conti-
nuat sd fie descoperit de cititorii si noi scriitori ai secolului XX, pe mdsura ce
opera lui postumad (ale carei dimensiuni depdsesc cu mult opera antumad) a fost
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publicata. Experimentele sale poetice s-au potrivit bine noilor gusturi ale scrii-
torilor modernismului romanesc. Intre efectele oarecum paradoxale ale acestei
descoperiri prelungite a scrierilor lui, cele mai importante privesc, pe de o par-
te, o imagine despre un Eminescu foarte modern (in receptarea criticd, dar si
pentru cititorii diletanti), pe de altd parte, un eminescianism prelungit, in di-
verse concretizdri, mult dincolo de intarzierile istorice ale romantismului
romanesc. Asemenea ,recitiri” ale ultimului mare romantic roman au fost in-
curajate, adesea, si de prezenta, in paralel, a fenomenului cultului poetului
national, despre care am vorbit in subcapitolul anterior.

Dar tocmai aceastd incurajare a ,referintei la poetul national”, de
cdtre puterea politicd, de-a lungul secolului XX, a condus si la o recitire a
poeziei acestuia — si, prin extensie — a romantismului cu care aceasta exprima
teme precum revolta titaniand, demascarea inegalitdtii sociale, superioritatea
individului asupra maselor etc., cel putin insolitd. Despre aceasta as vrea sd
vorbesc in continuare. Pentru cd, in acest episod, foarte important in cons-
tructia subversiunii literare in perioada comunismului romanesc, romantismul
este re-adus in centrul scenei intr-un mod cel putin insolit.

Este vorba despre literatura (in principal, despre poezia) ,generatiei
80”. Dintre acestia, astdzi, publicul occidental ii cunoaste indeosebi pe Matei
Visniec (care a fdcut o carierd excelentd de dramaturg dupa ce a fugit de co-
munismul romdnesc in Franta) si pe Mircea Cartdrescu (ale carui scrieri post-
comuniste, de ,maturitate”, au cunoscut numeroase traduceri in limbi de
circulatie in ultimul deceniu). Dar in anii ‘80 ai secolului trecut, cadnd dicta-
tura comunist-nationalistd a lui Ceausescu atinsese, in Romadnia, culmi ale
controlului populatiei, inclusiv pe plan spiritual si cultural, ei erau tinerii scrii-
tori debutanti. Cenzura politica (desfiintata oficial de Ceausescu) era mai pre-
zentd ca oricand, in toate etapele pregatirii pentru tipar a unei publicatii, la fel
cum era si politia secretd, Securitatea, prezentd prin informatorii sdi, in toate
paturile sociale. Expresia unei revolte fatd de politicile partidului unic si ale
Conducadtorului sdu parea imposibild.

In acest context, generatia 8o profiti de cultul de care se bucura
Eminescu - si, in general, literatura ,marilor clasici ai secolului XIX”, conside-
ratd indeobste inofensiva politic de cdtre cenzura comunistd — pentru a se
folosi de intertexte care trimit la opera lui spre a exprima atitudini de critica
sociald sau de revoltd impotriva sistemului. Citarea lui Eminescu - in primul
rand, cu scrierile sale foarte romantice, pe tema revolutiei sociale sau a revoltei
titaniene, a conflictului dintre poetul capabil de viziuni gigantice si gloata care
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ii iIngrddeste miscdrile - a fost utilizatd de acestia pentru a construi ipostaze ale
revoltei proprii si a eschiva controlul exercitat de cenzura politica. Expuse in
noile texte unde fusesera ,grefate”, versuri celebre ale romanticului Eminescu
(sau mici sintagme, marcate de celebritatea operei originare) ajungeau din nou
sub ochiul cititorilor ca un limbaj codat, ad hoc, al noii rezistente. Utilizarea
foarte intensd a intertextului literar in retorica respectivilor scriitori a devenit o
marcd distinctiva a profilului lor de... ,postmoderni”. Desigur, ei nu imbrdtisau
romantismul pe care il citau astfel, redescoperindu-i energiile revolutionare, ci
se foloseau de prefabricatele lui celebre pentru a articula, mascat, o atitudine
civica altminteri interzisa. Citarea sau parafrazarea poeziei romantice a lui
Eminescu (care se bucura si de o buna cunoastere, pe cale scolara cel putin, in
randurile publicului) ficea parte din strategiile ironice, ,esopice” chiar, de a
dejuca atentia cenzurii, oferindu-i acesteia versuri care invocau... clasicii culti-
vati in scoald!

In ansamblu, in scrierile generatiei 8o, strategiile intertextului sunt
inglobate in constructia uor viziuni poetice absolut coerente; ele nu func-
tioneazd doar ca un fel de ,,cod secundar asociat disidentei politice”, ci livres-
cul (romantic si eminescian, in majoritatea zdrobitoare a cazurilor) este inteles
ca o lectura a modelelor ridicatd la rang de experientd existentiald. Pentru
poeti ca Florin laru, Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei (care debuteaza
impreund, cu poeme intertextuale, in volumul Aer cu diamante) textul emines-
cian este una din recuperdrile esentiale ale livrescului in sfera existentialului
(Bot 1990). Lor li se intampla textul eminescian, dar cuvintele Poetului nu mai
denumesc aceeasi (miticd) realitate si, sub masca citdrii lui, tinerii poeti dez-
valuie propria lor de-mitizare. Criza realitdtii (degradate), criza limbajului
poetic (care citeaza pentru a exprima - deci, repetd formule consacrate ante-
rior), criza poetului (care nu creeazd, nici nu se revoltd, ci reciteste o literatura
a revoltei) — toate acestea deseneazd contururile unei poetici in care neo-
romantismul se intemeiazd inclusiv pe utilizarile ,esopice” ale referintelor la
Eminescu.

Sciziunea dintre ,expresia”’ (citantd) si ,continut” (disident politic)
este privitd ironic in versurile generatiei 8o. Pentru Florin laru, sonetul Venetia
de Eminescu (discurs el insusi puternic conotat livresc, despre moartea lumilor
Artei) e actualizat ca metafora a ,orasului modern”, lovit de crizele si restric-
tiille regimului comunist: ,Criza de energie a alungat bulevardul 1 Mai la
periferie// N-auzi cdntdri, nu vezi lumini de baluri// Masina 34, inhdmata la
soferi singuratici/ isi cistigd existenta” (De-a wati ascuns) (Cdrtdrescu 1982: 57).
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Versul eminescian al ,stingerii Venetiei” (marcat, in citatul anterior, cu carac-
tere italice) isi pastreaza cadenta metrico-prozodicd ,stranie”, cdci, strdin de
noul sdu hipertext, aduce cu el conotatiile sfarsitului de lume in configurarea
unui Bucuresti intunecat, restrictionat... apocaliptic, care era Bucurestiul anilor
'80. Titluri de poeme eminesciene acoperd, in scrierile lui Mircea Cartdrescu,
imagini ale existentei golite de sens: , 80 spre 81, ce iarna!/ o ndcldire de cafele,
brichete, «dire straits», cenacluri, pahare/ iar noaptea o mocirld de jeleu dure-
ros...” (S-a dus amorul...) (Cartarescu 1983: 47). Utilizarea unei sintagme din
poezia lui Eminescu amplificd nostalgia paradisului pierdut (al copilariei) in
miezul lumii degradate in care poetul se simte condamnat sd trdiasca: , E dusd
vremea/ ce fruntea-mi de copil voia sa arda...” (Mariana Marin, Elegie) (Marin
1986: 41). Cititorul e liber ca, recunoscand la lecturd fragmentul eminescian
(marcat aici cu caractere italice), sd completeze conotatiile sintagmei din
celebrul poem Trecut-au anii cu tot restul hipotextului, astfel incat poemul
Marianei Marin sd ,spund” si ceea ce, explicit, nu spusese: cd vremea dusd
Jhiciodatd n-o sa-mi vie iara...”.

Foarte subtil, in jocul ironic al acestei generatii, atitudinea ei fata de
modelul eminescian repetd tot o atitudine eminesciand (din poezia de tine-
rete). Ei se prefac a fi ,epigonii” poetului national, asa cum el insusi se iposta-
zia, ironic-romantic, ca ,epigon” al ilustrilor sii inaintasi. In 1870, publicind
poemul Epigonii, care l-a facut celebru in lumea literard a celei de-a doua
generatii romantice romdanesti, Eminescu se folosea cu falsa modestie de
aceastd imagine despre sine pentru a subverti literatura dinaintea sa. Cei care il
citeazd in poeziile esopice ale generatiei 80, din comunismul romdnesc, cauta
sa subverteascd dupd modelul lui nu numai o formula literara (cea ,oficiald”),
ci chiar o ordnduire politicd. lar cenzura nu vede - sau se face cd nu vede -
sensul acestei relecturi a romantismului romanesc.

Pentru unul din cei mai importanti tineri scriitori ai generatiei 8o de-
atunci, Mircea Cadrtdrescu, literatura lui Eminescu a devenit, in creatia de
maturitate, o referintd principald, depasind mizele subversive initiale. Partener
de dialog, scriitor clasic cdruia i se da replica sau ale carui imagini sunt regasite
in exercitiile vizionare ale autorului postmodern, Eminescu are parte de o inte-
resantd aducere in actualitate din partea unuia dintre cei mai mari scriitori
romani de astazi.
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Rezumat: Conceputd ca o interventie (in limba englezd, intr-o formd mult
amplificatd) in cadrul Conferintei internationale ,Late Romanticism: Past and
Present” (organizata la Universitatea din Louvain, Belgia, in 12-14 decembrie 2019, v.
https://www.arts.kuleuven.be/lateromanticism), textul de fatd exemplifica tema ge-
nerald a manifestdrii atdt in opera eminesciand (comentidnd motive literare ale
ysfargitului fara sfarsit” din scrierile lui Eminescu), cat si in posteritatea mitizantd a
acestuia, in care identificd doud exemple de recitire politicd, interesante pentru
intelegerea ,romantismului lung” roménesc.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, romantism, poetul national, tema sfarsi-
tului fara sfarsit, mit cultural, recitire.

Abstract: Conceived as an intervention (in English, in a much larger
form) within the International Conference “Late Romanticism: Past and Present”
(organized by the University of Louvain, Belgium, between 12-14 December 2019, see
https://www.arts.kuleuven.be/lateromanticism), the present article exemplifies
the general theme of the event, both in the eminescian works (by commenting on
the literary reasons of the “endless end” from Eminescu’s writings) and in his
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mythifying posterity, in which two examples of political rereading can be identified,
relevant for understanding the Romanian “Long Romanticism”.

Keywords: Mihai Eminescu, Romanticism, national poet, the theme of the
neverending, cultural myth, rereading.

- Chiam peates, 8K 1o’ s 3t el post
Mamhhdmmwnhm

Poemul Epigonii, publicat in revista Convorbiri literare ( nr. 12 - Anul IV, Iasi, 15 august 1870)

125

BDD-A31801 © 2020 Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:21:19 UTC)


http://www.tcpdf.org

