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UN PROIECT IN LUCRU.
PROZA EMINESCIANA IN
VIZIUNEA

IOANEI EM. PETRESCU

Mihai DUMA

Masterand, Universitatea ,Babes-Bolyai”

din Cluj-Napoca

1. Premise: coerenta ansamblului ca poetica a discursului critic

Analizdnd textele Ioanei Em. Petrescu, cititorul nu poate si nu
observe unitatea de viziune ce strabate intreg discursul critic, fiecare dintre
scrierile autoarei se agazd in interiorul unui asamblaj caruia ii defineste
coeziunea. In acest sens, studiul operei eminesciene se integreazad unei
perspective mult mai ample ce dovedeste apropierea de teoria criticii, dupa
cum insdsi autoarea madrturiseste: ,,Preocupdrile mele dominante se inscriu
in sfera poeticii, a poeticii aplicate mai ales. [...] Intre aceste repere,
Eminescu ramdane insa centrul de referinti, acela in functie de care isi
dezvaluie sensul devenirea intregii noastre literaturi. Preocupdrile emi-
nescologice fac asadar parte, pentru mine, dintr-un mai general proiect
critic, in care ocupa insd un loc privilegiat, motivat de importanta parti-
culard a obiectului” (Petrescu apud Bot 2009: 6).

Prozele eminesciene ii ofera loanei Em. Petrescu sansa de a observa
modificarea tiparelor formale pentru a continua analiza la nivelul discur-
sului, depasind abordarea tematica. Fictiunile in prozd, ilustrand formule
narative atipice ce pun la incercare receptarea criticd, se constituie ca ele-
mente ce demonstreazd validitatea abordarii critice in raport cu textul
literar. Asocierea prozelor poetului national cu cele trei perioade de creatie
pe care criticul le ilustreaza in Eminescu, poet tragic, observatia universuri-
lor compensative si integrarea elementelor de imaginar in seria modelelor
cosmologice nu reprezintd inchistarea intr-un proiect critic, ci, in cazul

Ioanei Em. Petrescu, coeziunea acestuia.
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Evolutia perspectivei integrante asupra prozei lui Mihai Eminescu
se poate observa si din datarea articolelor ce lasa sd se intrevada crista-
lizarea ideilor critice raportate la constructiile narative si la modul in care
se configureazd subiectul la nivelul acestora. Descoperirea teoriei post-
structuraliste 1i permite autoarei noutatea teoreticd in raport cu proza
eminesciana, intrucdt analizele sale se apropie de alegorizarea sensului in
viziune demaniana sau de preocuparea derrideand pentru scriiturd ca apar-
tindnd unui subiect transindividual; astfel, interpretarile se constuiesc nu
doar ca observatie a formulelor textuale, ci ca o structurd teoreticd rafinatd
ce articuleazd unitatea de viziune. Continudnd aceste premise, lucrarea de
fata propune o recitire a scrierilor Ioanei Em. Petrescu dedicate prozei
eminesciene, incearcand sd arate constantele unui proiect nefinalizat dupa
cum se prefigura el din cadrul articolelor dedicate formulelor narative
eminesciene si a cursului dedicat poetului.

2. Spatiul cartii in proza eminesciana

2.1. Cartea de magie a sairmanului Dionis - decantarea subiectului
transistoric

Coerenta internd a proiectului Ioanei Em. Petrescu in raport cu
proza eminesciand se observd in dezvoltarea analizelor pe care le dedicd
textelor, ducand de fiecare datd mai departe intuitiile critice pe care le are
in relatie cu opera, incercand sda conducd interpretarea spre limitele ei

ultime.

Parte a studiilor dedicate de cdtre autoare naratiunilor in prozad o
constituie seria de articole despre nuvela Sarmanul Dionis, ilustrand gan-
direa critica in act prin evolutia ideilor de la un articol la altul. Intitulat
Visele sarmanului Dionis (Petrescu 2005: 59-64)!, primul articol consacrat
nuvelei a fost publicat in revista Tribuna, in 1978, an in care aparea, cu titlul
de Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, volumul Eminescu,
poet tragic. Aparitia in acelasi an a articolului si a studiului dedicat tragis-
mului eminescian nu este intdmpldtoare, intrucat intre cele doua texte
similitudinile la nivel ideatic in privinta nuvelei Sdrmanului Dionis sunt
evidente. In cadrul volumului de studii eminesciene, fragmentul despre

nuvela apare in interiorul subcapitotului ce analizeaza magia ca modalitate

" Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate aici intre paranteze.
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de configurare a unui univers compensative; astfel, visul individual se ra-
cordeazad la cel cosmic, cu toate acestea, iubirea apare in final ca singurul
univers compensativ accesibil. Si in cadrul articolului din Tribuna, atentia
autoarei se opreste asupra consubstantialitatii dintre gandirea individuala
si cea divina, dezvoltind analiza structurdrii imaginii intre articulatiile ei
reale si onirice.

Noutatea interpretarii provine, pentru inceput, din disocierea
teoreticd dintre fabula si subiect pe care autoarea o face pe urmele lui
Tomasevski; teoreticianul defineste fabula in functie de cronologia si cau-
zalitatea internd a evenimentelor din cadrul actiunii, pe cand, subiectul,
chiar daca se referd la aceleasi evenimente, reprezintd succesiunea ce le es-
te atribuitd in functie de ordinea informatiei la nivel textual (Tomachevski
1965: 267-292). Acestd punctare teoreticd a criticului conduce spre o analiza
a subiectului, vizand raportul dintre structurile formale si cele discursive
ale nuvelei; astfel, autoarea subliniazd modificarea tiparului formal al nara-
tiunii, deoarece aceasta debuteazd prin intermediul unui monolog interior:
»E un debut epic foarte putin traditional care a nelinistit, se stie, chiar
publicul rafinat de la «Junimea», cdci e vorba de o abrupta patrundere in
universul mental al unui personaj, in fluxul subteran neintrerupt al mono-
logului sdu interior”.

loana Em. Petrescu observa cd, in timpul lecturii, cititorul cunoaste
universul gandirii personajului, inainte de a-i cunoaste biografia; astfel,
atentia se indreapta spre structurile discursive ale textului a caror analiza
se apropie de cea a lui Paul de Man, cdci autoarea este preocupata de
functionarea organizdrilor textuale, respectiv de raportul dintre ceea ce
discursul zice si ceea ce face propriu-zis. Asezat in deschiderea nuvelei,
monologul incarcat de solipsism al personajului devine parte a structurii
narative: ,Eroarea sau ambiguitatea gandirii devine astfel un element con-
stitutiv al structurii epice, intr-o nuveld a cdrei actiune se desfasoara, in
fond, in perimetrul gandirii”. Plasand spatiul actiunii la nivelul fluxului
gandirii, monologul ce permite analiza acesteia devine obiectul herme-
neuticii. Analiza microstructurilor discursive 1i permit loanei Em. Petrescu
echivalarea lui nostru cu meu, in afirmatia lui Dionis — JIn faptd, lumea-i

visul sufletului nostru” - reprezentand premisele pierderii patriei lunare.

127

BDD-A31789 © 2019 Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:25:44 UTC)



GLOSE/AnI/Nr.1-2, 2019 / CRITICA CRITICII

Reprezentativd pentru coerenta proiectului critic al loanei Em.
Petrescu este conjugarea imaginarului cu unul dintre modelele cosmolo-
gice pe care le identifica in opera eminesciana conform istoriei cosmologiei
europene realizatd de Jacques Merleau-Ponty. Prin urmare, in cazul acestei
prime echivalari dintre nostru = eu = Dionis, ,atata timp cat gindirea mai
are nostalgia cosmosului platonician, ea apare ca o eroare nevinovatd”.
Gandirea corelata spatiului cartii este axa principald pentru dezvoltarea
interpretdrii ce poate fi identificata si in articolele urmadtoare pe care
criticul le dedica nuvelei Sdrmanului Dionis.

In acest prim articol, autoarea puncteazi legitura dintre gandire,
ce-si exploreazd limitele ultime, si cartea de astrologie: ,Libertatea absoluta
a gandirii individuale e contrazisd de altfel de rolul esential jucat in aven-
turile onirice ale lui Dionis de cartea lui Zoroastru - caci formula magica
este expresia unui raport divin (deci obiectiv si etern), constitutiv pentru
cosmos”. Cartea de astrologie ar trebui sda conducd gandirea pand in pragul
libertdtii ei noumenale, dezvaluindu-i consubstantialitatea cu gandirea de-
miurgicd. Dacd in ultima perioadd de creatie, gindirea ce tine in fiinta
lumea este un element central al imaginarului eminescian, in acest caz,
subiectul care viseazd, deci, al cdrui discurs profileaza cosmosul, cauta con-
substantialitatea cu gandirea demiurgica. Totusi, dat fiind cd gandirea ce
emite discursul cautd prin intermediul cdrtii lui Zoroastru racordarea la un
stadiu mitic al gandirii, criticul evidentiaza imposibilitatea de a decide cu
exactitate asupra subiectului ce pune in act potentialitatea gandirii, prin
urmare, sursa emitenta a discursului prezintda un caracter echivoc: ,Ambi-
guitatea subiectului care «viseazd» lumea face posibild, in aventurile
gandirii lui Dionis, confuzia Eu-Dumnezeu, care anuleazd principiul insusi

de existenta al cosmosului platonician”.

Consubstantialitatea gandirii conduce la indeterminarea subiec-
tului, in consecinta, individualitatea sa este negatd. Daca, pe de-o parte,
analiza identifica incercarea de a construi un subiect transindividual la ni-
vel textual, in timpul fabulei, Dionis ,pierde aceasta recuperata patrie
cosmicd printr-o eroare a gandului, care-si neagd, demonic, orice limita
(inclusiv determinarea ultima, de prototip), adica isi neaga si limita care o
facea integrabild in armonia cosmica. Negandu-si ultimele limite, gandirea

neagd posibilitatea insdsi a formei, si pandita de nedeterminarea purd, de
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haos, de nefiintd”. In acest punct, interpretarea Ioanei Em. Petrescu se
apropie de analiza pe care Paul de Man o face asupra indetermindrii subiec-
tului in discurs in analiza Triumfului vietii de Shelley: ,Impunerea sensului
are loc in Triumful vietii sub forma unor intrebdri ce au servit ca punct de
plecare pentru lecturd. Subiectul uman apare in text sub forma unei enti-
tati chestionabile, stand in interiorul patosului propriei indetermindri, in
figura naratorului care il interogheaza pe Rousseau si prin Rousseau care
interogheazi forma” (de Man 1978: 64). In ambele interpretiri, individu-
alitatea subiectului dispare in spatele discursului, chestionandu-si propria
forma. Negarea formei inseamnd, la nivelul textual, imposibilitatea subiec-
tului de a se realiza ca figurd in interiorul si prin intermediul discursului.
Ambiguitatea pe care loana Em. Petrescu o identificd la nivelul subiectului
asazd interpretarea criticului alaturi de hermeneutica romantismului la
nivel european.

Finalul nuvelei nu este considerat de loana Em. Petrescu un facil
happy-end, ci in urma salvdrii prin iubire, odatd ce cuplul revine in spatiul
Bucurestiului, se afla de fapt ,in ultimul din seria de visuri prin care Dionis
modeleazd «ordinea realitdtii»”. Analiza criticului se opreste asupra axelor
onirice de structurare a imaginii: ,Privitd indeaproape, «aceasta ordine a
realitdtii» isi pierde tocmai realitatea, ea insemneazd, desigur, un Bucuresti
de secol XIX, dar un Bucuresti nocturn, brazdat de o ploaie care irealizeaza
luminile, confundandu-le pana in adancuri acvatice primordiale [...] Dionis
parcurge astfel, in noapte, un Bucuresti mai degrabd oniric decat real si fie-
care etapd a drumului sau e marcata de o noua infdtisare a astrului noptii,
caci luna apare sau dispare, acoperita sau descoperitd de nori, intrerupand
cu intermitenta senindtate a cerului si cu giulgii de luming, ploaia care pare
a transforma Bucurestiul modern intr-un tardm subacvatic”. Criticul evi-
dentiazd natura speculard a imaginii ca scenariu vizual articulat intre
lumind si apd, dar invocarea elementelor naturale nu prezinta deter-
minarea cadrului, ci dezarticularea lui, ca structura plurala plasatd intre
realitate si vis. Analiza poetica a loanei Em. Petrescu, invocand elementele
visdrii, ilustreaza oniricul ca figurd ce se actualizeazd la nivelul limbajului,
si nu ca dat al elementelor naturale.

Cromatismul reprezintd un detaliu important in interpretarea

loanei Em. Petrescu, intrucat acesta ,indeplineste functii simbolice de mare
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precizie, chiar dacd voluptatea culorilor mascheaza structurile simbolice
ale imaginii, pe care le articuleazd raporturile scarii cromatice”. Nivelul
simbolic al imaginii este, de asemenea, identificat de critic prin structura
oniricd pe care aceasta o prezinti: ,In fond, universul intreg e pus in ima-
gine dupd criteriile visului, chiar dacd principiul constructiei rdmane
subconstient”. Considerand principiul de articulare a imaginii la nivel
inconstient, autoarea plaseaza imaginea oniricd din proza eminesciand pe
cel de al doilea nivel de configurare dupda cum il teoretizeaza in studiul
intitulat Nivele configurative in construirea imaginii, publicat in 1980. La
acest nivel se afld si simbolistica cromaticd: ,De dominantele imaginatiei
materiale se leaga si cromatismul specific universurilor artistice particulare
(desi obsesiile coloristice sunt, adesea, si rezultatul unor traditii sau con-
ventii culturale)” (Petrescu 2015: 54). Subconstientul devine, in acest caz,
matricea structurantd a imaginii care inchide si conventiile culturale ale
cromaticii. Avand ca tipar de structurare a imaginii visul, lumile din
Sarmanul Dionis se construiesc pe o dualitate cromaticd ce este asociatd
materiilor: ,privirii nelinistite a demonului i se dezvaluie harta subterand a
sangelui de foc al universului; pe de altd parte, privirea «cuvioasd» a cre-
dintei si a iubirii, privirea Mariei, descopera armonia infinita a cerului
senin, a apelor-oglinzi, a «lacurilor de stele» - adica divinitatea ordinii cos-
mice -, asociindu-si simbolul mult discutat al florii albastre si al stelei
vinete”. Dualitatea cromaticd corespunde antitezei dintre demonic si divin,

iubirea Mariei, limita impusd de celdlalt, fiind ceea ce-l salveaza pe Dionis.

Imaginea cartii in opera eminesciand reprezinta filonul central al
dezvoltarii hermeneuticii loanei Em. Petrescu in studiile dedicate nuvelei
Sé&rmanul Dionis. In articolul publicat in 1985, Spatiul cdrtii in viziune
eminesciand (Petrescu 2005: 175-181)2, autoarea propune o abordare textu-
alist-deconstructivistd in linia scolii de la Yale, pornind de la teoria
poststructuralistd a lui Jacques Derrida; astfel, daca textul coincide cu do-
meniul limbii, acest fapt il transforma intr-o instanta autoreferentiald ce-si
depaseste si include in sine referentul si subiectul, prin urmare absenta ia
locul autoritdtii auctoriale, spatierea scriiturii fiind devenire-absentd a
subiectului. In cadrul articolului, criticul nu opteazé pentru identificarea

* Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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motivelor ce inscriu textualitatea in text prin intermediul alegoriei, dupa
cum o fdcuse Marin Mincu. Aceasta identificd doua situatii simptomatice
pentru opera eminesciand: pe de-o parte, definirea operei ca spatiu funerar
ce are in centru moartea, absenta, pe de alta parte, vidul ce invadeaza lu-
mea din spatiul mort al cartii celei noi, considerata ca element al deturnarii
fatd de sensul originar. Intre cele doud puncte divergente, loana Em.
Petrescu identifica un element mediator - basmul sau povestea - ce mijlo-
ceste intre existentd si redarea ei textuald. Autoarea retine un numadr de
patru sensuri pe care aceasta organizare textuald aleasa le primeste in ope-
ra eminesciand: postularea sentimentului opusd cugetdrii rationale; in
erotica, reprezentare a timpului echinoxial; resorbtia istoriei; expresie a
schimbarii de regim ontologic.

Un motiv apropiat de semantica basmului il reprezintd, pentru cri-
ticul literar, cartea veche ca depozitar al unei gandiri ce transcende tem-
poralitatea, conducand la consubstantialitatea gandirii cu cea demiurgica.
O astfel de carte este cea de magie care incifreaza in Sdrmanul Dionis
»codul creatiunii”. Criticul observd, si de aceastd datd, asocierea dintre
carte si simbolistica cromaticd a rosului ce trimite la demonism, vdzand in
spatiul cartii ,,0 imagine geo- si antropocentrica a lumii”. Fiind atribuitd lui
Zoroastru, prim avatar al seriei Dan-Dionis, cartea ,intovdrdseste avatarii
magului prin timp si chiar si in afara timpului: in calatoria lui Dionis spre
adancurile vremii, in cdldtoria lui Dan pe lund, cartea lui Zoroastru inso-
teste eroul dupa ce i-a dezvaluit «formulele» ce fac posibile aceste calatorii
fantastice”. Conducand la consubstantialitatea gandirii umane cu cea demi-
urgica, interpretarea conduce din nou spre ambiguitatea gandirii care se
pune pe sine in discurs, in fapt, din aceastd perspectiva nuvela reprezinta o
incercare asupra limitelor gnoseologice ale gandirii umane. Dezvaluindu-i
lui Dionis formulele ce fac posibild cdldtoria, cartea ,rdamane mutd in fata
principiului insusi (delta), marcand pragul ultim al cunoasterii”. Interpre-
tarea loanei Em. Petrescu arata modul in care prin intermediul scriiturii, al
formulelor magice ce inchid codul creatiunii, se incearca depasirea limi-
telor gandirii umane ce are drept consecintd recuperarea unui subiect
anterior individualizdrii. Mutenia cartii in fata principiului insusi presu-
pune, in acest sens, problema gnoseologicd a subiectului in raport cu
limbajul, in fond, imposibilitatea depasirii subiectului provine din incapaci-
tatea de a decoda gandirea, deci, limbajul, ce tine lumea in fiinta.
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loana Em. Petrescu dedica in 1986 un intreg articol motivului cartii
in nuvela Sdrmanul Dionis, purtand titlul Cartea Mesterului Ruben
(Petrescu 2005: 175-181)3. Studiul chestioneaza proprietatea cartii ce ajunge
in posesia lui Dionis. Analiza investigheaza cu atentie implicatiile codului
cromatic in articularea imaginilor si mizele simbolice ale acesteia. Dupa
cum ilustra si in articolele anterioare, loana Em. Petrescu consemneaza si
de acestd datd ca ,rosul - culoarea sangelui, a focului si a demonului - va fj,
din primul moment, asociat Cdrtii: prima ei aparitie e premearsd de ima-
ginea lumandrii «cu ochiul ros si bolnav», la lumina careia o deschide
Dionis”. Dupd cum criticul o ilustreazd, cartea veche si cromatica repre-
zintd doua serii de simboluri ce evolueaza printr-un paralelism ce favori-
zeazd suprapunerea spatiului cdrtii in odinea realitdtii fictionale; astfel,
Dionis ,se va trezi, sub infdtisarea cdlugdrului Dan, intr-un apus sangeriu,
care nu e decat translatarea in «real» a pdienjenisului rosu, adica a spatiului
magic al cdrtii”. Meritul autoarei este de a fi observat caracterul aparte al
tabloului inserdrii creionat prin intermediul culorii rosu in imagistica
eminesciand. Comentand scena inserdrii din Seara pe deal, autoarea afirma:
,Ca timp al «izvordrii», cu elemente sau sugestii de imagine acvaticd e
resimtitd inserarea si in Seara pe deal; [...] «Stelele nasc umezi pe bolta
senind» iar apele isi celebreaza nasterea in planset de izvor” (Petrescu 2009:
45). Asadar, inserarea apare in creatia eminesciand ca reeditare a momen-
tului genezei, pe cand, in Sdrmanul Dionis, sub signatura cromaticii rosului
reprezintd o incalcare voitd a codului imagistic pentru a semnifica iden-
titatea dintre spatiul cartii si cel fictional.

Incercand si surprindd originea cértii si sd decidi asupra pose-
sorului ei, [oana Em. Petrescu evidentiazd necesitatea schimbadrii statutului
ontologic ce are loc intre Dan si Umbra sa —,prototipul etern al seriei de
avatari dintre care el, si Dionis, fac parte”. Dan reuseste descifrarea cartii
doar cu ajutorul umbrei, intrucdt ,autorul misterioasei scrieri, Zoroastru
(nietzscheanul Zarathustra) e unul dintre avatarii vechi ai seriei Dan-
Dionis”. Plasat de cdtre Ioana Em. Petrescu intr-o serie existentiald,
identitatea subiectului devine din nou chestionabild, ridicindu-se si pro-
blematica auctorialitdtii. Linia identitard Dan-Dionis-Zoroastru reprezintd

> Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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avatarii unui subiect transistoric, transindividual, tocmai de aceea, si sensul
cartii de magie ce se vrea dezlegat nu este conditionat de dimensiunea isto-
ricd a subiectului. Fiind proprietarul de drept al cdartii, Dan reuseste sd
atinga o fomad-subiect consubstantiala gandirii divine, dar care, cu toate
acestea, in momentul in care ridicd problematica identitdtii dintre sine si
divinitate, isi neaga siesi limitele formale, fapt ce-l1 conduce la iesirea din
spatiul cartii.

Articolele loanei Em. Petrescu dedicate Sdrmanului Dionis ilus-
treazd existenta unei viziuni hermeneutice coerente ce depdseste nivelul
criticii tematice pentru ca, pornind de la textul eminescian, sa ridice o serie
de probleme ce tin de teoria criticii. Plasarea subiectului la nivel textual sau
transdiscursiv reprezinta una dintre preocupdrile ce uneste scrierile
autoarei. Spatiul cdrtii, punctul de plecare al interpretarii, ramane un motiv
central si in articolele despre celelalte proze eminesciene.

2.2. A fi si a visa - o problema de identitate

Analiza modului in care se profileaza spatiul cdrtii este elementul ce
integreaza scrierile loanei Em. Petrescu despre romanul Geniu pustiu in
ansamblul proiectului dedicat prozei eminesciene. Dacd cartea veche
reprezenta relatia cu timpul echinoxial in nuvela Sdrmanului Dionis, in
articolele istoriei lui Toma Nour, insusi raportul dintre specia romanesca si
temporalitatea ce i se asociazd este punctul central de articulare a dis-

cursului critic.

Preocuparea pe care exegeta o vadeste fatd de romanul Geniu pustiu
poate fi identificatd incd din Eminescu, poet tragic, atentia se opreste asu-
pra naratiunii intr-unul dintre punctele centrale ale demonstratiei tra-
gismului eminescian. Romanul este invocat ca specie a epicului ce caracte-
rizeaza epocile de criza ale fiintei, ce poartd cu ele nostalgia varstei mitice;
astfel, modelelor cosmologice li se asociaza si formula de scriitura ce se afla
in solidaritate cu varsta fiintei: ,Atunci cand poezia nu mai are de numit
idealul, ci are de definit o varstd a decadentei, ea se transformad in roman,
asa cum bardul se transformad in narator. Romanul - noua forma a poeziei -
are de numit rdul, cdci a-1 diagnostica inseamnd deja a-1 stapani” (Petrescu
2009: 37). Dorinta recuperdrii unei temporalitdti revolute in care scriitura
numeste ideea provoacd nostalgia naratorului din roman fata de functia
bardului. Romanul este vazut din perspectivd eminesciand ca specie defini-
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torie a mizeriei unei generatii, iar autorul lui ca mdntuitor o face pe loana
Em. Petrescu sd identifice functia criticd pe care arta o are in timpul isto-
riei: ,In cunoasterea riului (cunoasterea pe care romanul e chemat si o
realizeze), se afld inceputul salvarii, al unei posibile viitoare generatii”
(Idem.).

Atentia pe care loana Em. Petrescu o arata romanului Geniu pustiu
poate fi identificatd si in restituirea Cursului Eminescu (Petrescu 2009:
434-441)4, ce dateazd din perioada 1983/1984, moment in care se observa
dezvoltarea analizei. Interpretarea autoarei porneste de la titlul initial al
romanului, Naturi catilinare, incercand sa lamureascd semnificatia aces-
tuia; astfel, acestea reprezinta ,categoria revoltatilor metafizici, inadapta-
bili prin naturd”. Titlul initial trimite la temporalitatea intranarativa, fiinta
umand aflandu-se intr-un timp istoric instrdinat de idee, ostil fiintei si opus
varstei mitice, cdreia i se asociazd ca specie predilectd romanul.

Observatia criticului se indreapta asupra structurdrii romanului pe
cele doua planuri: primul, cel al Bucurestilor din perioada postpasoptistd in
interiorul caruia apare cel de-al doilea prin jurnalul lui Toma Nour, infrant
al revolutiei de la 1848, din Transilvania. Dar ceea ce loana Em. Petrescu
observd, utilizand si de aceasta data distinctia fabuld-subiect, este modi-
ficarea tiparului narativ al speciei in cazul structurilor formale si discursive
ale romanului; astfel, primul capitol debuteaza cu incercarea de a defini
romanul ca specific al epocilor de tranzitie. In acest sens, romanul devine
poezia timpului istoric: ,Dacd romanul e poezia epocilor istorice, substi-
tutul profan (in cotidian) al «cantdrii», naratorul este substitutul bardului
in atari epoci. Functia lui nu mai e creatoare de mituri, ci demascatoare”.
Dincolo de distinctia pe care loana Em. Petrescu o face intre varstele fiintei
si genurile literare ce 1i sunt asociate, aceasta identifici doud motive cen-

trale ce strdbat arhitectura romanului: motivul Tasso si cel al cdrtii.

Atat Toma Nour, cdt si loan, i apar criticului ca ipostaze ale natu-
rilor catilinare fiind ,structuri artiste, strdine timpului istoric pe care-l
traiesc si caruia ajung sd i se devoteze pand la sacrificiu”. Fiinte strdine
timpului pe care il trdiesc, cele doud personaje ilustreaza tipologia dublu-

lui, ce este sustinutd la nivel naratorial de structura duald a naratiunii;

* Toate citatele extrase din Cursul Eminescu provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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astfel, ceea ce in planul narativ apare ca fiind paralel poate fi suprapus la
nivelul destinului fictional al personajelor. Fiind un personaj inadaptat
timpului in care se afld, Toma dezvoltd o existentd compensatorie onirica.
Visul devine elementul ce marcheaza momentele de cumpdnd din existenta
personajului, pand la a-si defini existenta ca vis absurd opusa universului
oniric, compensativ. Prin intermediul personajului ,a fi si a visa sunt asadar
termeni antinomici, care aspird prin coincidenta in iubire, dar nu realizea-
za aceastd coincidentd decat in registrul ipoteticului”. Natura personajelor
ramane una scindatd, specifica naturilor catilinare, a caror existenta se afla
la distantd de idealurile la care aspira. Cu toate acestea, loana Em. Petrescu
remarcd existenta unui spatiu in interiorul caruia a fi si a visa se afld in
sinonimie, coincidenta metaforicd a sensurilor se afld in spatiul cartii: ,Car-
tile care-si «viseazd» cuprinsul amintesc fericita, netulburata coincidenta
dintre gandire si existentd”. In acest punct, interpretarea revine circular la
cele doud motive pe care autoarea le gasea definitorii pentru desfisurarea
romanului cel al cartii si cel al lui Tasso. Geniu pustiu debuteazda cu o
reflectie asupra romanului ca specie, pentru ca, imediat incheiatd, nara-
torul sa aducd in prim-plan imaginea lui Tasso, portret al artistului rdtacit
intr-o lume care-i este strdind. Formula eminesciand ce chestioneazd posi-
bilitatea reiterdrii destinului Tasso ca strdin in timpul sdu ii permite cri-
ticului sd vada in personaj un prototip al seriei Toma Nour-loan; astfel,
insusi povestitorul cautd in personajul lui Toma figura lui Tasso. Spatiul
cartii este cel in care substitutiile sunt posibile, intrucat ,da, totul e posibil
in lumea cadrtii, cdci «tot ce nu e posibil obiectiv e cu putintd in mintea

noastra»”.

Spatiul cdrtii aduce din nou problematica identitdtii subiectului;
astfel, suprapunerea cdrtilor care isi ,viseaza” cuprinsul, linia avararilor
Tasso-Toma Nour si gandirea ca potentialiate nemdrginita sugereazd inde-
terminarea unui subiect ce depdseste individualul, in linie derrideana,
plasat la nivelul scriiturii: ,Spatierea ca scriere este devenirea-absent si
devenirea-inconstient a subiectului. [...] Ca raportare a subiectului la pro-
pria moarte, aceastd devenire este insdsi constituirea subiectivitdtii. [...] lar
absenta autenticd [originald] a subiectului este si absenta lucrului sau a
referentului” (Derrida 2008: 87). Considerand o sinonimie intre visare si
gandire, observam cum scriitura, deci cartea, este cea care isi presupune si

construieste subiectul, fard a putea fi identificat un subiect originar/l al
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discursului, tocmai de aceea constituirea la nivel discursiv a referentului si

a subiectului permite coincidenta cartii cu metafora vietii.

Articolul Romanul naturilor catilinare (Petrescu 2005: 122-125)5, din
acelasi an, 1984, reia o parte a analizei, mentionand: ,Cartile care-si «visea-
za» cuprinsul amintesc fericita, netulburata coincidentd intre gandire si
existentd pe care o marturisesc si visele cuplului din Umbra mea. In para-
disul selenar la care ajung, imbratisate, umbrele celor doi indragostiti, visul
si existenta coincid in eternitate («visam ceea ce aveam»). E oare accidental
transferul acestei coincidente existentd-vis/gandire asupra universului
«cartii»? Dacd vom avea in vedere structura romanului Geniu pustiu si frec-
venta motivului «cdrtii» sau a «textului» de orice fel (roman, cronici vechi,
carti vechi, Novele cu sase gravuri, scrisorile, jurnalul etc.), coincidenta nu
ni se mai pare accidentald”. Suprapunerea termenilor existenta-vis-gandire
ilustreazd romanul ca metaford a vietii, spatiul cartii este cel al posibilitatii
coincidentelor, salvarea fiind rezistenta in fata timpului istoric pe care il

anuleaza tocmai prin incidenta termenilor.

Figura lui Tasso e analizata de loana Em. Petrescu in articolul
Torquato Tasso si eroii prozei eminesciene (Petrescu 2005: 241-245)°, publi-
cat in 1989. Figura personajului goethean e pus in relatie cu spatiul cartii ca
potentialitate de coincidentd a posibilitdtilor: ,Portretul lui Tasso ilustrand
gresit (ca-ntr-un joc malitios al «cugetdtorului-tipograf» Destin) existenta
aventuroasd a unui rege scotian va deveni, in acest context, emblema des-
tinului artistilor «nendscuti la timpul lor», obligati sd trdiascd nu intr-o
varstd miticd si nu intr-un spatiu al contemplatiei, ci intr-o varsta apoca-
lipticd a istoriei si intr-un spatiu atins de aripile mortii’. Tasso reprezintd
figura arhetipul naturii artiste ndscutd in afara timpului sau. Criticul inchi-
de cercul interpretdrii revenind la posibilitatea repetdrii unui astfel de
destin ce apare ca fiind posibil in interiorul cartii, in calitatea sa de cronica
a timpului, pe care il depaseste.

> Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
® Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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2.3. Basmul si istoria individuatiei

In 1985, in articolul Spatiul cdrtii in viziune eminesciand, loana Em.
Petrescu considera atat basmul, cat si povestirea, ca elemente mediatoare
intre viatd si imaginea ei textuala, notdnd sensurile multiple ce pot fi atri-
buite celor doi termeni. Acceptiile pe care termenii le primesc sunt pdstrate
si in articolul din 1988, Povestea regelui Tla (Petrescu 2005: 220-226)7, dar
de aceasta datd, insasi definitia pe care autoarea o dd basmului presupune
existenta unui subiect transindiviual, cristalizind perceptia asupra trep-
telor de existentd ale subiectului in raport cu individuatia: ,Basmul se
defineste astfel in acceptia lui fundamentald, grea de semnificatie ontolo-
gicd, drept istorie a fiintei, incifratd intr-o formuld sapientiala ce depdseste
limitele gandirii discursive”. Basmul ca modalitate de articulare culturald a
istoriei fiintei reprezintd intoarcerea la un nivel prediscursiv al subiectului,
reprezentand depdsirea granitelor individuatiei. Semnificatia ontologica pe
care o primeste, fie ea si culturald, reprezintd racordarea la un timp mitic al

fiintei ce si-a pierdut statutul odatd ce istoria ei se suprapune celei umane.

In analiza pe care Ioana Em. Petrescu o face prozei se observi
depdsirea nivelului tematic spre identificarea mizelor structurale pe care
tiparul metempsihozei le aduce cu sine: ,Naratiune fantasticd cu substrat
filosofic, — acesta e sensul «povestii regelui Tla», axata pe tema metempsi-
hozei si pe motivul dublului: avatarii si dublul sunt situatii limita, situatii
«fantastice», care lasd sd transpard identitatea substantiald a unor existente
individuale distincte”. Ca ipostaze ale personajelor, avatarii si dublul
favorizeazd indeterminarea subiectului, fapt ce contribuie la incercarea de
depasire a individuatiei. Alegerea loanei Em. Petrescu de a se referi la
naratiunea cu titlul Povestea regelui Tla denota legdtura intre schema
basmului ca istorie a fiintiei si modul in care existenta unui subiect trans-
individual transpare fragmentar prin identitatea episodicd a personajelor.
Tematica metempsihozei isi depdseste statutul de idee centrald pentru a
deveni suportul unei ,costructii care converteste structura secventiald de
tip narativ intr-o structurd de tip poetic, bazata pe principiul paralelis-
mului”. Suportul filosofic al nuvelei ce are la bazd principiul identitatii este
dublat la nivel formal de paralelismul motivic ce organizeazd povestile

" Toate citatele extrase din articolul mentionat provin, in ordinea aparitiei lor in
textul sursd, de la paginile indicate intre paranteze.
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personajelor; astfel, traseul metempsihotic nu reprezinta doar un element

tematic, ci se transformad in insusi principiul de organizare a fictiunii.

Asadar, povestirea si basmul reprezintd in opera eminesciana orga-
nizdri alese ale rostirii ce permit ivirea din zonele discursului a unui subiect
ambiguu, incercare de depdsire a subiectului individual.

3. Concluzii

Dupd cum se poate observa din constantele de analizd ale loanei
Em. Petrescu, in proza eminesciand putem identifica spatiul cartii ca axd
fundamentald ce ilustreaza coeziunea acestui proiect interpretativ. Circum-
scris prin seria sinonimicd carte veche-carte de magie-roman-basm-
povestire, spatiul cartii devine modalitatea eului de a recastiga consub-
stantialitatea cu gandirea divina. Preocuparea autoarei fata de identitatea
subiectului provine din apropierea fatd de teoria critica poststructuralista,
observand in relatia dintre subiect si spatiul cdrtii incercarea de a trans-
cende granitele individuatiei subiectului. Asadar, articolele pe care le-am
discutat pun in evidentd continuitatea si dezvoltarea interpretarilor in seria
de studii, dar si unitatea pe care o prezinta ca ansamblu, vadind un proiect
de studiu al autoarei ce a rimas neterminat.
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Rezumat: Articolele pe care loana Em. Petrescu le dedicd prozei emines-
ciene lasd sd se intrevadd coerenta ce defineste gandirea critica a autoarei, fie cd ne
referim la fiecare articol in parte sau le privim ca ansamblu, fapt ce aratd cd textele
publicate pe tema naratiunilor lui Eminescu se incadreazd intr-o viziune ampla
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asupra creatiei scriitorului. Perspectiva autoarei asupra subiectului ilustreaza
preocuparea mai generald pentru domeniul poeticii; prin urmare, perspectiva
asupra structurilor prozei eminesciene converge cu teoria criticd pe care autoarea
are sansa sa o descopere in perioada petrecuta in Statele Unite. Articolul de fata
propune o privire de ansamblu asupra proiectului critic al loanei Em. Petrescu,
incercand sd sublinieze locul pe care articolele despre proza eminesciand il ocupa
in cadrul demersului teoretic al autoarei. Lucrarea se opreste asupra mutatiilor
subtile pe care privirea loanei Em. Petrescu le aduce in relatie cu naratiunile in
proza ale lui Eminescu si, totodata, aratd modul in care metoda criticd a autoarei
integreaza literatura romdnad in traditia hermeneuticd a romantismului european.

Cuvinte-cheie: poeticd, tipare narative, subiect transindividual, teorie
criticd, cdrti imaginare.

Abstract: Analysing loana Em. Petrescu’s articles on Mihai Eminescu’s
prose, it’s impossible not to observe the coherence that defines her critical
thought, it is in her writings taken one by one as a whole, which let us guess that
behind the serie of disparate publications there was a bigger plan considering the
national poet’s prose production. The author’s perspective on the topic shows us
her general interest in poetics; as a result her writing will converge with the critical
theory that the author herself had the opportunity to read in period she spent in
United States. This article proposes a wider perspective on the Petrescu’s point of
view over Eminescu’s prose, trying to underline the author’s entire critical project,
in which her articles on narrative fiction fit themselves as the pieces of a puzzle.
We will try to point out the subtle mutations that Petrescu’s views bring in
relation with the texts and how her interpretative manner integrates the Romanian
literature and critical writing in the European ones.

Keywords: poetics, narrative patterns, transindividual subject, critical
theory, imaginary books.

O varianta a acestui studiu a fost prezentata in cadrul Colocviului National Studentesc
,Mihai Eminescu”, organizat de Universitatea , Alexandru loan Cuza” din Iasi,
mai 2019.

Ipotesti, Biserica satului, detaliu din prima picturd a bisericii, realizatd de Petru Troteanu
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