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Abstract: (The Rural Romanesque Styles: Overlaps and Contrasts) The present research seeks to bring
some new theoretical perspectives about the historiography and the relationships between international
and local features of the rural Romanesque art in Transylvania (like those between the frescoes painted in
the Romanian monuments from the 13th-15th centuries and mural cycles painted in the churches of
Central, Western, and North-Eastern Europe in the 12th-13th centuries). A working hypothesis was that
some mobile teams of craftsmen from Lombardy, who moved to Europe to the North and East, would have
been engage in Transylvania. In the case of the churches in Hateg, for example, this contribution has not
been yet demonstrated on the basis of documents. However, the frescoes which still exist today help the
art historians and the archaeologists to formulate very interesting hypotheses, in contrast or in relation to
European phenomenon of rural Romanesque art.
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Rezumat: Cercetarea de fatd cauta sa aducd unele noi perspective teoretice asupra istoriografiei moderne
de arta si asupra raporturilor dintre trasaturile locale si internationale ale romanicului rural in Transilvania
(cum ar fi cele dintre frescele pictate in monumentele romanesti din secolele XIII-XV si ciclurile murale
asemanatoare, din secolele XII-XIII, existente in basilicile din centrul, vestul si nord-estul Europei). O
ipoteza de lucru a fost ca echipe mobile de mesteri din Lombardia, care au circulat in Europa de nord si
est, ar fi fost angajate in Transilvania. In cazul bisericilor din Hateg, spre exemplu, aceasta contributie nu
a fost Incd demonstrata pe baza de documente. Totusi, frescele care Inca exista astdzi 1i ajutd pe istoricii
de arta si pe arheologi sd formuleze ipoteze interesante, in contrast sau in relatie cu fenomenul european
al artei rurale romanice.

Cuvinte-cheie: romanicul rural, Transilvania, istoriografie, interferentd, contrast, context

Incadrare, ipoteza si preliminarii metodologice

Patrimoniul arhitectural si de imagine parietald (frescd) din Transilvania contine
o parte foarte putin cunoscuta Inca si la ora actuald si care, indiscutabil, apartine stilului
european asa-numit romanic; un romanic insd minor, impur, localizat prin tehnicile,
materialele si solutiile estetice aplicate.

Dincolo de trasaturile sale particulare, patrimoniul romanic rural din
Transilvania a iIntampinat in sute de ani de existentd numeroase probleme, care au
decurs atat din contextele istorice, cat si din specificul sau. La acestea ma voi referi in
studiul de fata, cu precadere prin interfata studiilor care i-au fost dedicate in timp.
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Data fiind incadrarea lor in diverse perioade ale istoriei moderne si relatia lor cu
miscarile de idei din epoca, teoriile si analizele celei mai vechi componente medievale
de patrimoniu de cult din Romania sunt profund diferite. Voi urmari, intr-o perspectiva
de studii culturale si de teorie a istoriei (Lageira 2016), sase discursuri stiintifice din
ultimii 100 de ani, cautdnd sd decelez relevanta contextului interpretarii pentru
explicarea, Intelegerea si chiar evolutia conservarii obiectivului de patrimoniu.

Ne situdm asadar la intersectia dintre istorie culturala si istoria ideilor (Burke
2001), pe un amplu fundal politic. Abordarea interdisciplinara se bazeaza pe metoda
arheologiei cunoasterii (Foucault 1969) si a ,noii istorii”, care coreleazd textele,
contextele si intertextele, adica discursul si institutia (autoritatea) sa (Foucault 1971).

Sinteza de fatd rezuma cateva directii de analiza dintr-un capitol mai detaliat
dedicat subiectului si care face parte la randul sau dintr-o cercetare in curs, de studii
culturale vizuale, dedicatd romanicului rural european.

Studii de istoria artei

In istoria artei si a arhitecturii romanesti, asupra acestui patrimoniu, incadrat
drept ,,romanic”, s-au pronuntat, cu contributii erudite si cu interventii practice decisive
la momentul respectiv, cei mai importanti cercetdtori medievisti din ultimii 100 de ani:
I. D. Stefanescu, Virgil Vatasianu, Vasile Dragut, precum si arheologii Radu Popa,
Adrian-Andrei Rusu si importanti alti specialisti iIn domeniu. Cu precédere ,,scoala” lui
Vasile Dragut (implicat si in problemele de gestionare a patrimoniului national) a
aprofundat si a continuat studiul, pand spre anii 1980; ulterior, santierele de restaurare
si activitatile de conservare au fost incetinite sau chiar oprite, uneori in conditii
dramatice, din cauza politicii economiei socialiste, intrate In epoca dictaturii ceausiste
(inundarea unor vetre de sat, implicit a bisericilor vechi, pentru a se crea lacuri de
acumulare; abandonarea politicilor de intretinere sustinutd a monumentelor de
patrimoniu; politicile de distrugere a satului roméanesc, de transmutare a populatiei la
oras si de industrializare masificatd etc.).

Starea actuala a edificiilor este rezultatul unui cumul complex de factori, care tin
in primul rand de contexte extra-culturale. Principala problema este data de faptul ca
aceste obiective apartin si In prezent patrimoniului clasificat in Romania drept secundar
(B); la aceasta se adauga: legislatia aferenta, neclarificata nici la 30 de ani de la caderea
comunismului, birocratia, nefunctionalitatea sau chiar blocarea forurilor de specialitate,
subfinantarea. Consecinta este cd patrimoniul de frescd, in cea mai mare parte a lui, a
fost profund afectat de suspendarea actiunilor de restaurare si a lucrarilor de conservare
adecvata, iar edificiile arhitecturale, la randul lor, reclama interventii radicale si
urgente.

In general in Romania obiectivele culturale patrimoniale, cu precidere cele din
perioade vechi, sufera din cauza subfinantrii cronice pentru ingrijire. Problema
principald a celor din mediul extra-citadin este, cum subliniam anterior, neapartenenta
la categoria principala a patrimoniului, in care indeobste intrd edificii din perimetrele
urbane sau, cel mult, mari situri arheologice, valorificabile turistic mai usor. Bisericile
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de sat, precum cele asa-numit romanice, au fost in mare parte neglijate si, In anumite
regiuni, judete sau sub-regiuni, uitate complet.

Introduc aici, dupa aceste observatii generale evaluativ-critice, teza studiului de
fata, care reflectd o cercetare de lung traseu in studii culturale vizuale, dedicata
patrimoniului medieval romanesc: romanicul din Transilvania, aproape imposibil de
atestat documentar si dificil de explicat in contextele in care a aparut, in plus, impur,
neuniform, destul de precar tehnic, minor ca performanta, a ajuns a fi subclasificat in
istoria recentd, dar si de cétre istoricii de artd contemporani, poate tocmai din cauza
apartenentei sale exclusiv la mediul rural. La data aparitiei lui pe teritoriul
Transilvaniei, la capatul unor ,,culoare” europene, in conditiile istorice respective, a
reprezentat un discurs de legitimare si de ancorare reciprocd pentru puterea rurald
regionald si pentru cea locala. Cu timpul, si cu precadere in secolele modernitatii
europene, aceste edificii rurale de cult si-au pierdut insa rolul reprezentativ, au rdmas
in grija comunitatilor sau a bisericii locale, incapabile de a le gestiona ca atare, iar mai
tarziu a statului comunist, care le-a intretinut doar cu scop propagandistic, de auto-
legitimare a discursului sdu nationalist si genealogic. Sistemul statal al dictaturii
comuniste I-a abandonat, iar recuperarea sa nu a mai avut loc pana in prezent.

Reconsider in continuare, In mod combinat, tezele si studiile despre romanicul
transilvanean datorate istoricilor de artd [.D. Stefinescu, Virgil Vitagianu, Vasile
Dragut, arheologilor Radu Popa si Adrian-Andrei Rusu si, mai nou, istoricului de arta
Elena Dana Prioteasa.

,Culoarul european” la care se refera lucrdrile lor, fie prin recunoasterea, fie prin
combatarea sa, porneste din Italia (micro-regiunile Como si Lecco, regiunea Lombardia
— posibila zona de iradiere) catre Slovacia (regiunea de sud si sud-est — culoarul central-
european) si ajunge in Romania (in Transilvania).

Harta romanicului rural in Tara Hategului contine 13 biserici de zid: Colt-Suseni,
Ostrov, Pesteana, Santamarie Orlea, Strei, Streisdngeorgiu, Lesnic, Barsau, Criscior,
Ribita, Nucsoara, Sanpetru, Densus. Zona de iradiere (dupa planul indicat de Vasile
Dragut 1n anii 1970) este datd de judetul Bihor (biserica reformatd din Halmagiu si
Remetea), judetul Alba (bisericile din Zlatna, Ramet, Geoagiu de Sus), judetul Sibiu
(biserica din Darlos), judetul Mures (Sighisoara, Biserica din Deal), bisericile
reformate secuiesti din Harghita si Covasna (Homorod, Craciunel, Dirju, Mugeni),
Ocna Sibiului (jud. Sibiu) si Capela din Ragnov (jud. Brasov).

Harta romanicului rural pe culoarul central-european strabate Slovacia de centru
si de est si cuprinde localitatile: Rodna, Strakonice, Janovice nad Uhlavou, Chyzne,
Kraskovo, Cubore¢, Dechtice, Bardejov, Banska Bystrica, Ceéejovce, Réko§, Zehra,
Levoéa, Podolinec, Cerin si Plesivec (Dragut 1967). Culoarul continua prin Slovenia
(Stele 1935).

Culoarul italian, cu principalul patrimoniu romanic rural (Stopani 2009),
cuprinde (1) regiunea Lombardia: Gavirate, Castelseprio, Castiglione Olona etc.;
Rocca Borromeo d’Angera, Torba, Basilica di Galliano, Chiesa di San Pietro e Paolo,
Basilica di Civate; (2) provincia Como, provincia Lecco, Milano, Brescia, Bergamo,
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Cremona, Bobbio. Evident, in Italia cercetarea se extinde cétre (1) regiunea Emilia
Romagna (Modena; Bologna, Parma, Rimini, Ravenna), regiunea Toscana (Firenze,
Luca, Parma, Prato, Pistoia, San Gimignano, Siena); (2) regiunile Veneto, Umbria si
Lazio etc.

Romanicul rural si traseele sale reprezinta de altfel o temd intens cercetata in
intreaga Europa; un exemplu foarte apropiat de cel italian este dat de Peninsula Iberica
(Sainz Saiz 2001).

Acestui culoar european sud-vest — est al romanicului rural (la I.D. Stefanescu si
Vasile Dragut) i se contrapune 1nsa o arie care 1l intalneste precum o ordonata o abscisa,
respectiv regiunea nord-estic europeana, care, in fapt, se Intinde din Finlanda pana in
Balcani si la sudul lor, dar si cétre est, spre Ucraina si chiar Rusia (la Virgil Viatasianu).
Aceste doud ,.teze” organizeaza sistemul de referinte pentru romanicul din Transilvania
si la ele ma voi referi cu precadere in continuare, pentru a crea arhitectura, privita in
diacronie, dintre nivelul macro-contextelor istorice, al textelor stiintifice si al istoriei
conservarii monumentului de patrimoniu.

,Ordonata” sistemului de referinte se regaseste (mentionam anterior) la Virgil
Vatasianu, in teza sa de doctorat din 1927, sustinutd la Universitatea din Viena
(documentata insd in perioada 1924-1927), sub indrumarea profesorului Joseph
Sztrygowski si publicata in 1929, In Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice pentru
Transilvania. Datorita valorii sale si culturii umaniste a autorului, lucrarea, republicata
imediat in 1930, devine de la bun inceput fundamentala si dificil de depasit
argumentativ.

Teoria sa contrapune o meticuloasa analizd de culturd materiald tuturor
optiunilor anterioare de interpretare a patrimoniului de cult din satele din Transilvania,
in special din zona (judetul) Hunedoara si din istorica Tara a Hategului, ,,din vechime
un focar constant de culturd”, unde ,,gasim, incontestabil, cele mai vechi monumente
de arhitectura romaneasca religioasd, monumente, care au fost ridicate in interiorul
teritoriului roméanesc, cu forte indigene” si despre care se poate demonstra ca nu sunt
,un conglomerat de influente strdine, bizantine sarbesti, occidentale si armene, ci ca
arhitectura noastra are radacini stravechi, nutrite de acelas sol, din care s’a nascut si s’a
hranit poporul nostru.” (Vatasianu 1930, II-1V).

La doar 10 ani de la unirea Transilvaniei cu Regatul Romaniei, Vatagianu devine
in mod evident adeptul unei politici de recuperare si valorificare a edificiilor de cult din
aceastd veche regiune ortodoxa, pentru a-i consolida discursul etnic, traditia si
rezistenta istoricd, dar si pentru a reface harta civilizatiei materiale post-bizantine de la
nord de Dunare, indiferenta la formele de organizare statatd medievale si de Inceput de
modernitate.

Nationalismul sdu cultural si un anumit poporanism tarziu, combinat vag cu un
samanatorism de factura Inalt umanista, incadreaza intregul demers, Inca din ,,Cuvantul
introductiv”’, marcat de toate poncifele romanismului. Dincolo nsa de discursul evident
ideologic, pus 1n acord cu gandirea politica a lui Constantin Stere, dar si cu viziunea
stiintifica a lui Nicolae lorga, Vatasianu isi construieste santierul de arheologie istorica

172

BDD-A31480 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:07:04 UTC)



Istorie, arta, religie QVAESTIONES ROMANICAE VIII

si de cultura materiald Tn mod exemplar, bazandu-se explicit pe metoda profesorului
Sztrygowski, urméandu-i o parte din teze (de cercetare, nu politice). Printre acestea, in
mod evident, interesul pentru cultura popoarelor din nordul si estul european, pentru
influenta culturii armene asupra celei estice si central continentale, pentru totala
racordare la vechiul Bizant; acestea, coroborate cu lipsa de interes fatd de culturile
mediteraneene si vestice (ca si cum ar fi existat un zid de netrecut intre regiunea
configurati de el pentru a studia romanicul transilvanean si restul Europei). In plus, il
urmeaza cu fidelitate pe Sztrygowski (ca si pe Viollet-le-Duc, de altfel, care exalta
nationalitatea franceza) si pentru teza sa din 1913, conform careia ,,Tarile Roméne nu
au fost numai un teritoriu de absorbtie artistica, ci si un focar de expansiune” (Vatasianu
1930, IV).

Virgil Vatasianu desconsiderd in aceastd fundamentala lucrare pentru subiectul
nostru comparatiile, analogiile est-vest, inscrierea culturii locale pe culoarele si
circuitele europene (fie si ca un ecou modest al ,,stilurilor”); dimpotriva, isi construieste
un intreg sistem, ancorat In istoria satului romanesc, in antropologie istorica, istoria
materialelor de constructii etc., pentru a-si legitima viziunea ideologicd si teoria
aferentd, focalizatd asupra romanicului transilvanean. Partizan al localismului regional,
refuzand orice influenta sau dialog inter-cultural, urméarind demonstrarea romanismului
si a chiar a purismului cultural, de influenta exclusiv bizantina sau, cel mult, regional
nord-esticd, Vatasianu se dovedeste inca din teza sa de doctorat adeptul unui neo-
iluminism stiintific de factura ideologic nationalista, un anti-modernist, am spune azi,
intr-o perspectiva critic evaluativa. Perspectiva sa regionalistd valorifica sfera de
influenta a imperiului austro-habsburgic (centrul, nord-estul si estul european), nu doar
intr-o totald voitd ignorare, ci chiar negare a teoriei contamindrilor culturale si a
coridoarelor economice si comerciale, precum si a istoriei politice, chiar si din regiune.
Se situeaza, paradoxal, pe pozitia unui progresism conservator (!), cum spuneam, a unei
filosofii iluministe contaminate de umanismul romantic, in contextul istoric al
redefinirii identitatii roméanilor din Transilvania:

[...] dupa un optimism hazardat la inceputurile redesteptarei nationale, istorici de arta
romani au fost si sunt azi in parte inca condusi de un scepticism sever, de care trebue s
ne desbardm, dacd vrem sd atacam cu obiectivitate realitatea stiintifica. Pentru a putea
face insd acest lucru e necesar sa abandonam inainte de toate predispozitiile de admiratie
pentru tot ceea ce e strdin si romantismul autocriticei pesimiste; trebue sa privim
monumentele in fata si sa le lasam pe ele sa vorbeasca. La noi nu prea s’a procedat asa:
s’a facut dimpotriva multd epigrafie, filologie si istorie politicd pe socoteala
monumentelor si prea putind istorie de artd propriu-zisa. (Vatasianu 1930, V).

Obiectivul lui Vatasianu, pe urmele lui Viollet-de-Duc, este de a-si fonda tezele
ideologice pe cercetarea arhitecturii, aflate la originea oricarei civilizatii si, implicit, a
discursului sdu despre cultura materiala, in relatie cu traditiile, dar si cu noile nevoi si
contexte de viatad rurald a romanilor transilvaneni. De aici deriva insa marea provocare
pentru istoricul de artd, din ignorarea anterioard a arhitecturii tardnesti, din lipsa
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documentatiilor istorice in relatie cu care ar putea fi puse edificiile de cult; in
consecintd, din necesitatea de a construi el Insusi interpretarea arhitecturii cultice
romanice in contextul arhitecturii satesti transilvanene din comunitatile roméanesti. Cu
toate precautiile stiintifice necesare si binevenite, istoricul de artd anunti, disimulat
modest, doar un inventar.

Dar nu, nu va fi doar un inventar. Teza de doctorat a tanarului Virgil Vatasianu
este un studiu complex, extrem de detaliat, cu privire la constructia edificiului cultic de
sat din ,,judetul” Hunedoara, cu precddere Tara Hategului. Pe langa aceasta analiza
dificil de combatut (poate doar de noile tehnologii arheologice), comentariile sale se
deschid cétre domenii in care nici un alt istoric de artd nu se va mai avanta curand.
Vitagianu va fi urmat de cercetatori care vor acorda, cu toatd competenta lor, un rol
determinant materiei, icononografiei etc., mai putin contextului, comunitatii si vietii
acesteia.

Metoda lui Vatésianu, fireste, asa cum impune o teza de doctorat in istoria artei,
e foarte meticuloasa, bazata pe detaliu si pe acribia documentdrii; In cazul de fata,
documentare pe teren, care asigurd mare parte din datele integrate de autor si care nu
se regasesc 1n studiile precedente.

Vitagianu 1si stabileste, prin derivare de la metoda folositd de profesorul sau si
pe baza documentarii in situ, o clasificare arhitecturald a monumentelor studiate: (1)
tipul longitudinal de edificiu (Strei, Santamarie Orlea, Barsau, Ostrovul Mare, Ribita,
Ciula-Mare, Cetatea Coltei, Strei-San-Georgiu); (2) tipul mixt: Densus; (3) tipul
central: Gurasada, Prislop, Hunedoara (biserica greco-catolicd). Continud cu pivotantul
capitol 2, ,Fiinta (valorile tehnice si artistice)”, despre materiale si tehnici, despre
scopul si subiectul programelor iconografice (intervine aici din nou retorica
nationalistd), cu importante observatii asupra anvergurii ritualului ortodox — la care
insd adaugd permanent un bemol romantic ideologic, poporanist si nationalist, ce i
contrazice pretentia absolut obiectiva din introducere. Continud cu capitolul: 3.,,Figura
(Infitisarea)”, in care se referd mai mult la forma edificiului decat la figuralitatea
picturala, si tot in functie de tipologia stabilita initial (desi permanent trimite si la
picturd); 4.,,Forma (compozitia)”, unde, pentru ca partial a epuizat notiunea, intervine
cu alte aspecte, precum scenografia internd, volumetriile, lumina, culoarea. Este
evident amestecul de termeni si principii, dar forta de a conduce demonstratia dupa un
principiu fundamental este nu doar de remarcat, ci de apreciat ca reusita persuasiva de
ordin stiintific. Un al cincilea capitol, ,,Continutul sufletesc”, devoaleaza, daca mai era
nevoie, ideologia subsecventa. Sunt absolut evidente teza si scopul acestui discurs
»condus”. Textul, marcat de poncifele nationaliste ale timpului, are de pierdut pe
alocuri din cauza generalizarilor, a analogiilor nefondate etc., care afecteazd partea
obiectiva, stiintificd si, de aceea, pretioasa a studiului; practic, el devine inutilizabil,
desi poate fi inteles si motivat in contextul in care a fost scris. Capitolul final al lucrarii
(Evolutia. 1. Energiile autohtone; 2. Vointa puterei organizate; 3. Curentele) nu face
decét sa reia, In diverse formulari si contextualizari documentare, datele obtinute si
incheierile partiale (uneori, marcate retoric) din capitolele anterioare. Concluziile sut
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repetitive, dar in ansamblu, coerente In raport cu teza lucrarii. Redau aici un amplu
fragment, concludent pentru intreaga teza:

Aceste biserici de lemn, si derivatele lor din piatrd (bisericile din Tara Hategului,
n.n.), considerate ca tip autohton (de catre autor, n.n.), ataseaza Ardealul si Principatele
Roméne din punct de vedere arhitectonic Nord-Estului european. Dimpotriva, utilizarea
materialului de piatrd, precum si a anumitor detalii la planuri si anumitor forme vedem
ca se datoresc curentelor pornite din Sud, din Peninsula Balcanica, precum in parte si
celor din occident. Desi acestea sunt mai putin importante, indeosebi cand consideram
ca tot ce ne-a dat Occidentul ne-ar fi putut da si curentul sudic. Astfel, pentru a ne
restrange la judetul Hunedoarei, putem spune cé evolutia pe care o constatdm aci prezinta
in principiu caracterul unei regiuni, unde arhitectura nord-est-europeana autohtond se
ciocneste si se combind cu cei mai indepartati emisari ai arhitecturei sudice, din sfera de
expansiune a artei bizantine, luata in cea mai largd acceptiune a cuvantului, intelegdnd
sub < arta bizantina > toata arhitectura de piatra veche crestind din basinul mediteranean
si toate influintele orientale, transmise prin intermediul Bizantului. Privind prin aceasta
prizma, Ardealul e de fapt numai un punct din linia lunga, ce strabate Europa din est spre
vest, de-a lungul céruia s’au ciocnit cele doua curente de arhitectura, cel nordic utilizand
lemnul, cel sudic utilizand piatra. (Vatasianu 1930, 196-197).

Perimetrul stabilit de Vatasianu include Dalmatia, Austria, Cehoslovacia,
Polonia, Elvetia si Franta: ,,Dincolo de aceste paralele, legaturile dintre arhitectura
religioasd taraneasca ardeleanad si cea occidentala se Intrerup.” (Vatasianu 1930, 197).
Continua cu trecerea in revistd a elementelor de arhitectura urband prezenta in cea
rurald, dar considerata oricum nereprezentativa, cu atat mai mult pentru stilul romanic
(pe care, de altfel, il numeste mai mult pentru a-1 amenda). Teza sa anti-occidentald se
deschide minimal doar pentru influenta In ce priveste constructia din piatra (cum am
vézut si anterior), dar al cérei punct de iradiere este tot cel bizantin:

Chiar utilizarea pietrei ca material de constructie, care, ca element sud-dunarean, am
admis ca ne-a fost transmisa In Ardeal prin intermediul Occidentului, ar putea sa fi primit
un stimulent si de la arhitectura de piatra din Panonia premaghiard, dupa cum par a ne
indica anumite procedee tehnice si planul bisericei din Gurasada. (Vatasianu 1930, 197-
198).

In plus si fundamental pentru tezi, arhitectura romaneasca din piatri a acestor
edificii de cult din judetul Hunedoara este derivata, decisiv, din tipul bisericii de lemn
longitudinal cu bolta semicilindrica, din arealul nord-estic european, care premerge si
rezista ,,influentelor straine”. Altfel spus, influentele stilistice aparente ar putea veni,
printr-un larg detur european, dinspre spatiul sud-dundrean (dar doar de acolo), insa
forma matriciala este datd de liniajul bisericutelor de lemn dintr-un areal indiferent si
necontaminabil cultural.

In schimb, problema picturii murale, desi tratati destul de ferm in anumite
capitole ale lucrarii, nu este in final trangata si, de aceea, ramane deschisa.
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Teoria si concluziile lui Vatasianu par a se modifica dupa intoarcerea in Romaénia
de la Roma (unde fusese secretar la Scoala Romana de la Roma imediat dupa
terminarea doctoratului — 1930-1931, 1934-1936 si 1938-1946), cu precadere in
lucrarea Arhitectura si sculpturd romanicad in Panonia medievald, pe care o publicé in
primii ani ai comunismului ceausist, ,,Juminat” si fals deschis catre Occident (1966).
Nu doar ca studiazd si recunoaste influenta romanicului occidental asupra celui
maghiar, dar lasa impresia, inca din ,,Premise”, ca 1si va nuanta si tezele din 1927-1930
cu privire la bisericile de zid din mediul satesc:

Reflexe ale vechii arhitecturi de lemn par a se regdsi la unele particularitti
planimetrice ale bisericilor parohiale de mai tarziu. In schimb, primele monumente de
piatrd, catedralele si marile ctitorii mandastiresti nu oglindesc asemenea relatii cu
arhitectura de lemn si e evident ca organizarea primelor santiere de constructii de piatra
nu se putuse realiza cu mesteri locali. (Vatasianu 1966, 9).

Dincolo de demonstratia dedicatd cu precadere romanicului maghiar, in
,Incheiere” istoricul de arti recunoaste ,,culoarele” europene medievale si relevanta lor
pentru perioada de organizare a regatului arpadian, cdnd ména de lucru specializata a
provenit cel mai probabil din Occident (Vatasianu 1966, 115). Mai mult, face precizari
explicite legate de Italia de Nord, Venetia si Lombardia, de Imperiul german si
imigrantii acestuia, ,,colaboratori favorizati prin privilegii si deci devotati ai politicii
arpadiene” (Vatasianu 1966, 115), de Franta, Austria si Moravia, precum si de slovaci,
in relatie cu colonistii. latd o primd dovada a modificarii sale de perspectiva pentru
marele areal panonic:

In urma stabilirii relatiilor stranse intre populatia cuceritorilor maghiari si populatiile
bastinase si prin naturalizarea imigrantilor, a < oaspetilor > strdini, se organizeaza
primele santiere cu elemente autohtone si se dezvolta treptat, prin selectie, combinare si
adaptare, o arhitecturd ecleziastica si profana cu insusiri specifice, mai apoi cu traditii
proprii si chiar cu capacitate de iradiere indeosebi Inspre Transilvania. (Vatasianu 1966,
115).

Concluziile studiului dedicat romanicului panonic ar fi putut fi decisive pentru
reevaluarea studiului dedicat patrimoniului hunedorean. Dovezile cu privire la
constructiile de piatra in acest stil, Incepand cu secolul al XII-lea, cu o morfologie
particulard a decoratiei, Intdresc ipoteza specializarii in plan micro-regional a mainii de
lucru si chiar formarea unor mici ateliere locale. Marea miza a sistemului argumentativ
al lui Vatasianu, respectiv trecerea de la arhitectura de lemn din nord-estul european
direct la cea de piatra a edificiilor de cult din mediul rural, contrasteaza aici cu problema
raspandirii in regatul arpadian a stilului romanic matur, configurat si imbogatit prin
contactele cu provinciile imperiale invecinate, precum Austria, Moravia, dar si cu
elemente de artd lombarda si dalmata. Vatagianu, daca are acum disponibilitatea de a
urmari evolutia diferita a arhitecturii de piatra in intreg arealul de culturd maghiara din
regatul arpadian — ceea ce duce implicit la recunoasterea interferentelor cu arta
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cisterciana de pe teritoriul transilvan si cu cea gotica timpurie —, trebuie s recunoasca
si posibilitatea iradierii sale pana cétre granita Carpatilor.

In fapt, concluzia acestui studiu de la jumitatea carierei, incadrat in deschiderea
ideologica a perioadei (1965-1970) si care anunta un interes mai larg pentru stilul
romanic, revine treptat asupra tezelor sale din urma cu aproape patru decenii, dar prin
reductio ad unum, nu prin diversificarea viziunii (urban-rural etc.): ,,Astfel arta
romanica din Transilvania, ca si cea din centrul regatului arpadian (céreia tocmai 1i
recunoscuse punctele de tangenta cu arta occidentald, n.n.), caruia ii revine si rolul de
intermediar, nu pot fi desprinse de ambianta larga, sud-est europeand” (Vatasianu 1966,
116). Daca ultimul paragraf nu este cumva ,,emanatia” redactorului din editura, atunci
putem spune ca Vatasianu conchide cu acelasi apetit nationalist nenegociabil:

Analiza si concluziile la care se ajunge examinand monumentele romanice din
Transilvania, ca si analiza si concluziile care se desprind din studiul de fatd referitor la
perioada artei romanice de pe teritoriul central al regatului arpadian dezviluie
pretutindeni o evolutie consecventd, inregistrand, fireste, numeroase influente si
interferente, absorbite 1nsd si integrate unei desvoltari coerente, in care nu se observa
prezenta concretd a intrusului intimplator §i anacronic §i nu se simte nici nevoia
teoretica de a-1 presupune pentru a explica fenomene ce nu si-ar gasi astfel rostul.
(Vatdsianu 1966, 116).

Toate aceste observatii in legatura cu tezele ideologice ale lui Virgil Vatasianu
asupra romanicului transilvanean, din anii 1930, respectiv din anul 1966, nu scad cu
nimic valoarea studiilor sale de istorie materiald, culturala si a arhitecturii. Ele doar
aseaza in context/e subiectul pe care il am 1n vedere, tratat corect stiintific ca element
de civilizatie materiala, instrumentalizat ideologic 1n epoci distincte.

Vatasianu este autorul unei discurs istoriografic european, in rama timpului sau.
Non-neutru in comentarii, dar neutru (stiintific) in analiza materiala, integrand eruditia
de documentarist de teren intr-o perspectiva civic-intelectuala cu respiratie politica neo-
iluminista, tanarul istoric de artd stabileste perimetrul, argumentatia, viziunea si
corelatiile care cu greu vor putea fi depdsite ulterior.

Interpretarea lui Vitasianu este foarte importantd si in ce priveste stabilirea
specificului acestui patrimoniu; el proiecteazd o imagine, o argumenteaza, o
comenteaza ideologic-temperat, dar cu forta intelectuald, imaginara si figurativa de
necontestat. A rdmas, de aceea, un reper bibliografic de netrecut si de necontestat
frontal. Contributiile paralele sau ulterioare au evitat confruntarea ideologica (si
datorita recunoasterii sale de cétre regimul comunist) si nu au facut altceva decéat sa se
adauge, generand insa si mai multd ambiguitate in interpretarea romanicului rural din
Transilvania.

O raportare fundamentald pentru subiectul de fata este cea a lui Vatasianu la [.D.
Stefanescu, la care trimite in mai multe randuri in lucrarea sa de doctorat, dar in mod
foarte critic si neinteresat de contributiile acestuia.
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I.D. Stefanescu, dintr-o generatie anterioara fata de Vatasianu, a suferit influenta
masiva a umanismului francez, cosmopolit, asadar extensiv. Discipol al Iui Charles
Diehl, G. Millet si H. Focillon, a ramas un intelectual cu optiuni ideologice discret
asumate, dar evident nu de stdnga nationalistd si nu populare (precum Vitasianu); nici
nu s-a Incadrat in sistemul statului comunist (precum Vasile Dréagut) si nici nu a militat
prin lucrérile sale in vreun context sau altul (Zub si Solomon 1997).

Optiunile teoretice ale lui I.D. Stefinescu sunt nsa extrem de limitate. Atat in
La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie, din 1932, cat si in L’art
byzantine e l’art Lombard en Transylvanie. Peinture murales de Valachie et de
Moldavie, din 1938, casi in celelalte lucrari ale sale, istoricul de artd este pur
descriptivist, iar metoda sa este caracterizata de tendinta de uniformizare a peisajului
artei si a patrimoniului. Comparatiile nu capéta adancime si nici substanta iconologica,
ci rdman 1n planul simplelor asocieri, deseori nediscutate si necontextualizate. De aici
rezultd o aplatizare cvasi-totald a obiectului de patrimoniu, pentru ca perspectiva
ontologica si cea axiologicd nu sunt in nici un fel exploatate.

Discursul stiintific al Iui I. D. Stefanescu copleseste prin eruditie, insd una
necreatoare de distinctii, de relief. Harta pe care lucrarile sale o ofera este de aceea pur
literala si literara, filologica, cel mult un punct de plecare pentru cercetarile ulterioare
— ceea ce s-a si Intamplat.

in mod evident in dezacord cu aceasti optiune metodologica, Vitisianu nu
pregeta n a-l critica pentru lipsa de cunoastere a obiectului de studiu. Injust, pentru ca
nu cunoasterea 1i lipseste lui Stefanescu, ci apetitul pentru judecata valorica si teoretica.
Stefanescu lucreaza iconografic: identifica, opereazd cu cateva categorii de tip
morfologic, descrie si pune in relatie indistinct obiective de patrimoniu artistic,
decapandu-le din mediul lor si apropiindu-le intr-un plan unic. In timp ce Vatisianu
studiaza obiectul prin materialitatea sa si prin ancorarea istorica a acesteia, Stefanescu
abstrage obiectul si-l idealizeaza, renuntand la diferenta, scald valorica, relevanta,
mediu si context.

Contributia lui Stefanescu este indiscutabila in ce priveste atestarea unor lucrari
de artd murald, care intre timp s-au pierdut. Descrierile si, astfel, marturiile sale sunt
fundamentale pentru reconstituirea unor tesuturi patrimoniale si a unor perimetre
parietale afrescate. Totusi, recuperarea sa n planul discursului iconologic este foarte
dificila, tocmai din cauza acestei retineri permanente de a se implica in acrosarea
referintei sale 1n istoria si Tn contextul sau. Comentariile sunt generaliste si introductive,
rezumative, ele preintdmpinand reteaua rizomatica de trimiteri si asocieri: « Nous y
avons découvert, en effet, des survivances de l'art byzantin préiconoclaste, des ¢léments
balkaniques, I'ccuvre des Cisterciens et des maitre lombards, I'art d'Occident et I'art
d'Orient, véritable carrefour de pensée, de styles et de techniques.» (Stefdnescu 1938,
VII). Acestea sunt planurile pe care le survoleaza savantul Stefanescu, cu o generozitate
a privirii care acorda obiectului de artd, cum spuneam, un loc ideal.

Pasul decisiv urmator, realizat de Vasile Dragut — contemporan cu cei doi
,,maestri”, asadar atent la strategiile raportarii critice, precum si la propriul design de
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cariera (Mihaila 2016) — combina intr-un mod foarte persuasiv cele doua directii partial
concurente, partial congruente, trasate de Vatdsianu si Stefanescu; mai precis, adauga
0 noud componentd, minutios construitd, respectiv analiza picturii murale proiectate
totodatd in cadrul culturii regionale si pe culoarele europene, printr-o metoda de
aditionare (contaminare), in perimetre atestabile istoric sau care pot fi determinate
stilistic.

Dragut nu renunta nici la demersul iconografic, inspirat de Stefanescu, nici la cel
contextualizant, consacrat de Vatasianu. La mai tanarul istoric de artd revin insa
amplificate tehnicile de racordare la marile modele, fie bizantine sau afluente lor, fie
romanice occidentale. Analiza de catre Dragut a picturii devine insa concretd, ancorata
in detalii, concentrata pe gen si diferente specifice, pe forme si cromatica, pe teme,
subiecte si motive; altfel spus, mult mai precisa decat cea descriptiva si estetizanta a lui
Stefanescu. Dacd in textul sdu se regaseste acribia observatiei si pasiunea pentru
detaliul tehnic, asa cum se vede pentru materialitatea constructiei la Vétasianu, putem
citi usor si pasionalitatea acestuia din urma, desi observatiile in sine nu concorda si cu
viziunea lui. Spre exemplu, in analiza decoratiei bisericii din Strei,

in timp ce la picturile din altar amintirile picturii romanice si traditia caligrafilor sunt
incd prevalente In textura expresiei plastice, picturile din nava vadesc prezenta unui artist
mai receptiv la inovatiile picturii italiene trecentiste de influenta siennezd (SIC!), in
forma in care aceste inovatii au avut la un moment dat — in a doua jumatate a secolului
al XIV-lea — o largd raspandire, din Tirol pana in Boemia si Slovacia. (Dragut 1970, 19).

In viziunea lui Drigut, existi indiscutabil unele aseminiri stilistice intre
iconografia frescelor din bisericile de zid din Hateg si cea a frescelor bisericilor din
jumatatea nordica a Italiei (cu preponderentd regiunea veneto-lombarda). Un factor
favorizant a fost asigurat de existenta unui culoar politic, comercial si cultural european
central, intretinut de colonizarile italiene masive din Slovacia din secolele XII-XIV,
ca si de domnia Angevinilor napoletani in Ungaria, in aceeasi perioadd. Migratiile
stilistice sunt usor decelabile pentru primele secole de artd romaneascd medievala,
ulterior situatia stabilizindu-se prin: (1) formarea unor interpretari specifice zonei si a
unor mesteri locali; (2) dezvoltarea relatiilor politice, culturale, comerciale si sociale
cu Tara Roméaneasca, prin care au ajuns in Hateg si mesteri sarbi, spre exemplu.

Teza lui Dragut 1l reconfirma pe Stefanescu si interferentele vest-est in plan
european si 1l evitd prin ricoseu (chiar prin contrast) pe regionalistul Vatasianu. O
optiune dublata insa de o strategie personald de ordin politic si institutional, care i-a
permis sa-si mentind optiunea pro-occidentalistd in interpretarea romanicului rural
hategan si, in acelasi timp, sa-si desfdsoare planurile pentru consolidarea continua a
patrimoniului medival roméanesc si pentru salvarea acestuia, in mésura posibilului, In
timpul dictaturii ceausiste.

Elementele de constructie aseméanatoare identificate, sintetizate si studiate partial
de Vasile Dragut permit avansarea urmatoarelor ipoteze: (1) programele iconografice
slovace si nord-italiene, relativ asemanatoare stilistic cu cele hategane (si transilvanene,
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in arealele studiate), apartin unui romanic provincial-rural (abatii — la oras sau pe langa
sate — sau biserici de sat); (2) arhitectura romanicului rural (simplificare pe linia
europeand vest-est) este caracterizatd de: stil simplu, masiv, neornamentat, cu
campanild postata deasupra intrarii de pe latura de vest sau lateral fatd de aceasta, pe
coltul cu latura de nord; linii simple ale elevatiilor; fatade austere; elemente de
ancadrament reduse ca numar si dimensiuni; tdietura ferestrelor simpla; unele elemente
de rezistenta de tip contraforti; arcaturi simple; lipsa ormamentelor exterioare.

Elementele de constructie contrastante sunt evidente: complexul arhitectural
romanic (italian, in special) este de mari dimensiuni volumetrice; planimetriile sunt
complicate; la interior, navele au alineamente de coloane robuste; de cele mai multe ori
edificiile sunt cu trei nave, o absida si doua absidiole laterale; au o ampld cripta
funerara, situatd sub presbiteriu; sunt numeroase elementele de sculpturd in piatra
aplicata pe zidurile exterioare, pe ancadramentele usilor si pe capitelurile coloanelor;
in unele cazuri, cladirea bisericii este nsotita de un baptisteriu sau este integrata intr-un
patio tipic romanic, in general pe latura de est (directia catre altar).

Un prim set de observatii generale ar consta in faptul ca: programele iconografice
italiene si slovace, relativ asemandtoare grafic, difera de cele roméanesti prin continut;
romanicul lombard a generat in primul rand reprezentarile sfintilor locali sau pe cele
ale unor sfinti considerati reprezentativi pentru catolicismul local, precum Sf. Cristofor
— se Intdlneste In Hateg, insd nu cu aceeasi frecventd precum in regiunile italiene
investigate; monumentele romanice lombarde, 1n special, sunt o interfata intre stilul
bizantin, precum la Rimini i Ravenna (regiunea Emilia Romagna, dar si in mai toate
regiunile italiene) si arta ottoniana. A rezultat de aici o arhitectura austera, riguroasa,
masiva, care aminteste foarte mult de planimetria binecunoscuta a bisericii bizantine
de secole IV-V (cu o singurd nava). O interpretare, asadar, semnificativ locala,
caracterizatd de un stil simplist, care astazi apare ca provincial/ minor (,,secundar’), dar
cu siguranta inovativ la nivelul continutului iconografic.

Un al doilea set de observatii generale incadreaza rolul acestui tip de patrimoniu:
functiile monumentelor sunt relativ asemanatoare — deserveau comunititi reduse
numeric, de sat, sau erau manastiri, unele dintre ele cu rol de aparare si de reprezentanta
religioasd locald sau/ si regionald; comunitatile italiene 1si defineau in acea perioada o
spiritualitate dinamica si multiculturala, competitiva, mai ales dupa invazia longobarda
si dupa decantarea noilor forme statale medievale. In consecinti, monumentul romanic
din Italia inseamna inainte de toate recunoasterea sau aproprierea unei descendente
nobile romane, a unei conectari puternice la formele si valorile crestinismului imperial
de sorginte romand; 1n al doilea rand, asimilarea acestor forme de expresie culturala de
catre o populatie mixta, noua si puternica; in al treilea rand, o modalitate locala de
exprimare proprie In context mai larg, prin includerea unor elemente ce denotau spiritul
nou, intr-un mod creativ, In raport cu nordul franco-germanic.

Concluziile partiale (si ale cercetarilor mele, de teren si bibliografice), se
concentreaza pana in prezent asupra codurilor stilistice care au iradiat ulterior, dinspre
nordul peninsulei italice, in secolele XI-XIII, inspre centrul Europei (vezi, spre
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exemplu, asemanarea dintre monumentul hategan si monumentul din zona orasului
Podolinec, Slovacia) si apoi, prin regatul dinastiei Angevinilor, catre Transilvania.

In Tara Hategului avem de-a face, asadar, cu un romanic rural (sau minor),
dezvoltat 1n secolele XIII-XV, asemanator celui slovac (cel putin) de secole XIII-XIV
si celui italian de secole X-XII/XIII (datorita marii migratii italiane din secolele XIII-
X1V si formarii comunitatilor italiene in estul Slovaciei, comunitati importante numeric
si astazi). Romanicul primitiv hategan — in iconografie la Streisdngeorgiu, la Strei —
este diferit stilistic de pictura n fresca de la Santamarie Orlea sau de la Ribita (aceasta,
la nord de Mures). Este posibil ca In Hateg, in perioada secolelor XIII/XIV-XVI,
comenzile sa se fi facut in functie de diverse conjuncturi si de relatii familiale, astfel
incat stilistica de mare valoare de la Ribita sau Santamarie Orlea sa fie datorata unor
mesteri veniti de la sudul Carpatilor, care se raportau la modelele direct de sorginte
ortodoxa sau chiar din regiuni vecine, in timp ce la Strei sa fi lucrat mesteri influentati
de romanicul central-european. Existd oricum mai multe coduri stilistice n Hateg,
foarte probabil de proveniente diferite, dupd cum atesta: stilistica iconografica sud-
dundreand; arta mozaicului de tip bizantin, adaptat Insd local in diferite regiuni ale
peninsulei italice si preluate sau duse mai departe de mesteri locali; stilistica
iconografica romanica, prin filierd central-europeana.

Arborii argumentativi construiti de Dragut denotd o eruditie si o stiintd de a
combina datele, din plan local si mai ales regional, care desfide orice concurenta de
pana la el si, cu siguranta, si ulterior. Orientarea cercetarii bisericilor de zid din Tara
Hategului, spre exemplu, catre modelele iconografice de pe culoarul central-european,
cu precadere din Slovacia, Slovenia, citre Tirol sau nordul Lombardiei consolideaza
viziunea lui Stefanescu si o legitimeaza prin comparatiile si analogiile detaliate, mai
atent contextualizate istoric. Avem de-a face, practic, cu o (prima) istorie cat se poate
de completa a monumentelor transilvanene, cu precadere a celor hategane, cele la care
am ales sda ma refer in acest studiu, incadrabile in stilul romanic minor.

Aceastd maniera de descriere a monumentului si a picturii murale, din lucrarile
dedicate subiectului, Vechi monumente hunedorene (1967) si Pictura murala din
Transilvania — sec. XIV-XV (1970), este indelung exersatd de Vasile Dragut si de
echipele de cercetatori coordonate atat in Dictionar enciclopedic de arta medievala
romdneasca (1976), cat si in Repertoriul picturilor murale (partea I, 1985); evident, cu
retragerea textelor comparatiste Tn plan international, dat fiind specificul si functia
lucrarilor colective.

Studii istorice

Un al treilea formator si coordonator de echipe de documentare-cercetare de
teren, de indiscutabila tinuta profesionala si morala, a fost istoricul si arheologul Radu
Popa (Marcu Istrate si lonitd 2016). Lucrarea sa La inceputurile evului mediu
romanesc. Tara Hategului este indiscutabil cap de pod in ce priveste cunoasterea
obiectului de patrimoniu din acest areal, din punctul de vedere arheologic si istoric.
Nici unul din istoricii de arta nu are aceeasi stiinta in lucrul cu documentul de epoca,
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intre timp cunoscut, tradus, integrat In cercetare, coroborat astfel cu datele prelevate
direct din sapaturile si analizele materiale din siturile arheologice.

Radu Popa nu internationalizeaza monumentul rural local si nici nu il studiaza
sub raportul calitatii sale stilistice. Demersul sau este unul monografic, complex, pe cat
posibil complet, astfel incét se obtine practic cea mai documentata lucrare cu privire la:
teritoriu (cadru geografic), delimitare, izvoare istorice, harta satelor, topografie, analiza
etno-demografica, sociald, institutionald, politicd si, in fine, culturd materiald si
civilizatie rurala.

Teza principala pe care o urmareste Radu Popa este cea a caracterului roméanesc
al bisericilor de zid, datd fiind apartenenta fondatorilor la comunitatea de roméani
ortodocsi (Popa 1988). Intreaga arhitectura argumentativa, densa si completd, nu lasa
practic nici o posibilitate de indoiald asupra concluziilor analizei de istorie politica,
plasate In context micro-regional si regional. Ca atare, nici analiza monumentelor nu
se extinde dincolo de limitele zonale si nu urmeaza teoriile culoarelor sau ale
panregiunilor europene, precum la istoricii de artd, la care insa trimite, fara a-i contesta
si nici a-i relua mimetic. Radu Popa cautd sa valorifice atat contrastele, cét si
interferentele din istoria locald, urmdrind permanent formarea institutiilor romanesti
din lumea satului de la nord de Carpati, in relatie cu cele sudice, cu celelalte ,,tari”
roménesti din teritoriile intracarpatice si, prin contrast, cu cele ale regatului angevin.

Daca Radu Popa urmareste mai ales relatiile dintre institutiile puterii locale si
cele regionale (institutii comanditare sau care inspird/ impun anumite modele),
comportamentele politice, sociale si culturale ale societatii locale medievale, relatia
dintre puterea institutionald locald/ regionald si nobilimea hategana, Adrian-Andrei
Rusu, un alt important reper al studiilor interdisciplinare dedicate subiectului, se
concentreazd asupra programului de ctitorire (influente religioase si sociale,
competente culturale, circulatia echipelor de mesteri, factori economici etc.), a
organizarii locale si a dinamicii confesionale (optiuni si valorile spirituale). Istoricul
arheolog A. A. Rusu adauga numeroase date care completeaza in mod fericit tabloul
social, astfel incat avem de-a face cu o noud scriiturd, mai apropiata de fresca si de
scena teatrald a societatii (Rusu 1997).

Aspectele culturale implicate in Tara Hategului (printre care influentele si
interpretarile codurilor stilistice arhitecturale si iconografice) nu sunt contestate de
istoricii arheologi, ci sunt mai curdnd lasate intr-o zona secundara; ei preferd sa se
pronunte asupra tuturor celorlalte aspecte sociale, politice, economice, geografice,
demografice, clericale etc., pe care le aduc 1n jurul patrimoniului arhitectural local si al
programelor iconografice, ca sd le localizeze, mai curand. Tendinta este si mai evidenta
la A.A. Rusu, pentru care ,realitatile medievale roméanesti din Transilvania sunt
esentialmente arheologice” (Rusu 1997, 17); In consecintd, mai putin 1i intereseaza
raportul construit cu modelele iradiante italiene (lombarde) si central-europene sau cu
cele sarbesti (de influentd bizantind) si mai mult alte aspecte, precum relatia dintre
programele iconografice si institutiile religioase, reperele lingvistice (toponimie,
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onomastica, texte/ graffiti ca marci identitare) si datele istorice concrete despre biserici,
nobilime locala, slujitori.

Retur la istoria artei

Cea mai proaspatd lucrare dedicata bisericilor ortodoxe transilvdnene se
concentreaza asupra picturilor murale si a subiectelor iconografice intelese in context
istoric. Elena Dana Prioteasa avanseaza aceasta notiune, care ar putea inchide, precum
o cheie de bolta, intregul esafodaj al cautarilor identitare pentru patrimoniul religios
zidit din Hateg (Prioteasa 2016).

Datele istorice pe care le apeleaza nu schimba insa perspectivele anterioare. In
consecintd, cercetarea este condusd dupda o metoda clasica de istorie a artei, cu
precadere iconografica, realizand insd o intersectie a teoriilor precedente: autoarea
renunta la teza lui . D. Stefdnescu despre arta bizantina si arta lombarda, de asemenea
degajeazd din lucrarile lui Vasile Dragut trimiterile explicite citre Europa occidentala
si mentine, pentru a-1 intdlni cu Vatasianu, identificdrile extinse regional, spre
Macedonia, Serbia, Slovacia, Slovenia, Ungaria, Ucraina. Asadar, perimetrul de
investigatie devine unul relativ circular, zonal, exceptand sudul Carpatilor.

Contributia lucrérii este de netdgaduit, pentru cd surprinde imaginea actuala a
patrimoniului de frescd, a panelurilor care se mai pastreaza din cadrul programelor
iconografice ale bisericilor de zid din Hateg. Cu unele date noi si detalii legate de
fondatori si de relatia acestora cu edificiile, In contextul micro-comunitatilor lor, dar si
micro-regional, Prioteasa confera subiectului o reald dimensiune internationala,
publicand intreaga lucrare in engleza. Este, cred, pentru prima oard cand cercetarile
locale, prezentate in timp la diverse congrese si publicate in diferite reviste de
specialitate, Tn mai multe limbi de circulatie europeand, sunt aduse, ca intr-o deltd
comund, Intr-o ampld si unicd lucrare. Ea rdmane insd datoare predecesorilor sii,
istorici de arta sau istorici-arheologi, In ce priveste conceptia si argumentele.

in loc de concluzii

Am exploatat n acest studiu, pentru a reliefa jocul tensionat dintre ,,interferenta”
si ,,contrast” din istoriografia romanicului rural transilvianean notiunea de ,,context”, in
relatie cu cele deja cunoscute de la istoricii de arta, respectiv ,,culoar” si ,,regiune”.

Am urmarit sase discursuri istoriografice, nu cu aceeasi ,,masura” aici (urmeaza
sa desfasor analiza in capitolul introductiv al unei cercetari ample dedicate subiectului),
ci diferentiat, in functie de perioada, relevanta, contextul politic si ideologic al
respectivei teorii sau perspective. Strategiile profesionale, relatia dintre argumentarile
stiintifice si raportarile personale la ideologii sau probleme de anvergura nationald sau
pan-regionala sunt extrem de elocvente pentru evolutia nu doar a istoriografiei locale,
ci si a statutului propriu-zis al patrimoniului luat aici In discutie.

Romanicul rural, mai intdi recuperat si proiectat In tablouri ample, cu
indiscutabile ratiuni si optiuni civic-intelectuale si politice la bazd, ajunge in cele din

183

BDD-A31480 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:07:04 UTC)



Istorie, arta, religie QVAESTIONES ROMANICAE VIII

urma, in regimul dictatorial ceausist (ultimul deceniu), o componenta neinteresanta sau
chiar indezirabila. Caderea ulterioara in uitare nu este in nici un chip scuzabila. A. A.
Rusu are, de aceea, perfectd dreptate atunci cand deplange destinul acestui patrimoniu
local, romanesc (Rusu 1997, 16), rezultat al diverselor interferente atestate istoric sau
deduse cultural, definit prin contrast sau aseméanare, dar, in cele din urma, uitat.

Rémane, in final, provocarea (Baral i Altet 2006): mai curand decat cine, sa ne
intrebam si sd cautam raspunsul la intrebarea ce /e poate salva?
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