Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE VII

SZEKELY Cristian-Robert | Modulatii ritmice in creatia
(Universitatea de Vest | pentru timpane a lui Elliott Carter —
din Timisoara) | Ejght Pieces for Four Timpani

Abstract: (Rhythmic Modulations in Elliott Carter’s Timpani Creation. Eight Pieces for Four
Timpani) The dissipation of tonal harmony in the 20" - century music has opened a new stage of febrile
percussion soundtrack exploration, a phenomenon that boosts up solo percussion, and a time when
numerous pages are dedicated to timpani music. This project aims to get the reader acquainted with
metric and temporal modulation in Carter’s ,,Eight pieces for four timpani”, and also to observe timpani
techniques such as, pedaling, tremollo, tuning and the use of the entire timpani and membrane’s surface.
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Rezumat: Dizolvarea armoniei tonale in muzica secolului XX a deschis o noud etapa de explorare
febrild a calitatilor complexului sonor al instrumentelor de percutie, fenomen care atrage aparitia genului
de percutie solo, perioada in care sunt dedicate nenumarate pagini muzicale timpanelor. Acest proiect
urmareste utilizarea modulatiei metrice si temporale realizate de Elliott Carter in lucrarea ,,Eight pieces
for four timpani”, dar si aspecte legate de tehnicile extinse ale timpanelor, elemente precum glissando,
pedalizare, tremollo, schimbari de acordaj si utilizarea Intregii suprafete fizice a timpanelor.

Cuvinte cheie: complex sonor, timpane, modulatie metrica si temporala, tehnici extinse.

Introducere

In traditia ante-modernistd, esteticienii studiau dimensiunile cosmice si
matematice ale aranjamentelor ritmico-armonice din muzici. Incepand cu secolul
al XVIlI-lea atentia acestora s-a indreptat cu precadere spre ascultarea propriu-zisa
a muzicii. Astfel problematizarea esteticd s-a ndscut din Intrebdrile cu privire la
frumusetea actului muzical, placerile aduse omului, urmarindu-se in special capacitatea
muzicii de a exterioriza trairile umane.

Genul devine o modalitate de desfasurare a discursului muzical, mai mult decat
o propunere de structurd, de forma si de limbaj. Astfel prin inovatiile aduse limbajului
muzical, lucrarile dedicate percutiei universale ale secolului XX (in mod deosebit
marimbei si timpanelor) se afirmad ca gen de sine stattor, care nu poate lipsi din
panoplia genurilor camerale.

Notiunea de contemporaneitate ,,este legata de aspectele moderne ale mijloacelor
de realizare artistica, de aspectele limbajului” (Tomescu 1963, 1).

Structura ca si notiune a apérut in cadrul muzicii de multe secole, insd nu a
beneficiat de o abordare bogata, dezvoltand un sens de cunoastere pueril, incomplet. in
muzica contemporana nsa, structura ca si forma stabileste stileme ce definesc termenii
de structura ritmicd, armonica, structura imitativ-expozitiva si structura formala.
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,»Structuralismul apare in muzica dupd perioada atonalismului, ca o reactie
impotriva lipsei de organizare. Principalele tendinte structuraliste in muzica noua
par a fi urmatoarele: tendinta de rationalizare si de dominare a materialului sonor
(determinarea cat mai precisa a tuturor parametrilor, pornind de la morfologie si
ajungand la sintaxd); tendinta de introducere 1n procesul de creatie a procedeelor
imprumutate din gandirea matematica; tendinta de a construi si de a folosi o logi-
cé specifica de creatie (care poate varia de la autor la autor).”

Durata sunetului influenteaza celelalte calitati ale sunetului, astfel timbrul este
produsul finit al componentelor inaltimii, intensitatii si evolutiei lor In timp. In lucrarea
Reflectii despre muzicd, autorul Stefan Niculescu relateaza:

,»daca timbrul este o functie de mai multe variabile, printre care si durata, atunci
nu se poate separa culoarea de ritm. Figurile ritmice pot fi investite cu anumite cu-
lori, iar intre organizarea culorilor armonice si structura ritmului unei compozitii
muzicale trebuie sa existe corespondente stranse.” (Niculescu 1980, 262)

Repere biografice ale autorului

[lustru compozitor american, interpret si muzicolog, Elliott Cook Carter JR. s-a
remarcat prin complexitatea lucrarilor sale, in general de o dificultate tehnica foarte
ridicatd. Ca si compozitor a cautat tehnici de compozitie noi, iar prolifica sa cariera
a contribuit la dezvoltarea modulatiei metrice, temporale, precum si a altor concepte,
influentand lucrarile compozitorilor secolului al XX-lea si de dupa acesta.

Cagtigator a doua premii Pullitzer pentru muzica si membru al Academiei
Americane de Arte si Litere, Carter a avut catedre la Peabody Conservatory (Baltimore-
Maryland), Columbia University (New York), Yale University (New Haven -
Connecticut), Cornell University (Ithaca - New York) si la Julliard School of Music
(New York). A mai fost de asemenea premiat cu Premiul Muzical Ernst von Siemmens,
Medalia Nationala pentru Arte, Medalia Edward MacDowell, un premiu Grammy
precum si multe alte premii si distinctii. A trdit 103 ani, iar ca si o curiozitate, 40 dintre
lucrarile sale le-a compus dupa varsta de 90 de ani, iar alte 20 de lucrari dupa varsta de
100 de ani (Carter 2012).

Dintre lucrarile sale amintim baletul Pocahontas, Minotaurul, opera What Next?,
lucrari corale precum Tarantella pentru cor de barbati si doud piane, Harvest home
pentru cor acapella, Embleme pentru cor de barbati si pian, concerte pentru oboi, pentru
corn, pentru violoncel, dublu concert pentru Clavecin si Pian si Doud Orchestre de
Camerd, concert pentru clarinet, vioara, pian, Boston Concerto, Douda Controverse §i o
Conversatie, simfonii, uverturi, lucrari camerale, lucrari pentru cor si orchestra, lucrari
pentru instrumente solo si multe, multe altele (Thiollet 2004, 109).

Analiza lucrarii

Eight pieces for four timpani este, asa cum sugereaza titlul (Opt piese pentru
patru timpane), o suita de opt lucrari de structuri si forme diferite, pentru 4 timpane

' Lucrari de muzicologie, vol. 8-9, Cluj-Napoca, 1979, p. 112-113.
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solo, compusa si revizuita intre 1950-1966.% Initial Carter a compus 6 parti intitulate
Six Pieces for Four Kettledrums ce s-au dorit a fi studii ritmice, care vizau in special
modulatiile de tempo. Impreuna cu timpanistul si dirijorul american Jan Williams (n.
1939), a revizuit aceste lucrari si a compus inca doud parti Canto si March, realizand
astfel formula cristalizatd a acestei colectii de lucrari. Este o colectie care propune
utilizarea unor metode de tehnica extinsd a timpanelor, de la schimbari de acordaj
la glissando, dintre care, probabil cea mai importanta tehnica este cea a modulatiei
metrice sau temporale cum prefera sa o numeasca autorul.

Nu exista definitii foarte clare privind aceasta tehnica dar in cele ce urmeaza voi
prezenta succint cum se realizeaza. Dictionarul Oxford Concise Dictionary of Music
atribuie aceasta tehnica lui Carter, definind-o ca ,,0 schimbare a ritmului (nu neaparat a
metrului) de la o sectiune la cealalta.” R.F. Goldman descria modulatia metrica astfel:
,0 schimbare (modulatie) de la un tempo (metru) initial la altul, avand valoarea notei
din primul tempo echivalenta cu o altd valoare de nota din cea de-a doua sectiune.”
(Goldman 1957, 161). Am putea spune ca aceasta modulatie metrica este tranzitia de
la o sectiune la alta printr-un parametru muzical comun (o pulsatie de tempo comuna),
rezultand astfel in formarea noului metru si implicit a unei sectiuni noi.

Cele opt parti ale lucrarii sunt: Saéta, Moto Perpetuo, Adagio, Recitative,
Improvisation, Canto, Canaries, March. Ca prefata a lucrarii, autorul include note
explicative pentru interpretare (Performance notes), adica explicd modul in care trebuie
executata lucrarea, ce fel de baghete se folosesc la fiecare parte si modul in care se
executd lovitura (cu varful baghetei sau cu partea opusa), ce fel de timpane se folosesc,
care este pozitia unde se loveste membrana timpanelor, explica simbolurile din lucrare.

De asemenea trebuie mentionat faptul ca partile nu se interpreteaza obligatoriu
intr-o anumita ordine, 1nsd autorul cere imperativ ca nu mai mult de patru parti sa fie
prezentate in timpul unei reprezentatii in fata publicului.

Fig. 1 Tipul de baghete utilizate.

Tp - varful baghetei este compus dintr-un singur strat de panza
Hd - capul baghetei este compus din doua sau trei straturi de panza

2 LeBrun, Tegan, Elliott Carter and his use of metric and temporal modulation in his Eight Pieces for Four
Timpani, Edith Cowan University, Perth, Australia, 2014.
3 Oxford Concise Dictionary of Music. Oxford: Oxford University Press, 2004, s.v.
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Striking Positions on Drum Head

As close as possible to rim, still sounding pitch

Normal striking position
©  Center of drum head

Fig. 2 Punctele de executie de pe suprafata membranei.

R — reprezintd lovituri pe mebrana cat mai aproape de rama
N — reprezinta lovituri pe membrand normale;
C —reprezinta lovituri in centrul membranei.

|. Saéta (sdgeata) este prima dintre cele opt piese, iar Carter spunea ca este
,un cantec andaluzian cu caracter improvizatoriu, cantat in timpul unor procesiuni
religioase 1n aer liber, care aveau la bazd Dansul Ploii, in timpul céreia se trimitea o
sageata (saéta) spre nori pentru a dezlantui ploaia.” (Schiff 1983, 148).

Lucrarea contine sapte modulatii metrice si se deschide cu o masura libera, ad
libitum, dramatica, cu lovituri in accelerando, care converg intr-un tremollo, pe a doua
masura in tempo, motiv ce va aparea ulterior in masurile 7-8.
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Exemplul nr. 1: Carter - Eight pieces for four timpani, mas. 1 -2 si 7 — 8.

Pe parcursul lucrarii se urmareste intrepatrunderea celor doud linii, la mana
stangd si mana dreapta, care sunt manipulate in functie de modulatiile metrice sau
temporale aparute.

Lucrarea contine tehnici extinse inclusiv interpretarea cu capetele din lemn ale
baghetelor si utilizarea diferitelor metode de lovire indicate pentru a realiza diferitele
timbre necesare diferentierii dintre cele doua linii muzicale. Saéta este dedicata lui Al
Howard, renumit timpanist si percutionist american.
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Exemplul nr 2: Carter — Eight pieces for four timpani, modulatie metrica.

I1. Moto Perpetuo adica ,,miscare perpetud” este una dintre cele 3 piese care nu
contin modulatie metrica sau de tempo, alaturi de Adagio si Canto. Interpretarea lucrarii
necesita utilizarea de baghete personalizate care permit interpretului sa treaca repede de
la bagheta clasica invelitd in pasla la suprafete de lemn. Tempo-ul foarte rapid nu permite
rasucirea baghetelor si implicit nu permite lovirea cu capetele de lemn ale baghetelor.

Fig. 3 Baghete personalizate pentru timpane Tn Moto Perpetuo.

De-a lungul acestei parti se mentine un tempo static, rapid, constant, culoarea
sunetului fiind datd de multiplele schimbari de accente, de tipul de lovitura, pozitia
baghetei, suprafata unde este lovitd membrana timpanelor. Apare un nou efect, DS —
dead stroke, care reprezinta o tehnica de lovire si estompare imediata a sunetului prin
presarea baghetei pe suprafata membranei. Moto perpetuo este dedicata profesorului
american Paul Price, de la catedra de percutie a Manhattan School of Music.

* Withthe stick of ope hand, strike and hold against drum head; the other stick plays the repeated notes,

Exemplul nr 3: Carter — Eight pieces for four timpani, efecte noi.

I11. Adagio este una dintre cele sase piese revizuite alaturi de Jan Williams,
iar alaturi de Canto sunt singurele parti din suitd care contin utilizarea pedalei pentru
schimbadri de acordaj, glissando-uri, vibrato si armonice. Lucrarea i-a fost dedicata lui
Jan Williams, acesta spunand ca: ,,Adagio este probabil cea mai abstractd dintre cele
opt piese, dar cred ca este una dintre cele mai frumoase lucrari de timpani din intreg
repertoriul genului” (Williams 2000, 12).
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Exemplul nr. 4: Carter — Eight pieces for four timpani, pedalizare si glissando.

IV. Recitative este o sectiune de o complexitate ritmica foarte ridicata, fiind de
altfel lucrarea cu cel mai inalt grad de dificultate dintre cele opt. Ca urmare necesita
utilizarea unor baghete dure pentru a maximiza claritatea ritmica. A fost dedicata
renumitului percutionist newyorkez Morris “Arnie” Lang.

»Aceastd parte propune trei idei contrastante a caror dezvoltare individuala
devine transversala: un tremollo dramatic (exemplul nr.5), un ritm de bolero (exemplul
nr.6) si un puls neregulat al inimii (exemplul nr. 7).” (Schift 1983, 149).

Exemplul nr. 7: Puls neregulat al inimii.
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V. Improvisation este ,,un studiu despre modulatia temporala si continuitate
libera” (ibidem). Contine, asa cum indica titlul, sectiuni improvizatorice, juxtapuse cu
segmente ritmice stricte.
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Exemplul nr. 8 : Carter - Eight pieces for four timpani (Improvisation), mis. 47 — 54.

Utilizarea modulatiei metrice creeaza iluzia de schimbare de tempo cu ajutorul
improvizatiilor. De asemenea apar deja obisnuitele indicatii pentru tipurile de lovituri
necesare, indicatii pentru stoparea sunetului sau indicatii pentru suprafata de executie.
Si aceasta parte i-a fost dedicata Iui Paul Price.

V1. Canto este cea de-a doua piesa compusa in ciclul al doilea de compozitie
a lucrarii (1966) si a fost dedicata lui Jan Williams. Nu contine modulatii metrice sau
de tempo, dar utilizeaza pedala de acordaj pe aproape toatd durata lucrarii si baghete
pentru toba mica, conferindu-i o identitate timbrala, cantabila, diferita de celelalte sapte
parti. Solicita utilizarea ramei timpanelor (rim shot). Carter aduce si o inovatie aici,
prin faptul ca utilizeaza pedala cu rol de exprimare ritmica:

J: /@
66 IZI m m II! tr.

(rim shot) 3 :E—r_ﬁ K] : —
5] E“m 2 ‘ﬂ‘“} j:" ° ‘l‘-;v) ﬁ:,,;f —— PP (quasi cant, espr.)

Exemplul nr. 9 : Carter — Eight pieces for four timpani, mas. 1 - 6.

De asemenea sunt de remarcat doud notatii foarte ingenioase, cu o find tenta
umoristica si anume: sneak entrance (intrare pe furis) — de fapt un subito piano in
masura a opta (exemplul nr. 10) si bounce stick (bagheta saltareatd) adica procedeul

556

BDD-A31411
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:46:08 UTC)



QVAESTIONES ROMANICAE VII Muzica si teatru

de atac semicontrolat cu bagheta pe membranad, sunetele fiind obtinute din miscarea de
inertie a acesteia (exemplul nr. 11).

[ //_-E?_M ﬁ Eﬂ —
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(sneak endrance’ -uce Performance Mote §6)
—

Exemplul nr. 10

Z]
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Exemplul nr. 11

Compozitorul spunea despre aceasta sectiune: ,,Canto contine un fel de melodie
tip glissando, fragmentata pe alocuri de momente recitative. Ideea melodica m-a
interesat cel mai mult.” (Williams 1966, 12).

VII. Canaries a fost initial intitulatd Canary, titlul facand referire la un dans
din perioada Barocului ,,importat in Europa din salbaticiile Insulelor Canare.” (Schiff
1983, 150).

Aceasta parte contine o schema ciclica a modulatiei metrice pe care o regasim
intre masurile 1-25:

.=90=>_=120—>/=180>/=270 >, =90

Lucrarea isi propune sd pregateasca interpretul pentru stilul pulsului ternar
prezent in First Quartet si Sonata pentru Clavecin, ale lui Carter. Este una dintre
cele mai populare si cel mai ades interpretate dintre cele opt parti si este dedicata lui
Raymond Des Roches, percutionist, fondator si dirijor al Ansamblului de Percutie al
Julliard School of Music din Statele Unite ale Americii.

VII1I. March este ultima dintre cele opt piese ale suitei, cea mai populara dintre
ele, regdsindu-se in repertoriul multor percutionisti solo. Piesa ,,contine doua marsuri,
fiecare 1n viteza sa, unul interpretat cu capul baghetei iar celalalt cu capatul de lemn al
baghetei.” (Schiff 1983, 151).

557

BDD-A31411
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:46:08 UTC)



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE VII

Exemplul nr. 12: Carter — Eight pieces for four timpani (Canaries), mas. 1-25.
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Exemplul nr. 13: Carter — Eight pieces for four timpani (March).

Aceasta rasucire constanta a baghetelor creeaza un sunet divers dar confera si o
proprietate estetica interpretarii. Structura generald a piesei sugereaza o batalie Intre doi
tobosari de mars, care,,se intilnesc la un duel imitand ritmurile celuilalt si incercand
totodata sa aduca noi dificultati ritmice si virtuozitati pentru a-1 invinge pe celalalt,
dupa care se indeparteaza in viteze diferite.” (ibidem).
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March este o lucrare completd, cu linii melodice care converg, in care este
solicitata utilizarea totala a suprafetei timpanelor si a stilului de realizare a loviturilor,
ritmuri ce necesitd abilitati tehnico-melodice deosebite si omniprezenta modulatie
metricd. A fost dedicatd renumitului percutionist Saul Goodman, timpanist al New York
Philharmonic.

Concluzie. Prin aceasta scurtd incursiune pe taramul iluzionismului ritmic
al lui Carter am urmadrit importanta realizarii acuratetii ritmice ca fiind una dintre
componentele unei interpretari de succes. Ritmul este cadrul pe care se tese muzica si
trebuie inteles inainte de a fi manipulat de catre interpret. Eight pieces for four timpani
este cu sigurantd o etapa ce necesitd a fi parcursa de fiecare percutionist in evolutia
sa. Este un exercitiu de o complexitate si dificultate tehnico- ritmica foarte ridicata,
util atat interpretilor, cat si dirijorilor si compozitorilor care doresc sa patrunda tainele
modulatiei temporale.
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