Limba si literatura romana QVAESTIONES ROMANICAE VII

Asa APELKVIST | Traducitorul — Homo viator in spatiul

. (Facultateade | a doui culturi; registre lingvistice
Limbi si Literaturi Striine, n traducere

Universitatea din Bucuresti)

Abstract: (The Translator — Homo Viator in the Space between Two Cultures; Linguistic Registersin
Translation) Exploring the literary work of the Romanian writer Gabriela Adamesteanu from a translation
perspective outlines a valuable hermeneutical dimension in understanding the double role of the translator
as a vade mecum and homo viator in the context of contemporary Romanian literature. The present study
highlights the initiatory journey that I have undertaken as a co-translator of the Romanian novel Dimineata
pierduta (1983) in Swedish, through the investigation of sociolects, observed both through the prism of
the plan of the literary analysis and the intention of the author, as well as through that of the novel’s
socio-cultural background. In this respect, we focused on capturing those particular sociolects that are
globally understood as linguistic registers, in order to emphasize the cultural nuances of time and space as
they are illustrated in the novel. Thus, we have stressed the challenges posed by the transposition of the
cultural facets of the spirit of the age that is encapsulated in the language and the strategies, techniques
and methods applied in our translation in order to find functional equivalents in the target language. The
analysis of the options that we used, to recreate the cultural differences between the Romanian society
of the 20th century portrayed in the novel and the Swedish one, forced us to have a discussion about the
importance of the journey to rediscover our own culture.
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Rezumat: Explorarea creatiei literare a scriitoarei romane Gabriela Adamesteanu dintr-o perspectiva
traductologica contureaza o valoroasd dimensiune hermeneuticd in intelegerea rolului dublu al
traducdtorului de vade mecum si homo viator in contextul literaturii contemporane romane. Lucrarea
de fata reliefeaza calatoria initiaticd pe care am intreprins-o in calitate de co-traducatoare a romanului
Dimineata pierduta (1983) in limba suedeza, prin intermediul investigarii sociolectelor, observate atat prin
prisma planului analizei literare si intentiei autoarei, cat si prin cea a planului socio-cultural romanesc. in
acest sens, ne-am axat pe surprinderea sociolectelor intelese in sens global ca registre lingvistice, in scopul
de a evidentia valentele culturale ale timpului si spatiului ilustrate in roman. Astfel, am pus in lumina
provocdrile reprezentate de transpunerea ipostazelor culturale ale spiritului epocii potentate prin limbaj,
strategiile, tehnicile si metodele aplicate in traducere pentru a se gdsi echivalente functionale in limba-
tintd. Analiza optiunilor la care am recurs pentru a reda diferentele culturale dintre societatea romana de
secolul XX portretizata in roman si cea suedeza ne-a impus o discutie asupra importantei calatoriei de
regdsire a propriei culturi.

Cuvinte-cheie: traducere, echivalente, cultura, literaturd, sociolect

In anul 2015, a aparut versiunea suedeza a romanului Gabrielei Adamesteanu
Dimineata pierdutd (Adamesteanu, 2014), tradusd de mine, Arina Stoenescu si Nils
Sundberg. Acest roman invita cititorul la o calatorie in timp si n spatiu, desi prima si
ultima parte se desfasoara intr-o singurd dimineata, intr-un singur oras. Prin reflectiile si
memoriile deseori spontane si, din punct de vedere stilistic, uneori haotice, personajul
principal, Vica, il provoaca pe cititor la o caldtorie Intr-un carusel ametitor. Fiind un
voiaj plin de conotatii culturale specifice, este de la sine inteles cd apar probleme in
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procesul de traducere. In crearea unui pod cultural intre acest roman complex, cu
profunde semnificatii istorice, sociologice, psihologice, scris cu finete si deosebita
stiintd a limbii, si versiunea sa in suedeza, trebuie depasite dificultatile legate de
impletirea diverselor registre lingvistice, determinate social si cultural si diferentiate
lexical si sintactic, de exemplu cel monden, burghez si cel familiar, uneori chiar vulgar.

Studiul de fatd urmareste sa examineze numitele sociolecte din limba-sursa,
precum si strategiile sau tehnicile aplicate in traducere. Care sunt metodele adecvate?
Cum aratd solutiile la aceste provocari, si cum anume pot fi géasite echivalente
functionale in limba-tintd, prin care, cum sustine Venuti (2008, 264), diferentele
lingvistice si culturale sunt semnalate, iar cititorii, desi realizeaza ca este vorba de
o alta cultura, pot sa si-o apropie fard ca aceste diferente sa le provoace un acut
sentiment de instriinare? In ce fel se deosebeste contextul social romanesc de
cel suedez, pe care trebuie sd il ludm in considerare deoarece contextul respectiv
determina conotatii diferite evocate prin dialectele sociale in cauzi? In lucrare sunt
discutate de asemenea aspectele legate de traducere care, desi importante, din diverse
motive au fost abandonate, ,,pierdute” pe drum.

Conform DEX-ului', termenul sociolect inseamna ,,varietate sociald a unei limbi,
folositd de un individ in procesul comunicarii intr-un anumit context sociolingvistic”, iar
in lucrarea de fatd, acest termen este folosit intr-un sens larg, si anume ca diferite registre
sau varietdti care se regasesc prin modul in care personajele romanului sunt descrise
de catre autor prin limbaj. Cert este ca exista mai multe varietati sau registre in cartea
Gabrielei Adamesteanu. Ele reflecta statutul oamenilor intr-un timp si Intr-un spatiu
anume. Pe de o parte este vorba de secole diferite, in care limbajul reflectd societatea
timpului, cum sunt, de exemplu, varianta franceza Yvonne a numelui Ivona sau mai
multe cuvinte cu forma contemporand a timpului: explicatiune, discutiune, jonctiune,
defectiune, pozitiune, solutiune, factiune. Pe de alta parte, registrele deosebesc oamenii
apartinand diferitelor clase sociale.

Vica (madam Delcd) este primul personaj pe care cititorul il intdlneste in roman
precum si, totodatd, ultimul care apare in carte. Vica este o originald, sau cum este
descrisa de catre un alt personaj al romanului: ,,Madam Delca a voastra este chiar un
personaj... Am cunoscut destule ca ea! Ei, daca leas descrie...” (Adamesteanu 2014,
108)%. Vica se exprima intr-un mod deosebit: foloseste multe expresii, limbajul ei este
foarte plastic, direct, necenzurat, popular si, din cand in cand, mai ales in monologul
interior, chiar vulgar. Autorul foloseste monologul interior pentru a caracteriza, in mod
direct, personajele romanului, o metoda regasita, printre altele, si in celebrul roman al
lui Marcel Proust, In cautarea timpului pierdut, unde ,,bucuria unei cunoasteri totale
ii este dati cititorului care ajunge la ultimul cuvént al cartii.” (Mavrodin 2011)*. ns3,
spre deosebire de Swann, naratorul eu care provine din burghezia pariziana, Vica are
un cu totul alt statut social: este saraca, nu are carte, tot ce stie a invatat de la o viata
grea, sau cum ea insasi spune: ,,Scoala vietii, ca altceva, cea stiut ea altceva, decat

!https://dexonline.ro/definitie/sociolect (iunie, 2018).

2 In continuare voi face referire exclusiv la paginile de unde sunt luate citatele romanului Dimineati
pierdutd, folosind editia din 2014 si indicand numai pagina volumului.

* https://www.editura-arthur.ro/info/carte/in-cautarea-timpului-pierdut-swann, accesat ultima data la 14
iunie 2018.
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munca si munca?” (p. 18). Descrierea plastica si gandurile madamei Delca sunt pline
de greseli gramaticale, se exprima destul de neglijent. Punand astfel accent pe limba
vorbita, autorul oferd spre lectura un portret de mare autenticitate. Am putea enumera
cateva procedee stilistice prin care limba vorbitd a Vicai a putut fi redata in scris:

— Folosirea interjectiilor: e-hei, Eeee-tee... ehei; Ghete elegante, cu scart;
Eeete, scart!

— Folosirea prescurtarilor/reductii: acu (acum); un-sa (unde sd); poa-sa-I
(poate sa-l) gaseasca cu casa rece; c-aga-i omu... (omul); cingpe (cinsprezece);
asta (acesta); numa (numai); v-un (vreun); pdn-la (pand) Cismigiu; Asta era
ofu (oful) lui; el asa a fost toata viata: nalt (inalt) si pantecos; cu balamucu
(balamucul) pe cap; putea sa faca orice, da n-a fost felu (felul) ei; dooscinci
(douazeci si cinci) de ani, ba-s (sunt) mai multi; cand n-ai nici un-sd (unde sa)
te migti; noudspe (nouasprezece); Ca nu mi s-o fi luat dupd patruj-de (patruzeci
de) ani...; d-a ajuns el pana-n anturaju (anturajul) reginei; tat-tu (tatal tau);

— Notarea greselilor gramaticale: (declindri si conjugéri incorecte, folosirea
regionalismelor muntenesti): Le da Zamfirescu la toti (tuturor); Si ce dac-aude? ...
S-auza (audd); Unde era sa le puie (pund); da ea, si llie, §i Niculaie, ei a (au)
trdit, ca era (erau) mai mari, §i a (au) avut zile; tot oameni e (sunt) §i colo;

— Pronuntie neglijentd marcatia ortografic (mai ales a vocalelor): finca
(fiindca); c-am fost io (ev) si-n case mari, stiu io (eu) cum vorbesc si cucoanel,
Pantilimon (Pantelimon), p-orma (urma); haidi (haide); lucru curat nu era cu
inelile (inelele) alea...; Fridrihbindar (Friedrich Binder); cafelile (cafelele);

— Formuliri repetate (ca o mantra): lighioana batrand, rau de clanga (despre
sotul ei); io am scoala vietii;

— Limbaj plastic, expresii (argotice sau familiare, inventate sau existente): Muti
parc-ar fi Sfanta Vineri; ca pe vremea lui Pazvante; putea sa se dea ea §i cu
capu de perefi si cu curu de pamdant,

— Vocabular personal: foasca (pentru o sacosa, traista);

— Fraze/propozitii intrerupte prin asociatii, mai multe gainduri simultane.

Intamplarile si descrierile peisajului, in spetd ale Bucurestiului din secolul XX
prin care umbla Vica intr-o dimineatd, cu mintea calatorind si in alte perioade — prin
evocarea amintirilor din copilarie —, sunt redate de catre naratorul omniscient. Aceasta
voce este, 1nsd, deseori (chiar in mijlocul unei fraze sau al unei propozitii) brusc
intrerupta de gandurile si sentimentele Vicai care sunt redate in mod direct, deseori fara
ordine sau logica. Urmatorul fragment ar trebui sa ilustreze cele spuse mai sus:

Ea gafaie si merge mai incet ca de obicei, ii este fricd sd nu se-mpiedice 1n
vreuna din sarmele pe care afurisitii le-au lasat vraiste din toamna. Abia asteapta
sa se vada odata ajunsa, de la o vreme, n-o mai {in balamalele nici la atata drum...
Rau e sa fii batran, si i s-a facut si foame, cu toate cd-nainte sa plece a baut o cana
mare de ceai, cu paine muiata-nauntru. Orice-ar fi, nu se-apuca de nimic pe inima
goala, altfel 1i vine lesin §i-i neom, nu-i buna de nimic toatd ziua. Cumnata-sa poa’
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sa bage mana-n foc de pe acu ci n-a gatit pan-la ora asta... Asa a fost toata viata
ei, ticaita, pan si faca un lucru, te trec toate alea, si mereu, din orice, se plange:
inainte sa se mute aici, ca-s inghesuiti, ca n-ai nici unde sa te misti, acu ca-i prea
departe, cd face mult pe drum cu masinile... la si fi trdit ca ea, patruj’ de ani in
cosmelia aia, cu carbuni, cu grija de butelie, la urma sa mai vorbeasca... (p. 21)

In prima parte a fragmentului, anumite cuvinte care constituie verb, respectiv
pronume (7, vreuna, sa vadda) sunt scrise corect, spre deosebire de alte parti in care
domind monologul interior, unde acestea sunt deseori prescurtate sau scrise intr-o
forma gresita (de pildd vazd). Insd, odatd cu gandurile la cumnata sa (si enervarea,
chiar furia revarsata asupra ei), naratorul isi lasa protagonistul sa se exprime liber, ceea
ce se vede prin prescurtarile cuvintelor, astfel incat cititorului ii este permis sa patrunda
in mintea personajului.

Traducerea romanului Gabrielei Adamesteanu in suedeza a inceput in toamna
anului 2013. Am fost doud traducatoare si ne-am dat seama imediat cd redarea
personajului Vica este o adevarata provocare. Am avut, de fapt, doud optiuni: una era
sa renuntam complet la limbajul specific, si anume la modurile stilistice enumerate
mai sus, sd traducem, pur si simplu, doar continutul celor spuse. Astfel am fi putut
evita toate problemele aparute. Versiunea engleza a romanului a optat pentru aceasta
variantd. Cu toate acestea, intrucat limbajul in sine joaca un rol important in descrierea
personajelor, nu am vrut sa renuntam la aceasta idee de a le deosebi prin limbaj, asadar
am ales cealaltd optiune, si anume de a gasi o modalitate prin care caracterul, stilul
specific al Vicai Delca si al celorlalte personaje fictive sa fie evidentiat si in suedeza.

Primul obstacol intampinat a constat in greselile gramaticale. Limba suedeza se
caracterizeazad prin putine conjugdri sau declinari. Aceasta Inseamna, in primul rand,
ca greselile gramaticale apéarute in limba vorbita sunt rostite mai ales de imigranti sau
straini, iar aceste greseli sunt legate, de cele mai multe ori, de topica limbii suedeze.
Pe de alta parte, se constatd un uz neglijent al limbii suedeze, manifestat prin formulari
argotice, vulgare sau chiar gresite cu precadere in randul categoriei vorbitorilor tineri.
In acest context, se pot identifica mai multe registre in limba suedezi. Dar Vica nu
este nici straind, nici tanara. O gresealad des intdlnitd in suedeza este, de exemplu,
optarea pentru pronumele In nominativ /an (el), care adesea inlocuieste, in mod eronat,
pronumele in acuzativ sau dativ honom (pe el, lui), dar aceasta varianta este folosita
mai ales de catre adolescenti. Prin urmare, am renuntat la transpunerea in suedezd a
greselilor gramaticale ale Vicai.

Alta problema era legatd de pronuntiile marcate ortografic, precum cafelile sau
Pantilimon, cu ,,i” in loc de ,,e”. Pentru un cititor este clar ca acest gen de greseala este
facut de o persoana incultd, dintr-o clasa sociala de la marginea societatii, trimitdnd
uneori, in mod ironic, la pronuntia lui Ceausescu. In pronuntia suedeza astfel de
schimbari de vocale semnaleaza faptul ¢a este vorba de un dialect. In cazul acesta, ca si
nu fim acuzati de greseli de tipar, ar fi trebuit sd punem o nota de subsol explicativa, o
optiune preferatd de co-traducatoarea mea. Riscul recurgerii la intrebuintarea unor astfel
de note consta 1n faptul ca cititorul este intrerupt din fluxul citirii. Dupa parerea mea,
monologul Vicdi trebuie citit continuu, fara prea multe intreruperi, dar compromisurile
nu au lipsit din aceasta colaborare, prin urmare nota nr. 7 din versiunea suedeza suna
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astfel: ,,Pantelimon — un cartier de muncitori in sud-estul Bucurestiului. Pronuntia Vicai
oglindeste clasa ei.”™.

In ceea ce priveste celelalte moduri stilistice care redau limba vorbita de Vica, nu
am Intdmpinat dificultati in legatura cu interjectiile — in cele mai multe cazuri am gasit
echivalente 1n suedeza — insa, 1n legatura cu prescurtarile sau reductiile, am Intdmpinat
cateva dificultati oarecum neasteptate. Limba suedeza este plind de reductii in ceea ce
priveste pronuntia, insa ele sunt legate, in cele mai multe cazuri, de diferite dialecte din
tard. Termenul dialect este definit astfel in dictionarul Svenska Akademiens Ordbok:
»variantd locala a unei limbi dintr-o anumitd regiune geografica; deseori in opozitie
cu limba oficiala (standardizata)”®. Nu am vrut ca Vica sa fie strict legata de o anumita
zond sau un anumit oras din Suedia. Am lucrat cu mare atentie si, intr-un final, am gasit
cateva metode adecvate, printre altele:

— Verbele la timpuri de trecut (imperfectul, perfectul si mai mult ca perfectul):

ldmnade (forma corectd) — ldmna (a lasa); hamnade — hamna (a ajunge); varit
—vart (afi); hade klarat — klara (a reusi); hade kunnat — kunna (a putea); blivit
— blitt (a deveni); tagit — tatt (a lua); suttit — sutti (a sta);

— Substantive: barnbarna (in loc de barnbarnen, nepotii); mdnskor (in loc de
manniskorna, oamenii); handelsbon (in loc de handelsboden, pravalia); huvu
(in loc de huvud, cap);

— Prescurtiri ale pronumelor (mai ales Aenne, adica pe ea, ei) urmate de o
prepozitie: pd na; for na; at na, in loc de variantele corecte pd henne; for
henne; at henne;

— Ortografiere alternativa a pronumelor, apropiata de limba vorbita: mej, in
loc de mig (pe mine, mie), dej, in loc de dig (pe tine, tie), dom, in loc de de sau
dem (ei, ele, pe ei/ele, lor);

— Forme reduse ale adverbelor, interogativelor si ale substantivelor: dan (in
loc de dagen, ziua); sen (in loc de sedan, apoi); san/sana (in loc de sadan/
sddana, asa sau astfel); va (in loc de vad sau var, ce sau unde); ndra (in loc de
ndgra, cateva, cativa);

— Ortografiere apropiata de vorbirea curenta a numerelor si a altor cuvinte:
tjiufem (in loc de tjugofem, doudzeci si cinci; forti (in loc de fyrtio, patru zeci);
lessnar sau lessen (in loc de ledsnar sau ledsen, a se intrista respectiv trist);
varenda (in loc de varje, fiecare); ldssas (in loc de ldtsas, a se preface);

— Prescurtari: d pentru att (cd) si och (si);

— Forme moderne si vechi ale verbelor neregulate si ale altor cuvinte: Cand
este vorba de naratorul omniscient este folosita forma veche (givit, a/au dat;
lade, a/au pus; sade, a/au spus; ned/nedifidn (jos/in jos, de jos), cand este

47 Pantilimon (eg. Pantelimon), ett arbetarklassomrade i sydostra Bukarest. Vicas uttal speglar hennes
klasstillhorighet.

5 ,Dialekt — lokal variant av ett sprak inom visst geografiskt omrade; ofta i mots. Till (standardiserat)
rikssprak.”, traducere din suedeza de catre autorul articolului, https://svenska.se/tre/?sok=dialekt&pz=1,
accesat ultima data la 14 iunie 2018.
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accentuata limba vorbita in roman, In monologul interior al Vicdi de exemplu,
forma moderna (gett, a/au dat; la, a/au pus; sa, a/au spus; ner/nerifrdn, jos/in
jos, de jos).

Pe langa personajele Vica si sotul ei, existd in cadrul romanului si alte personaje
a caror exprimare denota neglijenta si colocvialitate si in a caror caracterizare limbajul
joacd un rol important. In capitolul Dupd-amiazd in gradina cu trandafivi — Margot,
existd un dialog intre o tdnara burgheza si servitoarea familiei: Margot si madam Ana.
Madam Ana, servitoarea lui Margot i se adreseaza acesteia cu Dvs., In concordanta cu
normele sociale aplicabile la inceputul secolului trecut in comunicarea dintre servitori
si membrii familiilor burgheze. Margot, in schimb, o tutuieste pe madam Ana. Margot
este inca copil, adolescenta si are o relatie destul de apropiata cu servitoarea, altfel ar
fi folosit, probabil, pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular, dumneata. in
dialogul respectiv este vorba despre aceste statute sociale diferite, fapt caruia redactorul
suedez al cartii (care Intr-o faza posterioara a fost propus de catre mine drept al treilea
traducator) nu i-a dat prea mare atentie®. Am fost nevoita sa ii explic mai clar ce functii
au aceste adresari. Prin urmare, am putut distinge mai multe perechi de personaje in
care adresarea este de o deosebitd Tnsemnatate:

(1) Gelu — Vica: se tutuiesc (sunt mama si fiu prin anii 1960-1970)

(2) Vica — Ivona: Vica i se adreseaza Ivonei prin pronumele de politete pentru
persoana a 2-a singular, dumneata, si Ivona i se adreseaza Vicai in acelagi mod.
Vica lucreaza la Ivona si nu poate si-si permita sa o tutuiasca. Insa, se cunosc de
multa vreme i existd o anumita relatie de amicitie intre ele.

(3) Vica—madam loaniu: Vica foloseste acelasi mod de adresare ca si fata de Ivona,
pe cand madam loaniu o tutuieste pe Vica. Acest fapt spune ceva despre madam
loaniu. Ea este caracterizata diferit in functie de varsta ei, de timpurile redate in
roman: cand este o tdndra doamna cu pretentii de la viata, cand este mai in varsta,
cam batuta si dezamagita de soarta.

(4) Stefan Mironescu/Profesorul — Titi lalomiteanu: Profesorul i se adreseaza lui
Titi Talomiteanu prin pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular,
dumneata, ceea ce indica nivelul sau ridicat de educatie si relatia lor ierarhica.
Titi 1 se adreseaza profesorului cu Dvs. pentru a-i arata respect, deoarece acesta
este mai in varsta si are o functie mai inalta decat Titi.

(5) Titi — Sophie: Titi i se adreseaza Sophiei cu Dvs., pe cand ea foloseste ba
pronumele de politete pentru persoana a 2-a singular, dumneata, ba forma Dvs.
Sophie foloseste aceasta forma pentru a-i arata distanta fata de Titi.

¢ Notite de la redactor intr-un document despre traducere (traduse din suedeza de catre autorul articolului):
,»Am Inlocuit mai devreme in acest capitol — si probabil am facut acest lucru si inainte [in text] — ’dumneata’
prin ’dvs.”. Am facut-o pentru cd textul abunda in cuvantul *dumneata’, incat textul se intelege greu in
anumite locuri. Pe de alta parte, folosirea lui *’dumneata’ suna frumos, de exemplu aici. Haideti sa mai
discutam problema. Ar fi posibil sa folosim si ’"dumneata’ si ’dvs.” alternativ?” ,,Jag har tidigare i kapitlet —
och sékert dven tidigare — &ndrat fran *hon’ till *ni’ i de hér ldgena. Detta for att texten totalt sett flodar 6ver
av sd mycket *hon’ att det blir svarbegripligt pd manga stillen. A andra sidan &r det ju fint med *Hon’ till
exempel hér. Vi kan vél diskutera det vidare. Mgjligt att anvdnda bade “hon’ och ’ni’ eller *Ni’, varierat?”.
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(6) Margot — Titi: Margot i se adreseaza lui Titi prin pronumele de politete pentru
persoana a 2-a singular, dumneata.

(7) Ivona — Ortansa Cristidoaie: se tutuiesc (sunt prietene intr-o perioada de timp
mai recentd).

(8) Vica — Ortansa: Se adreseaza reciproc una celeilalte prin pronumele de politete
pentru persoana a 2-a singular, dumneata, pentru a marca faptul cd se cunosc (nu
este nevoie de Dvs.), insa nu sunt prietene.

In prezent, limba suedeza nu mai are formule de salut care marcheaza politetea
sau distanta dintre oameni, precum bund ziua, buna seara, sarut mdna etc. Toata
lumea se salutd astazi cu un simplu /ej, iar god dag (buna ziua) sau god afton/kviill
(buna seara) etc. sunt folosite doar pentru a provoca efecte ironice, umoristice. Prin
aceasta schimbare a formulelor de salut, petrecutd acum aproape 60 de ani, in Suedia
au disparut si adresarile cu dumneavoastrd si dumneata. In suedeza a existat forma
Dvs. (Ni), dar nu si forma de politete de persoana a 2-a singular (dumneata), in
schimb, 1n adresare, se folosea persoana a 3-a singular pentru a indica acelasi grad de
respect, uneori Insotita de numele mic. Deoarece actiunea romanului se petrece intr-o
perioada in care aceste doua forme erau inca folosite, am putut sa apelam la acestea.
Din acest punct de vedere cultura suedeza si cea romand au fost mai asemanatoare
decat sunt in prezent. Dupa cum reiese din redarea de mai sus, formulele de adresare
constituie un mijloc foarte rafinat de a spune ceva despre gradul de prietenie, ierarhie,
distanta intre oameni.

Cu redactorul versiunii suedeze am avut mai multe discutii legate de traducere.
Acestea au fost starnite mai ales din cauza monologului interior si a perspectivelor care
se schimba destul de brusc, iar aceste discutii pot fi explicate, partial, prin faptul ca
redactorul suedez a comparat versiunea engleza cu traducerea noastra. Oare traducatorul
englez a apelat mai mult la o adaptare decét la o traducere? In capitolul mentionat deja
mai sus despre personajul Margot, existd o schimbare de perspectiva foarte delicata si
bine lucrata. Pe de o parte, il avem pe naratorul atotstiutor care ne explica rational si
chibzuit despre ce este vorba, pe de alta se afla o adolescenta a carei gandire nu este
incd matura si in care se amestecd, in povestile sau rostirile ei, tot felul de impresii,
sentimente, trairi, Intdmplari, asocieri:

Si ea, madam Ana, ce-ar vrea ? Savez-vous planter les choux, savez-vous
planter les choux, dar nu este satula pana peste cap sa auda tot asta si sa se plimbe
prin curtea scolii la brat cu Coralie si Sévastie, in rochie cenusie si cu semizet de
percal? Pentru ca doar la examene poti sa pui rochie de muselina alba si o esarfa
de panglica de culoarea clasei! Clasa lor are o panglica pembea si, de treizeci de
ani, la Scoala Centrala tot acesta este obiceiul! Si mai stic madam Ana ce alte obi-
ceiuri teribile sunt la aceasta scoala? Dupa ora zece, nimeni, nici macar directoa-
rea, nu mai are voie sa intre! Nimeni! Esti inchisa ca intr-o fortareata asediata! Ca
intr-o manastire! Intelege atunci ce insemneazi a primi permisie de iesire numai
de doua ori pe luna si numai daca n-ai fost pedepsita? Dar daca propria ta sora,
poate de coniventa cu doamna directoare, poate de capul ei, tocmai intr-o aseme-
nea duminici uita de tine si apoi se scuzi ca a incurcat zilele? Intelege madam
Ana ce soartd amara este a fi orfana? Desigur, multe lucruri nu le intelege madam
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Ana, sau se face ca nu le intelege, dar daca ii amintesti soarta ta amara, de orfana,
lasa fierul de frizat unde se nimereste si te ia la pieptul ei care miroase a bucatarie
si a levantica, tu esti puiul madamei Ana, iti sopteste cu vocea ei dogitd, nu sunt
eu doica ta? (p. 164-165)

In prima parte a acestui fragment sunt exprimate toate frustrarile, toata tristetea
si toata indignarea lui Margot, pe jumitate copild, pe jumatate adulta. In acelasi timp,
este redat un portret frumos, de mare autenticitate, al omului aflat intr-o etapa destul
de complicata din viata: trecerea de la adolescent la adult, cu o dorinta fierbinte de a se
elibera, concomitent cu dorinta de a fi rasfatat, mangaiat si ocrotit. Abia dupa intrebarea
,,in‘;elege madam Ana ce soartd amara este a fi orfana?” naratorul omniscient intra in
poveste si pune un pic de ordine in acest torent de cuvinte. Bineinteles ca atunci cand
vorbeste o adolescenta care se afla intr-o asemenea stare, nu putem folosi un limbaj
rational si explicativ, Intocmai cum a vrut redactorul. Esenta fragmentului nu consta in
logica celor spuse, ci 1n portretul complex al unui personaj, precum si in relatiile lui cu
celelalte personaje fictive din carte. Intrebarea este daca nu trebuie, uneori, sa renuntam
la rationalism si la reprezentari rigide prin care intelegem cele intamplate cu usurinta si
prin prisma logicii, in favoarea... artei, pana la urma, in cadrul céreia noi, in calitate de
cititori 1n acest caz, suntem co-creatori?

Nu numai in cazuri precum cele mentionate mai sus au existat astfel de judecati
de valoare, si anume, ce anume din textul originar poate fi pierdut pentru a putea
pistra ce este cel mai important intr-un anumit fragment? Intr-o carte despre arta
de a traduce, suedezo-finlandezul Rune Ingo (2009) vorbeste despre traducerea
expresiilor idiomatice. Ingo (2009, 141-149) sustine ca o expresie idiomatica are
un rol important in text, iar un traducator ar trebui sa 1i faca autorului dreptate prin
gisirea unui echivalent in limba tinta. In urmatorul fragment, tin si fiu de acord cu
acesta, Insa nu in totalitate:

nu, in niciun caz nu vrea parul strns, nu vrea sa se pieptene cu torsada la cea-
fa, ca pe vremea lui Pazvante, si sigur ¢ nu la scoala a invatat asemenea cuvinte.
La scoald nu se vorbeste decat frantuzeste.

— De unde tot scoti cuvintele astea? a Intrebat Stefan. De unde stii tu ce in-
semneaza rea de musca?

— Cum de unde ? De la bucatarie si de la camera servitoarelor, a spus acru
Sophie.

Si Stefan, cat este el de influentat [de Sophie], radea cand a auzit ca rea de
muscd insemneaza rea de gura! (p. 171)

In acest fragment existd doua expresii, si anume pe vremea lui Pazvante si rea de
muscd. Prima are si o conotatie culturald. Co-traducatoarea mea a sustinut sa pastram
aceasta expresie, sd o redam mot-a-mot, si sd o explicdm intr-o notd de subsol. Eu nu
am fost de acord. Ce este important in acest fragment este faptul cad Margot invata
expresii folosite de servitorii casei, ceea ce o supara pe sora ei Sophie, dar il amuza
pe sotul acesteia, Stefan. Renuntarea la expresia care face referire la Pazvante este
o pierdere de naturd culturala, dar se suferda o pierdere si mai mare dacd o pastram,
deoarece umorul si legdtura dintre surori, precum si reactiile diferite ale sotilor fata de
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Margot, risca sa se risipeasca. Traducerea acestui fragment trebuie si tina cont exclusiv
de folosirea a doud expresii, chiar daca in limba-tinta nu exista expresii care sa aiba
acelasi sens. Ingo afirma cé ,,un bun traducator poate, din cand in cand, sa imprastie in
text cateva expresii noi pentru a compensa expresiile ’pierdute’, unde a fost nevoit sa
redea expresia textului original cu o frazi obisnuita.” (Ingo 2009, 145)". In acest caz,
nu am pierdut expresiile, doar sensul lor, dar am putut reda sensul mare al intregului
fragment, precum si umorul.

Nej, under inga omstidndigheter vill hon ha haret uppsatt, hon vill
inte ha ndgon fldtad knut i nacken, det var da sdkert som amen
i kyrkan — inte for att hon lért sig sddana uttryck i skolan, dir
talas bara franska.

— Var fér du alla dessa uttryck ifran? hade Stefan fragat en
gang. Hur vet du vad létt pd foten betyder?

—Ja, vad tror du hon far dem ifran? inflikade Sophie surt.
Fran koket och tjdnsterummen, forstas.

Och hur stort inflytande Sophie &n har pa honom sa skrattade
Stefan hogt nér han fick hora att /dtt pd foten betyder att

ens fotter vager létt och att man darfor ar duktig pa att dansa!

O retroversiune a expresiilor ar putea suna astfel: Nu, in niciun caz nu vrea
parul strdns, nu vrea sa se pieptene cu torsada la ceafa, asta era ,,la fel de sigur ca
un amin spus in biserica”, o expresie obisnuita in suedeza, care nu are altd functie
decét aceea de a suna natural si de a indeplini rolul de legaturd cu discutia care
urmeaza intre Sophie si Stefan. Din pacate, nu am putut gési nicio expresie in limba
suedeza care sd aiba acelasi sens ca pe vremea lui Pazvante, prin urmare, am optat
pentru varianta sugeratd de Ingo, si anume sd addugam o expresie cu alt sens, pe care
am ales sa o folosim intr-un alt loc in cadrul fragmentului. Reiese deja din cele spuse
anterior ca adolescenta Margot vrea sa fie o tdnara moderna. lar cealaltd expresie:
De unde tot scofi cuvintele astea? a intrebat Stefan. De unde stii tu ce insemneaza
,usoard la picior”? [...] Si Stefan, cdt este el de influentat, radea cind a auzit ca
L usoard la picior” insemneazd ca ai picioare usoare si de aceea esti buna la dans!
Lditt pa foten (,,usoard la picior”) in suedeza este tot o expresie care denota o femeie
de moravuri usoare, dar la fel ca 1n cazul textului-sursa, si din versiunea suedeza
reiese ca Margot o interpreteaza gresit, ceea ce contribuie la evidentierea efectului
umoristic al situatiei.
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