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Receptarea este un element definitoriu al
oricdrui proces de comunicare artistica. In
aceasta ordine de idei, Sartr considera ci
yprocesul scrierii, ca act corelator dialectic,
include procesul lecturii, iar aceste doud acte
interdependente au nevoie de doi oameni cu
activititi diferite. Stridaniile combinate ale
autorului cu cele ale cititorului contribuie la
nasterea obiectului concret §i imginar, care
este opera spiritului. Arta nu poate exista
decat pentru si prin celilalt” (Sartr 2006:
246). Studierea literaturii in scoald impu-
ne interpretarea ei din varia perspective, in
functie de treptele de invitimént. Asa sau
altfel, fie ca e vorba despre elevii din clasa a
V-a, fie despre cei din clasele de liceu, recep-
tarea artistica riméne a fi prioritard, prin ea
urmarindu-se formarea cititorului, scoaterea
lui din ipostaza subiectului reproducitor de
poveste in cea de producitor de idei, de des-
tinatar/receptor care atribuie/introduce o
plusvaloare de sens textului. Evident, in acest
caz, rolul profesorului, metodele folosite de
el in procesul intepretarii sunt primordiale.

Practica studiului literaturii in scoala
foloseste un repertoriu bogat de opere,
apartindnd tuturor genurilor si ilustrand
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diferite specii. Fiecare opera e o structurd unica, de aceea si inter-
pretarea va fi in functie de aceasta unicitate a ei. Existd totusi dife-
rite tehnici care pot fi folosite nuantat de la operi la operd, acestea
depinzand de faptul ca orice creator isi plismuieste opera sa gratie
imaginatiei, fanteziei, gandirii lui asociative etc.

Opera de artid triieste, in primul rand, prin insusirile ei sensibile.
Lectura unei carti artistice produce receptorului o anumita impresie.
Tudor Vianu mentiona ci ,prima impresie in fata artei este ficutd din
sentimentul unei influente care se exercita asupra noastrd, emanand
de la un obiect resimtit ca pretios si care, prin insusirile lui sensibi-
le, reugeste sa trezeascd in noi o reactie cenestezicd intensa si precisd’
(Vianu 2011: 308). Psihologul francez Ch. Leveque a descris aceasti
prima impresie in felul urmator: ,La atingerea frumosului, totul este
puternic si dulce, energic, bineficitor si delectabil. Sufletul primeste
din aceastd atingere un plus de viatd, care il umple si se manifesta in
afari. Eo placere arzitoare, intensa, stralucitoare, care nu numai ca ne
exalta toate facultatile psihologice, dar care, trecind de la suflet]a corp,
ne accelereaza circulatia sdngelui, face bataile inimii mai rapide si ne
insufleteste chipul, asternandu-ne pe obraz o purpuri usoara si curata,
deopotriva cu a sanititii” (apud Vianu 2011: 306). Aceastd prima im-
presie, conform esteticianului roman citat, este una de totalitate, care
se insumeaza dupa ce intregul poem a fost citit. Dupa prima impresie
urmeazi inregistrarea continutului §i apoi asociatiile, care pot fi bo-
gate, sarace, promte, in functie de gradul de afinitate dintre opera si
varsta, conditia sau formatia speciald a receptorului. Or, farmecul une-
ia si aceleasi opere, lecturate la varsta adolescentei/tineretii si la cea a
maturitatii, poate avea un rasunet asociativ cu totul diferit.

Orice contact cu opera literard/artistici provoaci un curent asoci-
ativ de senzatii, idei si sentimente. ,Obiectul estetic contine in sine
0 anumita virtualitate asociativd, care face sa se polarizeze in jurul
lui numai asociatiile care ii convin si care il pot interpreta”, subli-
nia T. Vianu in studiul siu (Ibidem: 316). Componenta extraesteti-
cd a procesului de receptare artisticd, asociatiile au rolul de factor
corelativ cu elementele estetice ale operei de arta. Prin intermediul
asociatiilor receptorul reactioneazi in urma contactului cu arta prin
ansamblul intereselor morale, sociale, filozofie, religioase ale fiintei
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sale. Dezvoltarea gindirii lui asociative contribuie la stimularea fan-
teziei, la imbunititirea memoriei, atentiei, la formarea deprinderilor
dea genera noi conexiuni semantice etc. ,Cine nu este in stare s ras-
punda cu acest ecou artei nu o poate absorbi in toatd multiplicitatea
intentiilor ei. Dar cine s-ar multumi numai cu acest ecou n-ar nimeri
ceea ce este specific estetic in receptarea artei” (Ibidem).

Asadar, pentru ca elevul sd treacd in mod firesc de la contempla-
rea operei la laturile ei pur sensibile, la intelegerea continutului ei
intelectual, apoi la valorificarea, descifrarea sensurilor multiple si la
formularea unor judecati, e bine ca profesorul sa ia in consideratie
asocierile personale ale elevilor intervenite din sfera feluritelor inte-
rese extraestetice ale acestora. Un prim exercitiu ar fi cel legat de im-
presia de totalitate a elevilor, la care facea referintd T. Vianu, al carei
ton este dat de calitatea sensibila a intregului si de reactia organica a
elevului in fata acestui intreg. Aprecierile de tipul ,greoaie’, ,zgudu-
itoare”, ,respingitoare”, ,superbd’, ,rece’, ,dificila” etc. pot fi luate in
consideratie de profesor chiar la etapa initiald, el indemnand elevii si
asocieze textul artistic respectiv cu orice altceva ,zguduitor”, greoi’,
yusor” etc., ulterior, fiecare trebuind si-si motiveze asocierea facuta
(ex: ,opera = zguduitoare ca un cutremur, deoarece.., ,... = grea ca
plumbul, deoarece..”).

O problema cu care se confrunti elevii in procesul interpretirii
operei lirice vizeazd descifrarea semnificatiilor unor figuri de stil.
Mai ales cind este vorba despre anumite opere mai dificile, cum
ar fi cele de idei (poezia lui N. Stinescu, Ion Barbu, L. Blaga etc.).
Pentru solutionarea acesteia, de asemenea poate fi utilizat cu succes
exercitiul de asociere. Astfel, pentru ca elevii si descifreze mai usor
semnificatia, de pilda, a comparatiei ,Cum bate ca 0 inima un clopot”,
profesorul le poate propune si scrie in caiete cdt mai multe cuvinte
care le trec prin minte sau cu care ar putea lega cuvintele ,inima”
(=viata, energie, vigoare, ritm, cadent3, suflet, stipani etc.), ,clopot”
(= sunet, moarte, instiintare, chemare, ritual, credinta etc.). In final,
elevii aleg din termenii asociativi pe acela/aceia adecvat/adecvati,
conform intelegerii lor, contextului in care apare figura de stil respec-
tivd. Deoarece contextul de la inceputul poeziei blagiene Gorunul
este constituit din ,turn’, ,bate”, ,aud”, ,zvonuri’, ,stropi de liniste”,
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,imi pare”, elevii ar putea alege din srurile propuse termenul/terme-
nii asociativi ,ingtiintare” si/sau ,moarte”, care ii va ajuta sa formule-
ze semnificatia comparatiei: ingiintarea cu privire la moartea cuiva/
sentimentul mortii triit de eul liric/ tumultul vietii exterioare etc.

Acelasi exercitiu poate fi aplicat i in cazul descifririi si comentarii
starii lirice a eului. ,Cu ce culoare pot asocia starea triita de eul li-
ric al poeziei Emotie de toamnd de N. Stanescu?”, ,De ce cu aceasta
culoare?”, ,Care sunt argumentele din text cu privire la relatia culoa-
re asociati—stare?” — iatd citeva dintre intrebarile care pot declansa
gindirea asociativa a elevilor i, prin intermediul acesteia, patrunde-
rea lor in stratul de ad4ncime al poeziei.

Element de ordin textual care determina formarea unui anumit ori-
zont de asteptare in lecturd (intrebati cum isi aleg cirtile pe care le
citesc, majoritatea respondentilor afirma ca se orienteaza fie dupa
numele autorului, fie dupi titlu), titlul unei opere literare transmite
cititorului o serie de informatii privind continutul scrierii respecti-
ve, in special, in cazul celor descriptive (ex.: Ce te legeni, codrule? de
M. Eminescu) sau se referi simbolic, metaforic, metonimic etc. la
acesta (ex: Negru de G. Bacovia). Formarea la elevi a capacititii de
comentariu al titlului operei este o sarcind indispensabild demersului
interpretativ realizat de elev. In acest caz, exercitiul de asociere poate
fi utilizat la diferite etape de lucru asupra textului: prelectura, post-
lectura, comentariu, sintezi a judecitilor de valoare. Inainte de lec-
tura textului, profesorul, dupa ce anunti tema i titlul operei, le poate
solicita elevilor sa asocieze titlul respectiv (ex: Amurg de toamnd sau
Decor de G. Bacovia) cu o posibili stare, intimplare, eveniment etc.
(de pilda, in cazul celei de-a doua poezii, la aceastd etapa, elevii pot
sd asocieze titlul Decor cu ceva placut, frumos, fascinant: un tablou
de iarni, o livad cu copaci infloriti, un rasarit superb de soare etc.).
Ulterior, dupa lectura operei, elevii vor stabili daca asocierile lor au
fost aproape ori departe de textul studiat (ex.: fascinatie — stare de
doliu). Acesta antinomie obtinuti din cele doua viziuni (a elevului
si a scriitorului) poate servi drept sursi de discutie si de interpeta-
re a operei bacoviene: ,Care sunt termenii de referinti ai decorului
creat prin declansarea gandirii voastre asociative si a celei bacovie-
ne?”, ,Despre ce fel de decor este vorba in cele doua cazuri?”, ,Ce v-a
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determinat pe voi/pe poet si imagineze un astfel de decor?” etc. La
etapa postintepretare a textului, profesorul le poate propune elevilor
sa-] reintituleze, pe baza unor asocieri declansate de titlul lui, tindnd
cont de mesajul deja formulat de ei pAnd in acest moment.

Siin cazul in care profesorul recurge la exercitiul de asociere in vede-
rea identificirii si comentirii de citre elevi a motivelor literare, ei vor
trebui sa asocieze cit mai multe motive cu temele propuse. Printre
sarcinile de lucru pot fi si urmatoarele: ,Scrieti cAt mai multe motive
pe care le asociati cu urmatoarea tema...”, ,De ce le considerati vala-
bile?”, ,Pe care dintre ele le-ati identificat in operele studiate de voi?’,
»Ce alte motive ati scris la tema dati gratie gandirii asociative?” etc.

Exercitiul asociativ poate fi utilizat cu acelasi succes si in procesul de
interpretare a operelor epice. Stabilirea legiturilor dintre fapte, eve-
nimente, personaje, circumstante, caracterizarea personajului literar,
raportarea lui la un anumit tip uman sunt operatii/demersuri destul
de importante in vederea descifririi mesajului operei literare.

Fiecare personaj literar, prin felul in care este construit de scriitor si
prin faptul ca reprezintd un anumit tip uman, poate fi asociat cu orice
si cu oricine. Nu intdmplitor, in vorbirea populara intilnim expresii-
le ,bun ca péinea caldd”, ,frumos ca bradul’, ,0 scorpie de om”, ,,... ca
un cdine”, ,e ca o viperd” etc. In romanul Principele de Eugen Barbu,
personajul Ioan de Valahia, in discutia sa cu Principele, il caracteri-
zeazd pe messer Ottaviano in felul urmator: ,El lucreaza cu Diavolul.
Culoarea lui e Negrul”. O astfel de replica il poate insufleti pe profe-
sor ca, la etapa relevarii impresiilor de lectur3, si le solicite elevilor
s asocieze personajele operei cu o culoare (,Cu ce culoare ar putea
fi asociat Ion din romanul omonim? De ce?”), cu o planti (,Cu ce
planta ar putea fi asociata Aglae din Enigma Otiliei de G. Calinescu?
Argumentati”), cu un instrument muzical (Cu ce instrument muzi-
cal poate fi asociat personajul DI Goe? Argumentati”) etc. Asocierile
si argumentele elevilor, cu sigurantd, vor scoate in evidenta faptul
daca ei au inteles natura, psihologia personajului, tipul uman caruia
ii apartine. In urma caracterizirii personajului, la etapa de sintez3,
discutia poate fi reluata, elevii argumentindu-si asocierile cu exem-
ple din opera. Tot la etapa de sinteza ei pot asocia fiecare trasitura
de caracter a personajului, de pilda, cu un element al unui edificiu:
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temelia (= trasitura dominanti de caracter), fatada (= trasitura care
place), spatele casei (= trisitura de caracter ascunsi, mai putin vizi-
bila), cipriorii (= trisitura de caracter pe care personajul se sprijind
in actiunile sale), acoperisul (= trisitura de caracter cu care se apari
personajul, care il protejeazi), usa, ferestele (= trisitura de caracter
care il ajutd/il impiedica si stabileasca anumite relatii cu alte perso-
naje sau care poate fi dedusi din relatiile lui cu lumea operei). In pro-
cesul discutiei colective, elevii vor argumenta de ce au asociat o trasa-
tura sau alta de caracter cu aceste parti constitutive ale constructiei.
In procesul de stimulare/dezvoltare a gindirii asociative a elevilor
profesorul poate elabora sarcinile tinind cont si de anumite tipuri de
asociatii:

- contrastante (,,Asociati metafora «perisorul lui — pana corbului»
cu un detaliu contrastant de portret”, ,Asociati comportamentul
personajului Goe, atestat in episodul cand el agteapti trenul, cu un
tip de comportament contrastant. Analizati cele doud manifestari de
comportament al dlui Goe”);

- generalizate (,Raportati trisitura de caracter a personajului la un
anumit tip uman”);

-fiind in relatii de aseminare/apropiate/de rudenie (,, Asociati buna-
tatea personajului cu alte virtuti pe care ar putea acesta si le aibd”);

- de apropiere in spatiu sociati comportamentul personajului cu
d tiu (,A t t tul jul
spatiul in care el se afld intr-un anumit moment al actiunii”);

- de cauzi-efect (,, Asociati manifestarea de comportament al perso-
najului cu posibilele consecinte”).

Pornind de la ideea ca intre actul naririi si cel al interpretarii exista
o legatura indisolubila, Umberto Eco afirma: ,Textul este intretesut
cu spatii albe, cu teritorii ale nonspusului. Cine le-a lasat albe a pro-
cedat asa din doud motive: in primul rand, pentru ci un text este un
mecanism lenes care triieste din plusvaloarea de sens introdusa in
el de destinatar. In al doilea rind, pentru ci, pe misuri ce trece de
la functia didactica la cea estetica, un text vrea sa-i lase cititorului
initiativa interpretarii, chiar daci, de obicei, doregte si fie interpretat
cu o garantie suficientd de univocitate” (Eco 1991: 83). Acest dezi-
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derat este unul director in procesul studierii/receptrii literaturii in
scoald, profesorului revenindu-i sarcina de a gisi caile si metodele
adecvate care si-i ofere elevului initiativa interpretarii.

Referin;e Sartr 2006 = Sartr J-P., Was ist Literatur? in W. Iser,
bibliograficed Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Pitesti, Paralela
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Vianu 2011 = Vianu Tudor, Estetica, Editura Orizonturi,
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Eco 1991 = U. Eco, Lector in fabula. Cooperarea interpre-
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