IZOTOPIA AUDITIVULUI LA ION CREANGA
The Isotopy of the Auditive in Ion Creangd

Maria-Laura RUS!

Abstract

Sonority is often more important than the referential meaning in Creangd’s work. We
immediately notice the author’s pleasure in putting the words in the right context to obtain rhythm. He
chooses verbs and nouns which match his intention. Another interesting fact related to this isotopy is the
use of different imprecations that show the power of word.
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S-a spus, pe buna dreptate, ci totul la Creanga este senzatie auditiva si vizuala, ca
personajele sale sunt condensari ale felului de a fi, a vorbi, a reactiona ale omului din
popor. Artistul Creanga se remarca prin puternicul simt muzical, ,,care il facea sa-si
citeasca tare frazele — spune Tudor Vianu —, ca Flaubert alta datd, pentru a le proba in
ritmul §i sonoritatea lor”?; ,,Povestile si le citea cu glas tare pentru a le auzi cum suna.
Vocatia sonora il face si perceapa hiperbolic, vorbele il incantd, unele replici il
obsedeaza”3.

Incipitul prestigios al Amintirilor din copilarie — intemeierea scolii din Humulesti —
sta sub semnul auditivului, anuntand un autor inclinat spre muzicalitate. Este surprinsa
ambianta sonora a unei lumi active, deschisa spre viitor: vuia satul de vatale in toate pairtile.

La Creangi sonoritatea este adesea mai importantd decat sensul referential.
,»Protestul lui mos Vasile cand fiul ii atrage atentia asupra pronuntarii corecte a cuvantului

catihet, pe care cel dintai il rosteste «mecet», este redat in termenii urmatori*:

Na, na, na, Maria ta! Parca astd grija am eu acum? ... V'orba ceea: Nu-i Tanda, ci-i Manday
nu-i tei-beles, ci belei-tei, ... de curmei. i ce mai atdta incunjur? ... Mecet, berechet, plescan, cum s-o fi
chemind, loane, stiu cd ne jupueste bine ...

Se simte aici o mare plicere de a sonoriza, in context, cuvintele, de a le pune in
pozitii favorabile, urmarindu-se si un anume ritm. Dar simplele rostiri ale unor cuvinte cu
sonoritate aparte nu ne spun prea multe, nu sunt extrem de sugestive, ele isi revela
sonoritatea atunci cand devin parte a unei reprezentari; acustica lor este mult mai evidenta

contextual:

! Teaching Assistant, PhD, “Petru Maior” University of Targu-Mures

2 T. Vianu, Arta prozatorilor romani, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 101.

® Const. Ciopraga, Portrete si reflectii literare, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1967, p. 60.

* Stefan Munteanu, apud Mircea A. Diaconu, lon Creangd. Nonconformism si gratuitate, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2002, p. 133.
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S-odatd scoate bulicherul din teacd, il di pe aménarin 5i incepe a ciocarti un garnet de
stejar din anul trecut ... 1-a tiiat el, cum l-a tdiat, apoi a inceput a cotrobdi prin chilna carutei ...
(Mogs Nichifor Cotcarinl).

Intr-adevir, prozatorul mizeaza adesea pe sugestie (a se vedea mai sus si explicatia
datd sintagmei ,,chima raului”). ,,Cuvintele in cate o fraza se pot chiar dispensa de
intelesul stiut, fiind toate la un loc simplu prilej de intonatie, adeviratul inteles, cel gandit
de povestitor, semnalandu-se din modularea vocii”; ele sunt, astfel, ,adevarate figuri
sonore, cu alt inteles decat al cuvintelor care le compun’.

Acuitatea auditiva a scriitorului este deosebita. Un ,sirag” de verbe auditive vor
contura portretul lui Gerilad, pe o evidenta linie ascendenta (a gemze, a se viicdar, a tipa, a tini,

a pocni, a plange, a blestema):

... toatd suflarea §i faptura de prinprejur i tinea hangul: vantul gemea ca un nebun, copacii din
pddure se vdicdreau, petrele tipan, vreascurile tinian §i chiar lemnele de pe foc pocnean de ger. lar
veveritele, gavozdite una peste alta in scorburi de copaci, suflan in unghii §i plingean in pumni,
bldstemandn-si ceasul in care s-au ndscut. Md rog, foc de ger era: ce sa vd spun mai mult! (Povestea lui
Harap-Alb)

Cu aceeasi sonoritate este prezentatd intrarea dracilor in camera unde doarme
Ivan. Muzicalitatea conferitd prin semantismul sinonimelor verbale da fragmentului o

expresivitate aparte:

Dar cind sd atipeasca, deodatd se and prin casd o multime de glasuri, care de care mai uricioase:
unele miorldian ca mata, altele covitau ca porcul, unele ordcdian ca broasca, altele morndian ca ursuly md
rog, fel de fel de glasuri schimonosite se auzean, de nu se mai stia ce mama dracului sd fie acolo (Ivan
Turbincd)

Jocul naratorului cu verbele si substantivele marcand izotopia pe axa semanticd
[+auditiv] este interesant sub aspectul finalitatii lui, una mereu comicd, specifica artei lui

Creanga:

Unii donddneau ca nebunii, pand-i apuca ametealay altii o ducean numai intr-un muget,
cetind pind le pierdea vederea; la unii le umblau buzele parci erau cupringi de pedepsie; cei mai
multi umblau bezmetici si stitean pe ginduri, vazind cum isi pierd vremea, 5i numai oftan din
gren, stiind cate nevoi ii asgteapta acasd. (Amintiri din copildrie)

Jocul lui Nici si a prietenilor sdi in Amintiri este caracterizat In permanentd prin
[+sonoritate]. ,,Coloana sonora” a jocurilor este, astfel, insotita de precizarea ,,de-ti i¢
auzul”. Avand la indemana diverse instrumente (clestele, talanga, vitraiul etc.), Nicd face
10 hodorogeald si un tardboin, de-ti ie anzul”. ,,Alteori jocul are ca finalitate doar sunetul in
sine, ascultat pur si simplu cu bucuria cu care naratorul recepteaza in general existentul:
«are sd-mi deie coada porcului s-o frig si besica s-0 umplu cu graunte, s-o umfln §i s-o Zurdiesc dupd ce s-a

uscay §-apoi vai de urechile mamez, pand ce nu mi-o spargea de cap»°”.

® VL. Streinu, Ion Creanga, Editura Albatros, Bucuresti, 1971, p. 85. Pe acestea le numeste criticul ,,crengisme”,
alaturi de cuvintele care capata in context sensuri speciale.
® Mircea Mot, Ion Creanga sau pactul cu cititorul, Editura Paralela 45, Pitesti, 2004 , p. 60.
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Opera este presarata cu fragmente de cantece populare. Este evocat Mihai
Scripcariul, tipul rapsodului popular, care incanta cu vocea lui pe toatd lumea (De piatri de-
ai fi fost, si nu se putea sa nu-ti salte inima de bucurie cand anzeai uneori in puterea noptez, pe Mihai
scripearinl din Humulesti). Cu buna stiinta este introdusa o doina de dor, prin care se
sugereaza sentimentul nostalgic al despartirii, dar care ne introduce si in fondul principal
al liricii populare.

In Povestea lui Stan Patitul, alaturandu-se ,uratului” din sufletul eroului, autorul
citeaza versuri dintr-o doind. Si nora cea isteatd din Soacra cu trei nurori cantd un cantec in

ciuda soacrei, rimas memotabil:

Soacrd, soacrd, poamd acra!
De te-ai coace cdt te-ai coace
Dulee tot nu te-i mai face ...7
[Muzicalitatea] este o particularitate esentiald a izotopiei auditivului. In acest sens,

asonantele, intalnite des in textul lui Creanga, sunt purtatoare ale acestei muzicalitati®:

«.dar Harap-Alb ca de foc se ferea si urmandu-si calea inainte la stapanu-sin le ducea (Povestea

Ini Harap-Alb);
Lisitele au gburat, topornl s-a cufundat (Dinild Prepeleac);
Ori chersinul a crapat, ori cumatrul a stranutat (Capra cu trei iezi);

Cucog de facut bors (Punguta cu doi bani) etc.
In acelasi spirit, verbele construiesc o ,fugi muzicali” (Const. Ciopraga),

pretandu-se la analogii sonore:

Si pe unde trecea, lumea din toate partile il inghesuia, pentru cd piatra cea mare, din capul
cerbului strdlucea, de se parea cd Harap-Alb soarele cu el il ducea ... (Povestea lni Harap-Alb)

Sonoritatea implica [participare activd] din partea auditorului?, realizata, in special,
prin inserarea interjectiilor, a onomatopeelor, a exclamatiilor. Zgomotul, de pilda, are
diverse rezonante, in functie de onomatopeele care il exprima: [grav] in #onc! (usa) sau
hodorog! incolo, hodorog! pe dincolo, [ascutit] in harti! incolo, scarti! incolo, [rapid] in fusti! etc.
Ritmurile sunt diverse: pasul lent al lui Danila Prepeleac este sugerat in Apoi o ia la papuc si
hai, hai! hai, hai! ajunge in sat la frate-sau; ritmul sincopat in Povestea porcului: ciocarlanul
schiop paseste sovdls, sovils, sovale!, ritm egal si sustinut in hora: #ropas, tropai, ropai, ropai
ritm inegal in mersul lui Harap-Alb si al prietenilor sii: feleap, teleap, teleap! etc.

" Toate aceste versuri nu sunt un popas liric al autorului, ci mai degrabi ,,0 verigd de poveste” (Mihai
Apostolescu).

8 Nevoia de expresivitate din care izvorasc (rima, asonanta si aliteratia) pare a fi de naturd pur estetica [...] dar
nu se poate tigadui cd sensul propriu-zis al formulelor sintactice respective castigd in vigoare, culoare si
prospetime prin faptul ca elementele alcatuitoare prezinta potriviri de sunete care ne duc cu mintea la versurile
poetilor” (Torgu Iordan, Stilistica limbii roméane, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1975, p. 98.)

° Acesta este, parcd, impulsionat si rosteasci impreund cu personajul, diversele exclamatii care contin starea de
spirit a momentului.
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In Ddnild Prepeleac, in locul unui portret al dracului cu care eroul se ia la intrecere
»din chiuit”, Creangi face referinte sonore, dar care indicd mult mai clar puterile

,,necuratului’:

Atunci dracul se craceste c-un picior la asfintit 5i cu unul la rdasdrit, s-apucd dravan cu manele
de tortile ceriului, cascd o gurd cat o surd, §i, cand chinie o datd, se cutremurd pamantul, vdile rasund,
madrile clocotesc §i pestii din ele se sparie; dracii ies afard din iaz catd frunzd §i iarbal Si oleacd de nu s-a
rdsipit bolta cerulus.

Eroii lui Creanga sunt, de altfel, in principal, guralivil’, amatori de taclale si pilde
cu talc, dar vorbele lor evidentiaza adesea ,,un joc de-a v-ati ascunselea al inteligentei”
(Const. Ciopraga). Toti rasucesc vorba cu dezinvolturd si au o evidenta plicere de a se
auzi sporoviaind. Ciorovaiala, dondaneala, bodoganeala sunt prezente mereu, marcand
preferinta naratorului pentru [auditivul] zgomotos. Probabil cea mai ilustrativa scena sub
acest aspect este cea a dialogului dintre nazdravanii inchisi in ,,casa cea de arama infocata”
(Povestea lui Harap-A1b).

O ultima situatie pe care dorim sa o discutam in cadrul izotopiei auditive se refera
la una dintre valorile cuvantului la Creangi, nu foarte discutate de citre exegeza
crengiana!l. Este vorba despre relatia cuvantului cu sacrul, materializatd in limbaj, dar nu
in sens pozitiv, ci negativ, cel imprimat de [imprecatie] sau de o [sentinta]. Daca
rugiciunea este o invocare a divinului, de implorare a ajutorului acestuia, [blestemul] este
tot o invocare, dar a fortelor maleficului, in sensul modificarii statutului cuiva sau chiar a
realitatii, in sens negativ.

Atat in Povesti, cat si in Awmintir, izotopia aceasta, vizibild atat In termenii
considerati independent, cat, mai ales, in diverse constructii, marcheaza, in principal, forta
cuvantului la Creangi. Importanta unei asemenea forte constd, in unele cazuri, in iterarea
blestemului, a [imprecatiei| in realitate. Agsa stau lucrurile cu lupul din Capra cu trei iezi,
dupa ce acesta este apostrofat violent, blestemat de catre capra prin termenii ticilos si

mangosit, mai apoi prin constructii intregi avand acest sens:

Ei, taci, cumitre, cd te-oi dobzdla' en! Cu mine ti-ai pus boii in jug? Apoi tine minte
cd ai sd-i scoti fdrd coarne!

Functia blestemului este aceea de a ,,des-fiinta” obiectul (Mircea Mot) si de a-i
consuma substanta, dovada stand in acest sens, constructile care trimit la forta
mistuitoare a focului', ce distruge materialitatea si consistenta creatiei. Intentia aceasta
este chiar voita in Capra cu trei iey:

10 Pe cét de taciturni si gravi sunt multi dintre tiranii lui Sadoveanu, pe atit de guralivi sunt aceia ai lui
Creangd” (Const. Ciopraga, op. cit., p. 61.)

' G. I. Tohdneanu este printre singurii care se apleacd mai mult asupra problemei in cauzi, considerand-0 0
componentd ,,aproape obligatorie a stilului epic traditional”; in rest, exegeza 1i dedica, de regula, céteva
paragrafe. Nu pretindem a face mai mult in studiul nostru, dar incercam s sesizam, totusi, importanta ei si,
poate, sd o detaliem intr-un viitor articol.

12 Cf. DEX, ,,a bate foarte tare, a zdrobi in bataie”.

13 Cand focul se manifestd in exterioritate, el este adesea ,,mecanic, corupator si distrugitor” (G. Bachelard,

Psihanaliza focului, traducere de Lucia Ruxandra Munteanu, Editura Univers, Bucuresti, s.a., p. 101).
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Arzi, cumdtre, mori, cd nici viu nu esti bun!

Moarte pentru moarte, cunitre, arsurd pentru arsurd, ci bine-o mai plesnisi dinioare
cu cuvinte din scriptural

Ddnild Prepeleac contine, probabil, cele mai multe imprecatii, avand in vedere
prezenta ca personaj in poveste a insusi detinatorului fortelor malefice, diavolul si a uneia
dintre probele intrecerii dintre Danila si drac, cea a ,,blastamarii”. Nimeni, insa, nu poate
blestema mai aprig decat dracul, caci acesta este un act de magie inversa prin care actantul

intra in conflict direct si ireconciliabil cu Dumnezeu. Replica lui Dinila este urmatoarea:

Acus am sd te var si eu in toate grozile mortit! |...1 demon spurcat ce estil Am sd te fac sa-ti
mugti manile §i sd md pomenesti in toatd viata ta!

caci el trebuie sa recurga la o ,smichirie” (si se cunoaste finalul victoriei lui
Danila)4.

Blestemul poate imbraca diferite forme. Pe una dintre acestea o intalnim in
povestea amintitd: ,trimiterea” pe tiramul celalalt, prin invocarea fortei iterative a

cuvantului:

Haiti! Lipsesti dinaintea mea si du-te unde-a dus surdul roata si mutul iapa, ca s
nu mai aud de numele tiu!

Diversele apelative!> aduse diavolului (de altfel, nu numai in aceasta poveste)
confirma forta extraordinara a cuvantului: ,,demon spurcat”, ,cornorati”, ,spurcati”’,
,marsivia-voastra” etc.16 In cazul denominalizirii diavolului si celor apartindtoare lui, se
foloseste in mod curent tautologia lingvistica; si la Creanga apare acest procedeu, de pilda
in Povestea lui Stan Patitul:

Dar stii cd m-ai plesnit in paldrie, mdi Chirica? al dracului bdiet! Parcd esti Cel-de-
pe-comoard, mdi, de stii toate cele!

Izotopia in cauza se poate manifesta sub forme mai ,aspre” sau mai usoare, luind
in acest caz, mai degrabd, forma unor cuvinte de ocara sau de apostrofare. In prima
situatie, constructia poate contine termenii drac sau diavol, subliniindu-i-se, astfel,

importanta. Ilustram ambele categorii:

Imi vine sa va rup cu dintii de bunisoare ce sunteti! Am sd te tin la pastrama, hat §i bine! De-

acum in turbined aw sd-i putrezeascd ciolanele. Ha, ha! (Ivan Turbincd);

4 De altfel, ,,libertatea lui Danila fati de cuvant — afirmd Roxana Sorescu — este de a-l interpreta fie ca avand o
functie denotativa, fie ca avand functie conotativa si de a o aplica dupa nevoi pe cea care ii convine” (op. cit., p.
92).

% Vezi G. L. Tohaneanu, Stilul artistic al lui I. Creanga, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1969, pp. 150-152. De
asemenea un articol interesant si recent, tratand si aspectul acesta al inventarierii fortelor malefice in basmele lui
Creanga este cel al Victoriei Jumbei, Aspecte ale semanticii poetice in textele ,,Povestilor” lui Ion Creangd, din
revista Saeculum, nr. 3, 2007, pp. 32-35.

18 Tohaneanu le numeste ,cruditati de limbaj”.

71

BDD-A3112 © 2013 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 21:44:40 UTC)



Las’ ci v-am gdsit en ac de cojoc! De-acum dormiti, dormire-ati somnul cel de veci,
cd v-am agsternut eu bine! Vi veti face scrum pand dimineatd! (Povestea lni Harap-
Alb);

Dar las’ cd s-an gisit ei omul! De nu le-oiu veni eu de hac in astd-noapte, nici
mama dracului nu le mai vine! (Povestea lni Harap-Alb);

Cdldtorie sprancenatd! Zise boierul; de ramaneai, imi erai ca un frate; iard de nu, ini esti
ca doi. (Ivan Turbincd).

Interesanta apare si o situatie in care, chiar interventia divinului (aparitia purcelului
in calitate de baiat al celor doi batrani din Povestea porcului) nu este perceputd ca atare, la

adevarata ei valoare, ci este intampinata cu ostilitate, chiar cu ,,blesteme™:

Bine, mdi babd. Dar in gandnl sin: ,,Da’ manca-l-ar branca sd-l mdanance, surld, cd
mult md mai tnnddusi cu dansul. De-am ave pane si sare pentru noi, da’ nu sd-l
mai indop si pe dansul cu bundtdti ... Cand m-as potrivi eu babei la toate cele,
apoi as lua campii! (Povestea porcului)

Amuntirile din copilarie contin, la randul lor, asemenea constructii. Ele sunt rostite

chiar si de catre copii, dar repetate mai mult intr-o intentie ludica:

Si din spaima ceea, am fugit noi mai jumadtate de sat inapoi, fard sd avem cind ii ice poper:
,,Drele pe podele si bureti pe pdreti; cate pene pe cucosi, atdtia copii burdubogi”,

cum obicinuiesc a ice plugarii pe la casele ce nu-i primesc

Dascdle, Trascdle, be-be-be! Dracul sd te ié!
Aceeasi intentie exprimata in Capra cu trei iegi, vizand puterea focului prin blestem,

este prezenta si in Amintiri, in episodul in care badita Vasile este dus la oaste cu arcanul:

Afurisit si fie canerul de vornic, 5i cum au ars el inima nnei mame, asa sd-i ardd inima
Sfantul Foca de astdzi, lui si tutnror partagilor sdi!
sau in episodul in care nevasta lui Vasile-Anitei se ia cu cociorva aprinsa dupa

uratori:

- Vi, aprinde-v-ar focul, s vi aprindi! Zise ea burznluitd grozav; dar cum se cheamd asta? In
obrazul cui v-a invifat!

Exemplele continua in toata opera lui Creanga.

Izotopia aceasta, continutd, aga cum s-a vazut, in constructii care de care mai
variate, in sintagme (pughibale spurcate, canerul de vornic) sau in termeni singulari (pacdtosilor!,
dracel, ticdlosul) are in sonoritatea ei, in ciuda exprimarii ,,serioase”, sententioase adesea, si

note de umor, caracteristice, de altfel, acestui scriitor. Savoarea acestora este delicioasa:
Duceti-vd pe pustiu, dacd vd place! Duce-v-ati invartindu-vd ca ciocarlia!
(Amintiri din copildrie);
Pesemne pdcatele mele cele mari si grele m-au aruncat i aici, sd tnvdt niste

toparlani sdlbatici! Mai fericit erai de o mie de ori sd pasti porcii la Cogeasca-
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Vecbhe, Isaie, decat sd mai fi ajuns si zilele aceste! lar tu, moglanule de Oglobene, care te
robesti pantecelui i nu-ti dai citusi de putin osteneald mintii, te-i face popd, ca tati-tin, cand s-or
pustnici toti bivolii din Monastirea Neamgului! (Amintiri din copilirie)

sau 1n celebra amintire a lui Davidica:

A murit, sdrmanul, inainte de vreme, inecat cu pronumele comjunctive, peritu-le-ar fi
numele sd le peard, ci an mincat juvaier de flacin! (Amintiri din copilirie)

Receptarea si apoi evocarea atat de concret senzoriald a vietii ramane una din
trasaturile cele mai personale ale artei lui Creangd. Valorile auditive ale stilului sdu ne
vorbesc despre capacitatea de Inregistrare a limbii vorbite, care este intr-adevar
exceptionald, iar geniul siu, spunea Const. Ciopraga consta tocmai in unitatea dintre

cuvant si melodie.
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