) DESPRE CONSTIINTA POETICA
SEMIOZA TEXTUALA ASUPRA ESEULUI POETIC STANESCIAN -
On the Poetic Awareness
- Textual Semiosis of Stanescu's Poetic Essays -

Luminita CHIOREAN!

Abstract

The textual semiosis we appealed to in our approach of the metapoetic discourse from Nichita
Stanescu's essays - On the Poetic Awareness- Textual Semiosis of Stanescu's Poetic Essays - was applied on the
metaphor that features a poli-isotopic role in Stanescu's wotks. Our option for the selected isotopies is
justified by the axiological value perceived through the type of awareness that engages the uttering
instances (de-doubling of the auctorial instance) in the text-discourse of the essays. The Ethics of textual
meaning interpretation is synonymous to a positioning at a crossroads of the destinies suggested by the
poetic awareness: the vertical of order falls perpendiculary on the horizontal of individual phenomena.
The freedom of our spirit, even of the critic one, is given by the Ethics - the moral order! Spirit is order
and therefore destiny!

Keywords: textual semiosis, perceptive poetic awareness, metaphor, poetic essay, metapoetic
discourse

Omul estetic pardseste spatiul abstract, spre un popas in / cu sine insusi. E un
spatiu, pe care urmeazd sd il defineasci prin ,tunelul oranj”?al congtiintei
perceptive. Instanta auctoriald devenitd personajul discursului eseistic locuieste un
spatiu imaginal, Intr-un prezent continuu, surprins prin constructul paradoxist:
»Iristetea mea aude mnendscutii cdini/ pe nendscutii oameni cum i1
latra.”|Cauntarea tonului®, 1990: 205-206] Este spatiul in care constiinta poeticd
reconsideerd ,,tonul” lumilor de gradul al patrulea: ,Lumea de gradul al patrulea se afla
[..] /la frontiera dintre atmosferd si non-atmosfera. Ea-5i ,salveazd” atmosfera |...| prin treceri
dialectice de la un grad de lume (de atmosferd)la altul, prin transformadri caleidoscopice ale atmosferei
in functie de perspectiva adoptata.” [Net, 1989: 119]

Lumea de gradul al patrulea este reprezentativd pentru discursul metapoetic

stanescian, existentiald de altfel pentru genul eseistic.* Dam un citat eseistic relevant
pentru notiunea poetica a ,Jlumii de gradul al patrulea™ ,Sunt wunele temperamente
artistice, care-si gasesc tonul expresier dintr-odatd, fard fluctuatiile cantariil...] Aceste temperamente

! Assoc. Professor, PhD., “Petru Maior” University of Targu-Mures

2 Sintagma ,,tunelului oranj” este titlul a cinci poeme din volumul Noduri si semne [1983], poeme insotite de
imagini (pe scara tonal a oranjului) ce-i apartin lui Sorin Dumitrescu.

¥ Poem nu intamplitor inserat in Fiziologia poeziei: versurile transmit nelinistea constiintei poetice in citarea
tonului” adevarat al parcursului de existenta, destin.

* Prin gen eseistic, ne raportam la speciile literare: eseu, jurnal, memorii, forme scripturale ce lasa libertate
spiritului creator, indiferent de domeniul in care se manifestd. Merita sd reflectdm asupra faptului ca genul
eseistic rdimane ancorat in toate domeniile culturii.
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sunt poate cele mai apte sd se realizeze in poexia de atmosferd|..] Ei sunt poetii fard virstd...]

Aceasta este categoria de poegii care propune interferenta cea mai pregnantd a poexier cu muzica...|

e vorba de conexiunile metaforelor schimbandu-si locul la infinit pe un portativ fix.” [1990, FP/
Pagini de jurnal: 385-380]

Inainte de a interpreta ,informatiile” celui din urma spatiu din topofilia®
anuntatd, subliniem ci reprezentirile dedublirii constiintei de sine [1990, FP/ Despre
corpul alergic al ideilor: 85-87] a omului, prezenta ubicua in cosmos, respecta sensul ontic
propus de eseist si raportat de noi la tematizarea filosofica.

Alegoria traseului existential poetico-eseistic nu mai respecta constructia
lineard, clasica, reteaua referentiald a textului fiind solidard cu intentia auctoriala:
abandon al spatiilor familiare [discurs de gradul al IV-lea]. Principiul poetic este
stabilit de ,,ideea icarica”, preferandu-se ancorarea la o lume labirintica din perspectiva
Dedalului-artist. E o texturi reald in care ,,existaindul”¢/creatie/ este depozit (,,gazda”)
al ,existentelot” /creat/, obiectelor (opera). ,Poetul este cel mai predestinat si nasca
existente concrete.”[1990, FP/ Cindatul rds al ratiunii estetice: 302]

Textul se consuma la nivelul actelor de limbaj (varianta praxiologicd), traire
esteticd prin care se proiecteazd lumile imaginare. Aflim o congtiintd ,imaginanta”
ce nu poate fi ,dezimbritisatd” de congtiinta petrceptiva (Scrisori de dragoste sau
Razgandiri), ultima ipostaza a constiintei: sinea singura sau ideea de sine!

Urmatorul grupaj eseistic, Serisori  de  dragoste” propune transgresarea
poeticitatii” [St.Mincu] ca metodd intertextuala si interlecturala §i trecerea spre
metalume: R-Text = Meta- Text=> ,,Altceva”. Prin transpoetizare se cauti un sens
literal adevarului, o literalitate ce ignord metafora in favoarea metonimiei: e
transcenderea poeticului spre ontos prin expresia literala a starii auctoriale. Invazia
realului cu imaginar poetic sensibil & inteligibil este mediata de cuvant: , Tansgresarea
cuvantului prin chiar rostirea lui, depdsirea poeticitatii in interiorul ei pentru a ajunge la poezie
porneste de la conceptia interioritatii oricarui fapt uman.|...| Asa cum Eminescn isi crea o
cosmologie (in Scrisoare I si in alte poeme), o conceptie filogoficd asupra lumii §i a istoriei, la fel
Nichita Stinescu va imagina o cosmologie a vorbirii, o ,fizicd” i 0 , fiziologie” a ei, situindu-se In
punctul cel mai evoluat al cunoasterii poetice,[s.a.| dialogind cu descoperirile uluitoare
ale stiintelor pregentulur.” [15] La observatia critica a Stefaniei Mincu[1991], pertinenta si
pentru eseu, ca o complinire a actului artistic desavarsit in interioriatea creatorului
(starea unui ,,ierbivor interior ierbii”), addugam vocea stanesciand: ,, /... fermecati de
logos, ridem. E un felf...] de rasw’ plansu’, e un fel de secret de a te desparti apropiindn-te|...], de
a-i acorda acele lacrimae rerum excistentei, concretului, logosnlui...”[s.a.] [1990, FP/ Cindatul
rds al ratiunii...: 304] Este firesc ca, dupa parcursul existential in cele trei spatii familiare
printr-o ,joie de vivre” a reduplicarii faptelor esentiale petrecute sau avute in vedere,

® Prin urmare, topofilia echivalata, la inceputul analizei, cu atmosfera rimane valabili nu ca retea lingvistici a
textului, ci ca atitudine auctoriald, configurare actionala.

® Gerunziul substantivizat prezinti izotopia /continuitate/, semnificativi pentru ontos. Existind = faptul de a fi;
existente = ,,iluzia reprezentarii unei unice fiintéri sparte in cioburi.” [1990, FP/ Scrisori de dragoste...: 328]
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sens care acoperd si livrescul, congtiinta perceptiva si adauge, paradoxal, un univers
din viitor: Logosul’! |, A cunoagte inseamnd a te desparti. Forma materiald nu e altceva decat un

sir lung de despdrtiri. Din punct de vedere estetic, logosul nu e altceva decat locul unde materia se
desparte definitiv de vid!”[1990, ¥P/ Cindatul ris al ratiunii estetice: 303]

Paradoxul continut in enuntul ,,.4 cunoaste inseamnd a te desparti” verifica adevaruri la

nivelul enunturilor in care operam substituirea celor doud lexeme verbale, concluzionate
pur si simplu prin: ,,Forma materiald nu e altceva decat un sir lung de cunoagster:”, cam ar afirma
tillosoful: despartirea e ,,cunoagtere!

Inferentele vor functiona de asemenea ca paradoxuri ale adevarului, cum ar fi: wai
departele tine de etica devenirii, mai ales daca gandesti oximoronic: ,,a te desparti apropiindu-
te”’! Sau: cunoagterea este un act de instrainare, de pierdere, infeles totusi ca o despartire in tanjirea
aproapelus!

Prin natura de limbaj obiectualizat, Logosul expulzeaza materie, obiecte! Acum ni
se relevd adevirul: poezia se face pe sine ca obiect. ,Poegia ¢ [..] arta poegier.” Acum se
petrec substantializarea limbajului si poetizarea realului! Aici ate loc ruptura semnului
(se intelege ca si a semnului poetic sau mai ales!), in ,inteles si bineinteles”, limbaj si
metalimbaj, metarealitatea cuvantului locuit de poet: constiinta perceptiva la nivelul cireia
»eu sunt tu”. Instanta narativa este dimpreund cu cititorul-implicat si ambii sunt
personaje in text-discursul poetic: , T, atit apuc sd strig, tu/  si cuvantul incepe sd se vadd /
incet, incet, cum se vede lasarea de noapte/ cuvant din dond litere: tu/ Animal monstruos, - intelesul |/
— s-a oprit, i incepe sd se vadda” |Strafund de ochi | Belgradul in cinci prietens, 1971] Deicticul

pronominal ,,z#” nu este altceva decat o reconstructie a cuvantului biblic, realul absolut

de cunoagtere intrd in posesia Omului etic: , Rupets deci cuvintul, este trupul men.” |Ritual /

Belgradul...] 1ar dinspre Logos, spiritul coboari in real, ficand schimb cu identitatea: ,,Eu

sunt numele meu”: ,Fac schimb cu mine insumi, Doammne!”|Pe cel mai des/ Belgradul...]
,»Intelesul” perceptiv este urmat de ,,(bine)intelesul” imaginativ, viziunea poetica: ,,Animal

monstruos, - intelesul -/ s-a oprit, §i_incepe sd se vadd ..” ,monstruozitatea” primeste

semnificatia polisemantismului: un ,,adevar polipier”, cum il numeste eseistul! Daca omul
religios, omul politic si omul estetic sunt fenomenalizari ale constiintei de sine, omul etic
va fi forma sublima pentru sinea singural

Optiunea noastra pentru izotopiile® selectate se justifici prin valoarea axiologica
inscrisa din prisma tipului de constiinta ce angajeaza instantele enuntiative [dedublarea

instantei auctoriale] in text-discursul eseistic stanescian.

" Noutatea logosului vine prin extrapolarea poeticitatii dinspre functiile limbii din teoria lui R. Jakobson [apud
Irimia, 1999: 30-31]: referentiald (denotativa sau cognitivd) sau de reprezentare [Buhler]; functia expresiva
(emotiva); functia conativa sau de apel[Buhler]; functia fatica; functia metalingvistica; functia poetica (care
absolutizeaza mesajul in el insusi); functia stilistica [Riffaterre]. Observam reprezentarea functiilor limbii la
nivelul analizei textologice.

® Fie cele din ancadramentele grupajului eseistic-,,gazda” (Contemplarea lumii...), fie cele din ,Scrisori de
dragoste...”
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Originalitatea stinesciand este un principiu axiologic exclusivist, aproape in spiritul
avangardistilor®. Inceputurile literare stinesciene se consumi ca firesc episod al starii
omului estetic schillerian: ,,Jupta” cu traditia, iesirea din sistem, construirea unei libertati
de actiune: ,,8d dexbrdcam ideile de forma lor tehnicd (techne) si vor apdrea ca stravechi sentinte ale
ratiunii comune, ca fapte ale instinctului moral pe care natura, in intelepcinnea ei, l-a dat omului pentru
a-i shyi ca tutore, pand cand o inteligentd luminatd il va proclama responsabil”
[Schiller, 1989: 252]

Noutatea stanesciand consta in obsesivul monolog al constiintei in asumarea
responsabilitatii omului asupra faptelor sale. De aici, sentinta: ,,Poetul nu are biografie.
Biografia lui ¢ operal” $i actualitatea pretextului ce propune dihotomia wnitate &
diversitate Parafrazandu-1 pe Schiller[1989], fiecare constiinta este ,,znteligenta ce isi proclamd
proprinl om responsabil”)

Cunoagterea complementard suplineste carenta unei cognitii continue la nivelul
asa-zisului ,,organ de cunoastere continud’™: poezza. Omul aspird la totalitate, spre o
cunoastere totald: ilimitare, infinire si cuprinderea congtiintei ca dedublare in concept si
fiinta. Relatia dintre constiintd si lume este prima si fundamentald in cunoastere.
Totalitatea, absolutul este realul necesar constiintei. Fara exagerare, consideram text-
discursul eseistic stinescian un excurs ontic prin stabilirea ca reper a constiintei ca act pur
intentional. Ordinea pe care am propus-o in lectura operei eseistice stinesciene urmeaza
sensul textual al constiintei individuale (constiinta instantei enuntiative) care se
aventureaza in etapele parcurse de constiinta colectiva a omenirii si de existenta ei (prin
poezie)

De aceea am gandit-o ca o posibila replica la ,,fenomenologia spiritului” hegelian,
simultan petrecutd, prin care se pledeaza pentru ,modelul totalizator in plan logic si
istoric: |, Treptata cunoastere si revelare de sine a Spiritului, evolutia prin fazele care-l ducean spre
deplina congtiintd de sine, era un mecanism imaginar,|...] 0 paradoxald ,,fantezie reald”, capabili
sd imbine fantasticul i realul, compensand mental o inapoiere reald §i transpunind speculativ o tot atit
de reald inaintare istorica. "|Hegel, 1996: 97]

Remarcam cum diegeza eseistica stinesciand, construct al paradoxismului, ,,isi
expune” imaginarul conform aceluiasi principiu diairetic: imaginar construit pe ,,dianoia”
si ,fantasio” — ratiune si fantezie, optiunea eului estetic pentru poezie ca organ de
cunoastere totald: , Lumea unui poem adeseori este mai adevdratd decat insdsi conventia lumii vazutd
prin simturi.[...] lar cat despre simturi, rotile noastre, de magsindrii infernale ce suntem, curgand
nelinistitor de 3gomotos si tinzand catre real, catre concret, catre logos, ele, simturile sunt latura feminind
a existentei]...] 11990, ¥P/ Ciudatul ris al ratiunii estetice: 304]

Hemografia, primul eseu din Serisori de dragoste, este un discurs metapoetic ce
solutioneazd pretextul exprimat prin relatia poes (autor) — Znger (constiinta perceptiva) —
poezie (act de creatie) - cititor. Este probabil ecuatia completd si complexd a poeziei ca

o Retinem avangardistul pentru a vedea, in final, la care miscare literara, curent sau gcoald poetologica accede
spiritul stanescian. Noi Inclindm ca s-ar afla Intre neomodernitate si postmodernitate, In spatiul imaginal care
tocmai se consuma intr-o posibila lectura.
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»lume imaginald”, ca spatiu existentiall In Serisori de dragoste san inserare de seard, Logosul
fiintial devine ubicuum hedonic: ,, Te surpringi triind in cuvinte, in interiornl unui cuvant, niste
wiiscéiri intime. Ca o prietenie, cuvintul se nmfli céteodatd, dupd voia visitornlni, in bucla unei silabe. In
alte cuvinte totu-i placid strins. Repaosul intim existd in cuvant.” [Bachelard, 1957; 2003: 175]
Sensul textual eseistic (organizat pe unsprezece secvente discursive) este gestionat
din punctul de vedere al unei congtiinte perceptive dinspre care eseistul propune ca
pretext locuirea logosului: ,,Perceptia e ,,literald”: o imagine perceptivd intalnita aratd cd |[...] trebuie
recreatd, parafrazgatd, imprimatd din nou in expresie. Imaginea tine de cunoagtere. Perceptia, de

v

weunogtintd”. ... Jimaginea presupune o cunoastere anterioard, pentru a putea fi aprehendatd; perceptia
oferd chiar originea” |St. Mincu, 1991: 29]

Prima secventd a eseului, paradox al constiintei imaginante, redat pe principiul
wraspuns ... fard intrebare” (,Muzica este un raspuns, caruia nu i s-a pus nici o intrebare”) are ca
interpretare logica argumentul instantei auctoriale prezent in alt eseu: ,,[...| wugica antenticd

>3

este meta-sonorda”. Ut musica poesis!

Reprezentarea perceptiva presupune existenta. E mecanismul prin care artistul se
intoarce la real: o sferd hiperdensa, un interval cuprins intre anterioritate si posteritate,
intre involutie si evolutie, ,,minus” infinit si ,,plus” infinit, ,,minus-cunoastere” si ,,plus-
cunoastere” [Blaga|. ,Congstiinta perceptiva intemeiazd o stare. Congtiinta imaginantd’® depdseste
perceptia 5i 0 moduleazd dupd concepte” [St. Mincu, 1991: 32]

in secventa a doua a Serisorilor de dragoste ..., constiinta imaginanta se lasa cititd
dinspre un discurs metapoetic: locuind in spatiul artei, in logosul poetic, Ioachim si Toma
dezbat diferenta intre gandirea in imagini si gandirea in notinni 1990, FP/ Tulburdtornl ,,nu stiu
ce”. 15], intre imagine si perceptie] 1990, FP/ Cuvintele 5i necuvintele in poezie: 33-34], din
punctul de vedere al cuvantului, pe care urmeaza sa il locuiasca. Postulatele despre cuvant
pledeaza pentru un metalingvism poetic.

Din procesul semiozic propus de instanta eseistici dedublati de protagonistii
discursului, intalnirea intre poet si cititor-implicat, maestru si discipol, revenim asupra
postulatelor despre cuvant: [a] Cuvantul se defineste prin ,inteles” si ,bineinteles” in
relatie cu un lucru (obiect) ; [b] Cuvintele si lucrurile (obiectele) comunica contextual:
[simultaneitatea semnului lingvistic cu obiectul contextual|; [c] Se propune o remai la
sensul poetic. Interpretantul logic confirma metalimbajul pe fiecare nivel: [a] metacuvant;
[b]metalimbayj; [c]limbaj metapoetic.

Selectim secventa referitoare la sensul fiintial ca necesara demersului nostru asupra
congtiintei perceptive ce se afla in centrul logosuluil Este evidenti transgresarea,
metaforic spus, ,,prin tunelul orange” (titlul omonim al unor poeme din Noduri 5i semmne), a
sensului perceptiv spre sensul poetic propus de constiinta imaginanta prin ,frig”
/ratiune/ si ,,cildurd”/sentiment/, si anume: comunicarea poetici intre sactificiu, ,,frigul
Golgotei”’[conotatia Gologotei a fost ganditd si din perspectiva desenului ce insoteste
poemul Ars poetical) st sens endofazic, ,,combustie” interioard, triire (,,feeling”, cum spune

10 . ce tine de Omul estetic, cel care locuieste spatiul abstract al artei.
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poetul)! Izotopiile /sentiment/ si /ratiune/ genereazi in spatiul poetic imaginarul sensibil
si imaginarul inteligibil. Spre ce se indreaptd autorul-poet, propunand ca pretext ,,nodul”
perceptiv? De ce conotatia sacrificiala pentru ,,frig”? Tot instanta eseisticd sustine
paradoxul ,,greutitii” care antreneazd izotopia /sactificiu/: ,, Toma, nu crucea e grea, cdci
nimica, it Zic, nu are greutate; fulgnl e greu, cdci e prea plin de frignl Golgoter”’|1990, FP / Scrisori de
dragoste ... : 330]

Enuntul paradoxist reflectd simultaneitatea lui Da si Nu (din universul poetic) atat
la nivelul frazei, cat si la nivel semantic (intre ,,cruce” st ,,fulg”!). Asadar, in fraza: primul
paradox e reprezentat la nivelul relatiei sintactice materializat prin raportul coordonator
adverbial, eliptic de relatemul ,,ci”(subinteles, aici)- Substituit prin semnul de punctuatie al
raportului copulativ prin juxtapunere (,, 3 7), elipsa lui ,,ci” adverbial schimba logica
gandirii ca pentru un perfect contrast (i simetric!) cu un enunt de genul: ,,crucea nu e
grea si fulgul e greu” — de unde obtinem ocurenta celui de-al doilea paradox, de data
aceasta semantic. Dar stim cd paradoxurile sunt temeiul adevirurilor universale. Aici,
asocierea dintre cruce si fulg nu e accidentala, ci are ca element comun perceptia acutizata
a frigului, izotopia initiala centrata activ in actul de producere a semnificantei poetice. Al
treilea paradox nu intamplator se petrece la nivelul paradigmei verbale printr-o dublad
negatie: modalizator adverbial negativ ,,nu” si constructia corelativelor ,nimica nu...”
(pronume negativ urmat de modalizator de negatie), cici interpretarea este a ,,greutatii’” ca
tiintare, ca dinamism, caci cuvantul: , E/ este trecerea standd loculuz, locul miscari dinlauntra,
adicd semnul.|...] singurul care este in afard.”|1990, FP / Scrisori de dragoste ... : 328]// ,,Cuvintul
prin memorarea lui static, sedere 5i raddcind in situatia lui ulterioard, deci din extatic, in extaziere, in
migcare.”’ [1990, FP / Scrisori de dragoste ... : 329]

Astfel interpretim prin metonimia ,,frig” ca ,sacrificiu al fiintei”, ,raddcina
ulterioard [a cuvantului], in extaziere!” intr-adevir!” Prin modalizatorul emfatic ,,intru
adevir” (locutiunea adverbiald) se scrie un final persuasiv, incurajator in inferente pentru
instanta interpretativd (autor = cititor-implicat) care a ajuns in posesia realului prin
receptarea si folosirea metalimbajului. Spatiul va fi tot de natura artistica.

Secventa[c] nu este altceva decat un discurs metapoetic. Sacrificiu: purtandu-si
Crucea, fiecare vegheaza asupra frupului 2 cuvantului >Logosului: ,,a ara arare’ de cuvinte!
Jintr-adevar”..., aici, se comprima seria izotopica de referinta pentru metaconstiinta.
Transpoetizarea este mediatd de procesul de semnificare a realului definit stilistic prin: ,, (7)
functia denominativa: prin limbd, omul da nume lumii extraverbale, reprezentind un prim grad de
cunoagtere, prin fixarea unei anumite identitati virtuale, dincolo de perceperea ei individnala; (2) functia
predicationald, de comunicare a cunoagterii: identitatea virtuald, in sine, devine identitate reald pentru
protagonistii campului semiotic, in dezvoltarea unui al doilea grad de cunoastere.” [Irimia, 1999: 30]
Ut pictura poesis!

Metafora germinald a semintei este sugestie a lirismului, iar ideea de insamaintare
gestioneazd procesul de semnificantd poeticd: ,,[...] Samdinta este sacrd, cum va zic!/  Cuvintele
in jurul ei sunt un nimic!/ Mad-ntorc si gem §i sange-mi curge, | iar gura mea e gura ta,/ idee,
deminrge!” [Ars poetica, Noduri si semne|
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wSemnele sunt transparente in raport cu sensul”, se mentioneaza in postulatul la care,
frecvent, apeleaza semiotica. Denumirea de semn este atribuitd unei entitati care se afld in
relatie cu altceva. Spune eseistul: ,E vorba despre intersectia dintre ceva si alteeva./ Adica este
vorba despre cuvant./ Sd nu zici cd nu ti-am zis.” [1990, FP / Serisori de dragoste ... : 330] Sau:
so|-e] poezia este 0 actiune si atunci cind actiunea ei are §i sens, o directie, miscarea ei citre ceva are
natura revelatier, iar de la ceva citre altceva natura cunoagterii”[s.a.] [1990, FP / Pagini de jurnal:
504-505]

Nota. Natura dialogica a discursului angajat de instanta auctoriald cu cititorul, ambele
instante dedublate prin personaje, il putem defini principiul tomist, in sensul infileririi
unui cod etic, de buna ,,purtare” a cititorului prin ,,padurile” inferentiale ale textelor.

Nu se sustine nota autoreflexivititii semnului: semnul nu este autotelic. Sensul
semnului se desfisoard intr-o retea relationald [argument pentru analiza textualdl] cu
lucrurile, starea de fapt a materiei. Transparenta semnului constd in capacitatea de
inlocuire inofensivi a calititilor arbitrare implicate prin alte calitati, menite sa
indeplineasca aceeasi functie. Entitatile transparente sunt expresii lingvistice inscrise
campului semantic sensibil (tot ce tine de sentiment).

Revenim la eseul ,Serisorilor de dragoste ...”, care nu este altceva decat varianta
eseului poetic la semioza actului de comunicare literara, exemplificatd in cercetarea
noastra prin discursul eseistic stanescian: un discurs metapoetic! Ca spatiu al constiintei
poetice este Logosul prezent in manifestarea fenomenului pre-etic. In Avant-sentimente...,
cuvantul introductiv la Figiologia poeziei citim: ,[...|vom socoti fiziologia poeziei ca un fenomen pre-
poetic, avind ca scop cuvantul vazut ca vebicul al unei tensiuni de constiintd nenotionale. Evident se
poate povesti 5i despre o fiziologie a ideilor, dar aceasta constituie obiectul unei pre-etici [...]” [1990,
FP:12]

Cuvantul este singura lege, e ordinea spre care tanjeste spiritul, de unde ecuatia

mediatoare a izotopiilor existente in text-discursul eseisticc Cuvant (logos)= lege
(antropos)= ordine(cosmos) Modelul izotopic mediator poate fi redat si grafic prin
modelul triadic, fundamental in procesul semiozic al actului de comunicare poetica, ce
constituie subiectul eseistic: ,,Spatialitatea actului comunicarii ne apare ca un lucrn deschis
meditatiei noastre”[1990, FP / Serisori de dragoste ... : 330]

Logos

cuvant
Cosmos * Antropos
ordine lege

,wExistandul” din univers (Cosmos) este controlat de Logos prin cuvantul care
expulzeaza obiecte, un real (in estetica hartmanniana: ,,camera obiectelor”]. Constiinta
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perceptivd Isi manifestd optiunea pentru real, preluind ,existentele” si dandu-le spre
fiintare congtiintei imaginante. Este reprezentarea lineard a semiozei poetice: Legein =
Poiein 2 Poesis ! Noti. Legein = a vorbi; poiein = a face, a vrea; poesis = obiect estetic (si
relectura))

Lumile imaginare create de o constiintd imaginanta se reintorc in cosmos ca
ordine, ca Logos locuit acum de Omul etic. Circuitul sensului fiintial are memoria mitului
vesnicei reintoarceri. Prin mimesis, cititorul care este pregatit de spiritul eseistic ca si-i tina
locul (daca nu si devina el insuti creator de existente): ,, Toma, eu ard ca sa-ti dau foc. Degeaba
Stelele care ne tin racoare. Degeaba umbra. Céand umbra va da foc copacului, ne vom bucura de arsura
Sfructului san. Toma, fructul si samanta nu sunt un scop, sunt numai un mijloc. Nu despre samantd este
vorba , ci despre insamantare.” [1990, EP / Serisori de dragoste: 333]

Prin constructul paradoxal al combustiei interne, instanta auctoriala propune cel
putin doud inferente, ambele de naturd poetica: (1) ,,arzand”, devine ,,cenusa”, lexem cu
semnificantd miticd /pasirea phoenix/, interpretare cu relevantd individuald; (2) pe cand,
aici, eul enuntiator, prin prezentul continuu ,eu ard”, sugereazda destinatorului mitul.
Instanta enuntiatoare ,,arde” ea insidsi in receptatrea actului poetic: un catharsis universal!
Poet este acela care naste. Acela care il face pe cititorul cuvantului lui mai poet decat pe sine insusz, acela
care i5i transforma cosmarnl sin de om chinuit in vis de copil care are bucuria joculni.” [1990, FP /
Scrisori de dragoste ... : 333] Legea nu este doar binele, nu semnificd numai virtutile inscrise
in codul etic, ci, asemenea legilor din dialogul platonician [Criton] sunt mai cu seama
tapturi, adica au suflet si spirit. ,,Spagiul etic e spatinl existential ndscut prin dinamica principitlor
neutre. Principinl neutru e o materie morald inrudita cu habitus-ul tomist: e o orientare posibild, o
predispozitie incd neactualizatd a firii individuale. "|Plesu, 1994: 68] Spre a patrunde adevarul
sinonimiei izotopice cuvant = lege = ordine, instanta eseistici se pune de acord cu
comunicarea, emite legea. Constiinta artisticd ajunsa in stadiul Omului etic participa la o
lege organica, devenita biografie interioard: opera ca biografie ii memoreazd sensul
existential:,, Poetul nu are biografie! Biografia poetului e opera /ni[1985, Antimetafizica], I egea
supremad: textul acesta are corp (sens literal), suflet (sens alegoric) si spirit (sens esoteric).” | Plesu,
1994:37]

Eseistul propune incursiunea in congtiinta de sine pentru a intermedia o reala si
totala cunoastere pornind si intorcandu-ne la constiintd. E un traiect circular, sferic,
monadic Iesind din sine, Spiritul hoinareste prin lume, incercandu-se in topofilie!
Sprintar, cu neastampar in idee si, pe deasupra, altruist, spiritul creator este culpabil de-o
top(o)-analizd in sens bachelardian: , Top-analiza,|...| studin psibologic, sistematic al stilurilor vietii
noastre intime,|...) intimitate sinonima cu valoarea ontologica |Bachelard, 1957; 2003: 0]

Intr-un amurg, tarziu de destin, evadeaza din lumile posibile, aflaindu-si libertatea,
paradoxal, In interioritate. Aici, Omul etic va pune ordine in lucruri, in obiecte, revenind
la intimitatea originard a fiintei, pentru a-l putea primi pe daimon! Are astfel loc
petrecerea desavarsitd dintre Enghidu si Ghilgames: in-sinele-pentru-sine!

32

BDD-A3107 © 2013 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:32:01 UTC)



In tanjirea dupd cosmos, omul s-a eliberat de sentiment, de ,,subiectivisme”,
schimbandu-se in cuvant ca autentica naturd. Astfel, omul e repus in drepturi cu propria-i
taptura si... cuvantul ii va fi trup!'!

... 1 firescul sensului ontic se produce prin ,,despartirea care apropie”, caci spatii
ale intimitdtii nu apartin doar de cosmos (spatiul natural), antropos (spatiile artificial si
abstract, care este o inventie a constiintei estetice!), ci si de logos. Nu doar obiectele a
caror domesticitate face sda transpard un destin, ¢i mai cu seama trupul: ultima lume
locuitd este a metaconstiintei, lume catre care se aspira prin conventia unei ,,increderi
cosmice”[Bachelard]. ,,In anumite etape ale constiintei mele, mi gandeam dacd limbajul nu poate fi
depdsit printr-un metalimbaj, lingvistica printr-o metalingvistica, cuvintele printr-un metacuvant. Era o
perioadd de impas, pentru cd aveam nevoie de un metatrup si de o metaconstiintd pentru un
cuvant dravan, sandtos, real. Nu cuvintele trebuie perfectionate, ci trupul.|...] (1990, ¥P / Pagini de

Jurnal 517]

Pentru a gisi ordinea etica a poeziel, trebuie sid venim asupra ei de sus, sd ne
asezdm ipotetic intr-un altceva al ei, intr-o metalume, ca apoi si continuim , Cdutarea
tonului” [1990: 205-206], poem ce ne conduce spre o hiperlume!

Discursul liric de tipul poeziei ,,pulsatorii’” propune o poetica a sugestiei,
construitd pe laitmotivul interogatiei retorice. Confruntarea ,tonului” (metafora pentru
stil, ton unitar al scriiturii) cu realitatile poetice ,,consumate” in poezie ofera ,,portativul
fix” al paradigmei stilistice stanesciene. Pe acest portativ, metaforele isi fac jocul
disociind, in cele sase secvente, revelatii ale tonalititilor poetice. Astfel sunt ,,inventariate”
poeziile romantica, simbolista, moderna cu miza limbajului metalingvistic, respectiv al
celui intertextual. Starea de sublim, de gratie in fata poeziei este comunicata prin ineditul
tonului dat de constiinta perceptivi: ,, T7istetea mea ande nendscutii cdini | pe nendscutii oameni
cum i latrd”. Este versul care surprinde cel mai bine ,,mutatia ontologica” a poeziei. Este
stilul poetic al luciditatii, al ,trairii inverse”, metaford deconspirata prin prezentul
continuu: ,Ideea filosofica decisiva a pregenteismului generalizeazd o intuitie comund: prezentul e
singurnl timp real; trecutul si viitorul contin timpul ca posibilitate: posibilitatea orientatd spre realitate
(trecutul), posibilitate desprinsa din realitate (viitorul).”[Tosa, 2004: 121] Nu din neputintd, s-a
oprit Nichita Stanescu. Nelinistea existentiala cauta mai departe tonul poeziei.

Ton... Fiecarui obiect al lumii sensibile ii corespunde in lumea intermediard o
imagine careia, la randul ei 1i corespunde in lumea suprema a inteligentei o realitate
arhetipala luminoasa. ,,Imaginea”!? mediana e #n analogon al obiectului sensibil, un
arhetip®® ,jintuibil” al lui mundus imaginalis'* [Plesu, 2003: 58] Lumea imaginala este

ptimul ,,peisaj” vizut imediat dup pirisirea cardinalititii terestre: Deci inger?

' Nota. Lectura eseurilor stinesciene nu se opreste nici la Scrisori de dragoste sau inserare de seard, nici la
Razgdndiri. Urmam ordinea sugeratd de constiinta eseistica prin lectura grupajelor eseistice: Nevoia de arta,
Nasterea poeziei (Antimetafizica), Cuvinte si necuvinte, a caror tema, poezia si poetul, ars poetica, complinesc
tema ontosului stanescian .

12 Imagine = sensul germ. Bild, care se poate intelege ca Gestalt, ca lat. forma

13 Arhetip = un ,,model” al lui Bild, ,,martorul” lui esentializat in fata lui Dumnezeu.
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