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Résumé: On peut dire que Iécriture onirique s’avere étre une syntheése recouvrante des
phénomenes qui ont traversé la littérature moderne. Le réve envahit la réalité, reconsidére
Pexistence imaginaire, le texte est libre en soi, I’écriture fait — a travers un processus de
dislocation — un monde possible. Si le romantique révait, les yeux grands ouverts, recréant
le passé, le surréaliste transposait les expériences esthétiques et textuelles qui révélaient les
sentiments de I'inconscient, les réves oniriques révaient comme s’il révait, envahissant la
réalité déconcertante. L’originalité de la vision onirique du texte créé selon les regles du
réve est donnée par la synthese qu’il réalise entre le réve romantique et celui proposé par
les surréalistes. Cependant, 'onirisme propose un paradigme esthétique inscrit, a travers
Pesprit d’opposition, dans la tendance générale a échapper aux canons de I'idéologie
constrictive, mais aussi dans le désir de se connecter, par lesprit d’innovation, aux
phénomenes artistiques européens.

Mots-clés: /e réve, le paradigme, la pédagogie du conrage, la limitation, ['évasion.

Argument

Lucrarea de fati isi propune si prezinte onirismul ca o migcare literara dinamica, in
care visul nu trebuie privit drept o sursd, ci #z criterin, fiind si un element component in
expunerea cadrului teoretic al acestui program estetic. Este adevirat faptul cd onirismul a
promovat eliminarea politicului din zona artei si trangresarea realitatii constringitoare,
deoarece a reprezentat o alternativid la dictatura comunistd a vremii. Textul de tip oniric
este conceput dupd regulile visului, fiind o sintezd intre formula romantici si cea
avangardistd, dincolo de revelatiile psihanalizei.

Discursul teoretic al scriitorului Dumitru Tepeneag este convingitor din
perspectiva noutitii si a pozitiei estetice sustinute cu inversunare. Literatura romana se afla,
in anii saizeci, sub imperiul unei libertdti (limitate) de creatie. Trebuie sd recunoastem ca a
fost totusi o perioadi de efervescenta, de relansare a formulelor de exprimare literara. De
aceea, promotorul onirismului estetic propune o sincronizare, la modul constient, a
literaturii romane cu cea universald, pe care o considerd drept necesard. Astfel, Nicolae
Barna opineazd cd a devenit un campion al sincronizdrii ,,atat in mod direct, prin opera
proprie, cit si indirect, in chip de catalizator, prin puterea exemplului personal si prin
virtutile de mentor” [Barna, 1998: 23].
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Scopul lucririi consta in intentia de a aborda, printr-un demers descriptiv, formele
diverse pe care le capatd visul oniric din punctul de vedere al teoreticianului Dumitru
Tepeneag. Se va urmari astfel o relectura a onirismului estetic din perspectiva visului ca
model legislativ. Aceasta paradigma esteticd se caracterizeaza atat prin spiritul de opozitie fata
de canoanele ideologiei tiranice de tip comunist, cit §i prin aspectele novatoare care o
validau Intre fenomenele artistice europene.

Aparitia grupului oniric trebuie plasata intr-un anumit context literar si ideologic,
corelati cu vocatia de teoretician a lui Dumitru Tepeneag, intrucat se naste din nevoia
acuta a unui gest de impotrivire fata de politica culturald oficiald. Avand in vedere existenta
suprarealismului romanesc, este clar ¢ o altd miscare de avangardd nu ar fi putut aduce
nimic nou. In acest sens, Marian Victor Buciu afirmi ci Dumitru Tepeneag joacd intr-
adevir cartea (neo)avangardei, intrucat onirismul estetic rimane un curent literar aparut in
estul totalitar, fiind un experiment literar cristalizat intr-un moment politic incd influentat
de realismul socialist. $1 Daniel Corbu sesizeaza abilitatea de experimentator a lui Dumitru
Tepeneag, de aceea ,jocul de-a literatura e un deliciu al prozei sale” [Corbu, 2007: 61].
Astfel, se fundamenteazd o noud directie literara, aflatd in concordanta cu ideile europene,
manifestandu-si plenar dorinta de a experimenta, dar si de a-si contura un spatiu teoretic:
,,Grupul oniric este o astfel de constelatie de autori, chiar dacid se va defini ca metoda si
tipologie artistici prin raportare polemicd la suprarealism, respingand scientismul
psihanalitic al acestuia si doctrina scriiturii automate.” [Pavel, 2007: 15]

1. Dinamica visului in viziunea teoreticianului Dumitru Tepeneag

Trebuie sa afirmdm, incd de la inceput, faptul ¢d Dumitru Tepeneag rimane unul
dintre teoreticienii modalitatii onirice, cel care incearca sa defineascd onirismul, pornind de
la semnificatia etimologicd a termenului. El traseaza, in articolul In cantarea unei definitii, cele
doud categorii intre care se situeazd domeniul onirismului: pe de o parte, literatura
fantasticd, iar pe de altd parte, poezia suprarealistd. Literatura oniricd se doreste a deveni un
spatiu autonom in raport cu cele doua repere amintite anterior, iar deosebirea
fundamentald constd in modul de concepere a visului. Pentru onirici, ,,visul nu este sursi si
nici obiect de studiu; visul este un criteri”” [Dimov, Tepeneag, 2007: 69]. Se cuvine a
sublinia faptul ci elementele definitorii ale onirismului se regdsesc, dar nu intru totul, In
opera acestuia: recursul la vis ca la un indreptar legislativ, luciditatea travaliului scriptural,
compozitia muzicala prin reluarea temelor, picturalitatea asociatd cu vizualitatea.

In plus, interesul pentru vis reprezintdi o preocupare constanti ce precedd
literatura, fiind ,;,0 dovadd cd dincolo existd ceva. Si atunci si aic existd, ceea ce e si mai
important” [Dimov, Tepeneag, 2007: 68]. Astfel, imaginea oniricdi se constituie ca
alternativi creatoare pentru scriitorii care traverseazd o perioada de crizd, avand ca punct
de plecare visul prin care se construieste un univers analog. Consider ci trebuie s urmirim
mecanismul de realizare a visului oniric, prezentind aspecte legate de vis din scriitura
romanticd si suprarealistd, analizind cat de mult datoreazid estetica oniricd acestor doud
curente literare. Existd in articolele programatice ale lui Dumitru Tepeneag numeroase
formule sugestive prin care se rezuma tentativa oniricd romaneasci: ,,Onirismul structural
este estetic. Bl mizeazd pe a face §i a construi, acte caracteristice artistului. Nu are pretentia
vanid de a cunoaste, de a descoperi ce existd deja. Ambitia sa e sd reproduca un obiect
autonom gratie unei sinteze al carei model se afla in vis” [Dimov, Tepeneag, 2007: 268].

O prezentare sinteticd a visului trebuie corelatd cu definirea acestui concept drept
un instrument de explorare a inconstientului, incorsetat fiind in starea de somn. Albert
Béguin, a carui operd a fost tradusd de catre Dumitru Tepeneag, preciza: ,,Orice epoci a
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gandirii umane s-ar putea defini, cu destuld profunzime, prin relatiile pe care le stabileste
intre vis si starea de veghe” [Béguin, 1970: 7]. Visul poate fi abordat prin intermediul
mijloacelor indirecte si subiective, trecand printr-o constiinta a limbajului si incetand sd mai
fie formd artistici de a moraliza, sursd a unor descoperiri metafizice sau modalitate de
refulare prin artd. Dacd initial, visul a fost doar o sursa a reprezentarilor religioase, treptat
devine un mijloc de comunicare intre cele doud lumi. Este adevirat ci psihanalistii percep
visul ca o poartid prin care individul are acces la dorintele copilariei sau pulsiunile sexuale,
camuflate de catre inconstient. Analiza existentei onirice inseamnd o identificare a mitului
personal, dar si conturarea unor elemente comune celor care se caracterizeaza printr-o
bogati mostenire culturald.

Dumitru Tepeneag pune bazele teoretice ale acestui curent literar printr-o serie de
articole, mici eseuri publicate in reviste culturale sau masa rotundé din 1970 la care dezbate
chestiuni de substanti impreund cu Leonid Dimov, Daniel Turcea si Laurentiu Ulici. Liderul
grupului oniric explica faptul ca onirismul estetic sau structural recurge la vis intr-un mod cu
totul diferit decat romanticii §i suprarealistii. Definitiile formulate atunci se referd la modul in
care acest curent literar a preluat visul ca un model ideal, deoarece visul a fost dintotdeauna
evocat, transpus artistic, creat si recreat, analizat sau simulat In operele literare. Curente sau
modalitati de exprimare literard au utilizat, in moduri diverse, visul, mai ales ,,ca rezervor de
imagini stranii sau ca motivare pentru incoerenta” [Barna, 1998: 36].

2. Proiectul oniric — o regie lucida

Prin articolele teoretice asupra carora ne-am oprit atentia (In cantarea nnei definitii,
Visul si poeia, Visul ca paradigmd), Dumitru Tepeneag propune un demers riguros, in care
realizeazd o prezentare expozitivd si cronologici a fenomenului numit onirismul estetic din
perspectiva unui altfel de vis. El pune accent pe faptul cid acest fenomen literar preia visul
doar ca ,,0 sugestic de legislatie pentru o arta independentd, dar analoga” [Dimov,
Tepeneag, 2007: 75]. Scriitorul oniric nu povesteste vreun vis, ci produce vise, facand acest
lucru ca §i cum ar visa, invadand astfel realitatea. Proiectul oniric presupune o anumiti
regie prin care imaginile sunt esentializate, fiind obtinute din subconstient si din realitatea
hazardului obiectiv, structurate dupa modelul visului. Aici se impune o precizare referitoare
la faptul cd visul dezviluie lumea subconstientului, adunand laolaltid ganduri si sentimente
din existenta constientd a individului, imagini ale realititii transformate in simboluri.

Esential pentru intelegerea noii doctrine literare rdmane articolul teoretic Hin
cautarea unei definitii”, pe care l-am mentionat anterior, fiindca Dumitru Tepeneag spera
sd se facd o delimitare clara Intre visul ca izvor de inspiratie si visul — criteriu. Se pare ca
onirismul estetic cduta, prin valorificarea literard a acestuia, noi legituri intre realitate si
limbaj, fiindcd visul este scos din realul conventional si recreat prin similaritate. Oniricii
credeau in visul care se adanceste Intr-o lume posibild, in realul lirgit si se compune din
»scene vizute prin gaura cheii, si spaima si bucurie totodatd cd esti singur, omniscient si
ubicuu, intr-o lume objectuald, unde §i oamenii devin obiecte, unde nu exista relatie, unde
nu exista veleitate sociald sau politica” [Dimov, Tepeneag, 2007: 69]. Scriitura lor construia
realitatea greu definibild sau cognoscibild in modalitatea visului, lucid, iar logica onirica
eluda cu aceeast luciditate cauzalitatea, pastraind consecutia.

in a doua parte a articolului, interesul se mentine asupra visului care patrunde in
spatiul literar prin intermediul romanticilor, cind nu mai detine, ca in literatura anticd, un
rol premonitoriu. Fird a dobandi autonomie estetici, visul avea atunci doar un scop
profetic: ,,in literatura antichitatii, visul era o simpld comunicare cu caracter avertizator si
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in termeni foarte prozaici pe cate zeul o transmitea in timpul somnului.” [Dimov,
Tepeneag, 2007: 70] in epoca medievala, visele erau preponderent didacticiste si alegorice,
asociindu-se cu imagini simbolice de esenta crestind si mitica: ,,Visele din literatura Evului
Mediu sunt asadar mai degrabd morale decat supranaturale.” [Dimov, Tepeneag, 2007: 71]
Se pune in discutie apoi criza oniricd din perioada clasicismului european prin despartirea
sacrului de profan si a religiosului de arta. Imaginile sacralitatii dispar si lasid loc elementelor
fantastice pentru ca visul si capete valente literare abia in perioada romantica.

Nu e mai putin adevérat faptul cd onirismul estetic se construieste, in termenii lui
Dumitru Tepeneag, printr-o polemici intoarsa nostalgic spre modelele trecutului, dar si
printr-o pozitie opusa, contrastanta fatd de oniricul filogofic sau metafizic al romanticilor,
Psihanalitic sau scientist al suprarealistilor. Ca principiu creator, visul devenit un refugiu
primitor se articuleazd abia In romantism, dupd cum aprecia si Albert Béguin in studiul sdu
,»Sufletul romantic si visul”. Urmirind ideea unitatii dintre lume si cuvant, romanticii recurg
la vis, fiindca echivaleazd cu o evadare din lumea ostila, durd si imprecisd, fiind o
modalitatea prin care omul se intoarce citre sine: ,,Ritmul vietii onirice, din care se inspird
si ritmurile artelor noastre, poate fi acordat cu mersul cel vesnic al astrelor si cu pulsatia de
la inceputuri, care a fost si a sufletului nostru inainte de ciddere.” [Béguin, 1970: 17]

Cunoscitor al ideologiei romantice, Dumitru Tepeneag doreste sa se detaseze de
modalitatile onirice specifice acesteia, dar si de cele psihanalitice, in care visul este o cale de
acces spre atemporalitate si aspatialitate, iar individul se poate integra in inconstientul colectiv
teoretizat de C.G. Jung. Esenta visului romantic rimane gandul cu puteri uriage, o realitate
compensatorie care nu se identifici cu realitatea propriu-zisd, desi utilizeazd elementele
cotidianului limitativ. Lumea visului ca manifestare a imaginatiei, in care simturile sunt libere si
pot crea sau recrea universuri, se descoperi ca o derulare cinematografici a existentei
individuale si universale, oferindu-1 omului posibilitatea de a stapani timpul si spatiul.

Daci romanticii recurg la vis pentru a ilustra revelatii metafizice, suprarealistii au
vizat aparenta incoerentd, lipsa de structurd a acestuia. El respinge categoric dicteul
automat, insd capacitatea de a stdpani tehnica picturald In cadrul scriiturii este asociatd
regulilor de structurare ale visului. De asemenea, promoveazd ideea producerii textului in
deplina luciditate, deoarece oniricii nu viseaza, nu descriu proiectii nocturne, ci produc vise,
asa cum preciza Dumitru Tepeneag in articolul ,,Visul si poezia”, apdrut in revista
Lauceafirul (1969): ,in primul rand, trebuie si tinem seama de faptul observabil empiric cad
visul nocturn fiind evanescent si, in general, irecurent, chiar dacd ne aduce o revelatie de
ordin metafizic sau abisal-psihologic, aceasta e incomunicabila.” [Tepeneag, 1997: 111]

O altfel de viziune asupra visului propune avangarda suprarealistd, dupd cum
remarca lon Pop in lucrarea sa, Avangardismul poetic romdinesc, mentionand mai intai faptul ca
suprarealistii nu urmdreau si dea o viziune unitard asupra lumii. Operele acestora se
transformau intr-o adeviratd aventurd, intr-un risc total, iar creatorul se afla permanent in
ipostaza razvratitului: ,revolta e o formd a miscarii sufletului, ce traduce atitudinea de
opozitie, avand drept consecinta o continua rasturnare de valori” [Pop, 1969: 26]. La polul
opus, romanticii se afundi in experiente onirice din dorinta de a-gi completa drumul spre
unitate si totalitate. Raportindu-se la aspectele morale, spre deosebire de suprarealistii total
dezinteresati de dihotomia bine/rdu, romanticii voiau s cunoasci adevirurile fundamentale
ale vietii, opera i destinul fiind de nedespartit. Aventura interioard a visitorului romantic este
o formid de purificare, o modalitate de regasire a propriei fiinte, a puterii creatoare:
,,yomanticul nu face niciun gest, nu are nicio pasiune, fird ca si se angajeze cu toata fiinta sa”

[Béguin, 1970: 16].
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Pentru suprarealisti, visul este un model structurant, considerand ci trebuie si
viseze pentru a crea, imaginile artistice fiind direct legate de patrunderea totald a visului in
viata constienta a creatorului. Omul apare in rolul visatorului, cu ochii larg deschisi,
asemenea unei jucdrii a propriei memorii, ceea ce provoaci o sciadere a importantei visului
nocturn: ,,A crea la infinit imagini cu care si-ti aperi singuritatea — iatd o intreprindere
disperatd de a depasi granitele posibilului.”” [Pop, 1969: 39] In acest sens, suprarealistii se
apropie de onirici, deoarece produc alte lumi, dincolo de marele univers, semn al unei
constiinte in dezacord cu realitatea, incercand agadar si scape de o confruntare dramatica.

In plus, avangardistul isi striga nemultumirea intr-un mod zgomotos, suferea din
pricina lumii incapabile sa-1 inteleaga. El pdrea a purta o mascd, aflindu-se adesea intr-o
situatie tragica de esentid romantica, miscandu-se intr-o lume care nu-i mai ofera nicio
surprizd. Pentru André Breton, seful miscarii suprarealiste franceze, inspiratia trebuia
asezatd sub semnul visului, realitatea fiind ostild omului si idealurilor sale, iar personalitatea
umanid nu putea iesi decat deformata din contactul cu ea. Aspiratia spre alfceva depiseste
lantul de interdictii al lumii, visul fiind o energie protestatara prin care s-ar rasturna ordinea
existentd, ,,un factor destructiv al realititii externe, care sa realizeze acest spatiu atemporal,
inliturand orice obstacole din calea unititii” [Dimov, Tepeneag, 2007: 87]. Apelul la vis al
romanticilor nu este doar o manifestare a neincrederii fatd de lumea reald, ci drumul cert
spre unitatea pe care vor si o regiseascd, pe cand suprarealistii accentueazi ideea ci visul
inseamna si depdsirea ostacolului impus de gandirea exactd.

Teoreticianul voieste a se delimita de cele doud orientdri estetice, Incercand si
reorganizeze, prin instituirea visului lucid in imaginar, visul ca realitate analoagi realititii
concrete. Aflat in stransd legitura cu realitatea, visul se delimiteaza net de cel nocturn ca
element biologic si presupune o realitate ce este visatid. Literatura oniricilor este o Incercare
de a crea o lume a spatiului §i a timpului infinit, analoaga celei reale, avand ca principiu de
structurare visul insusi. Visul este o constructie logicd, se opune hazardului, pentru ca se
contureaza dupa regulile create de artist. Actul prin care se creioneazi imaginile onirice
reprezintd o geneza lucidd a textului.

3. Estetica onirica — ndzuintd recuperatoare

Recitind manifestele suprarealiste si principiile care au guvernat miscarea
romanticd, se poate afirma ca onirismul estetic valorifici experientele onirice ale
romanticilor §i ale suprarealistilor, chiar daci nidzuieste o estetici autonomad. Literatura
oniricd este, aga cum preciza Dumitru Tepeneag, o sinteza intre fantasticul traditional de tip
romantic si suprarealism, chiar dacd spre finalul unuia dintre textele sale teoretice afirma:
Jin opozitie cu suprarealismul, onirismul (estetic) respinge dicteul automat, robia
subconstientului §i a incoerentei, cultivand totusi ambiguitatea, insd constient si riguros
calculati.” [Dimov, Tepeneag, 2007: 79] De aici, se intelege faptul cd onirismul neaga
preluarea unor elemente din suprarealism, conturandu-se astfel o contradictie.

Nu trebuie s omitem fundamentarea teoreticd a acestei estetici prin racordarea la
ideile artistice europene. De aceea, onirismul apare, ca orice miscare literard, drept o reactie
fata de o anumita traditie literard, dar pastreaza trasaturile din cele doud curente literare
mentionate anterior. Bineinteles cd alte influente exercitate asupra onirismului precum Noul
Roman Francez, expresionismul, experimentalismul nu pot decit si demonstreze ci intr-
adevir scriitura oniricd devine o sinteza recuperatoare a experientelor literaturii moderne.
Pare limpede c4 noua poetica antreneaza jocul autarhiei, insa separarea de celelalte fenomene
culturale nu este pe deplin convingitoare, chiar dacd se remarca ambitia de a indica o alti cale

BDD-A30740 © 2019 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 07:33:09 UTC)



208 Tnliana OICA

rezultatd din vis. Oniricul viseazd sctiind, iar visul incepe cu textul si nu trebuie si-l
manipuleze pe visitorul care va edifica o lume posibild, descoperind visul in realul tiranic.

In articolul [isul 5i poezie, teoreticianul reia ideea visului ca model, diferit de visul
privit ca sursd de citre romantici si suprarealisti. Realitatea este invadatd de vis pe calea
analogica, autorul articolului indicand faptul c4, in vis, totul este vazut, deci fiecare senzatie
este imagine vizuali. Cuvintele si ideile devin obiecte, iar visdtorul capdtd statutul de
privitor ubicuu. Visul nu poate avea decat o logicd simbolica — pare a afirma cu hotirire
Dumitru Tepeneag: ,,Nu este o evaziune, ci o invaziune, o incercare de a pune, in sfarsit, in
comunicare aceste doud straturi de realitate care s-au mentinut atata timp intr-o reciproci
suspiciune si izolare.” [Dimov, Tepeneag, 2007: 160]

Oniricul produce si oferd vise autonome, care elibereaza fiinta, care modifica dupa
legi proprii materialul luat din realitatea exterioard. Crearea unor vise noi il ajuta pe oniric
sd detind controlul asupra lumii contemporane de a cdrei tiranie isi doreste sd scape.
Materialul oniricilor este (pre)luat, inevitabil, din cotidian, iar spaimele si obsesiile se vor
regisi in operele acestora. De altfel, oniricii par a revigora esteticul, visul lor fiind noul
criteriu legislativ ce are drept scop reordonarea elementelor lumii reale: ,,Cuvintele
literaturii onirice ar deveni si ele elemente reale si intregi, fiindcd scriitorul nu mai este interesat
sa recurgi la calitatea lor de simboluri sau de notiuni.” [Pavel, 2007: 23]

Concluzionand, la nivelul teoriei onirismului intreprinse de Dumitru Tepeneag,
visul se defineste ca un criteriu, un punct de plecare in edificarea unei lumi posibile, a unui
construct al realului. Marian Victor Buciu, un fin analist al onirismului ca fenomen cultural,
observa cd noua esteticd cautd si se indepdrteze de tot ce indemna precedenta literard:
,» Visul e paradigmatic doar ca pattern. Visul care se face, folosindu-se de faptura prin naturd
programati si viseze, trebuie, In sctis, oprit si inlocuit cu visul facu?’ [Buciu, 2013: 28]. La
Masa rotundd a oniricilor, Dumitru Tepeneag introduce ideea de sintezd a noului curent,
vorbind despre ,,0 spirald dialectici: teza (oniricul romantic), antitezd (oniricul suprarealist)
si sinteza lor de astizi” [Dimov, Tepeneag, 2007: 114|. Aceastd sintezd falacioasd, asa cum
este numitd de acelasi Marian Victor Buciu, pare a fi o strategie, necesara intr-un context
politic aflat sub tirania ideologiei comuniste, bazatd pe obsesia acestui neobosit apiritor al
primatului estetic de a-1 impune ca o miscare culturala.

Insa Dumitru Tepeneag vorbise despre visare lucida pornind de la visul ca model
legislativ, utilizind materia realului subiectiv, cotidian si biografic: ,,Grupul oniric n-a
coborat decat cel mult, cand liftul era stricat, scirile la bloc... Coborarea in inconstient era
ambitia suprarealistilor, nu a noastrd.” [Dimov, Tepeneag, 2007: 432] Orice fenomen
artistic capata, din perspectiva lui, doua repere, anume creatia si perceptia, iar visul ofera
literaturii mecanismul, Intrucat materialul este luat din realitatea social-politici pe care
sctiitorul o cunoaste. Astfel, onirismul estetic a fost un mod de a relnnoi literatura, ce
presupune deschidere si transformare, incluzand chiar o luptd cu istoria literaturii pentru a-
si ocupa locul cuvenit.

Problema visului ca Zndreptar legislativ din scriitura oniricilor este nuantata de
interpretarea lui Nicolae Barna care prezintd niazuintele acestei miscari literare. Exegetul
observa faptul ci scenariul oniric se opune dicteului automat si ,totul e vizut, cu
sentimentul ubicuitatii (preluat tot din vis, ca §i «legile de compozitie» prin care e structurat
materialul semnificant)” [Barna, 2007: 29]. Oniricii isi doresc sd recurgi la vis intr-un mod
cu totul diferit fatd de orientarile artistice anterioare, In raport cu care acestia se situeaza
polemic. Aseziandu-se sub semnul lucidititii, utilizind o tehnicd ce valorizeaza artificiul,
onirismul nu-si neagd afinitatile cu suprarealismul pictural prin capacitatea de a stipani
metoda picturald transpusa in scriitura.
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Concluzii

Intr-o atmosferd socio-istorici de anulare a oricarei tendinte de libertate a
individului, de aservire si de modificare a gandirii sale, unii scriitori formeaza grupul onitic,
condus in mod autoritar de catre Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag. Fard a minimaliza
rolul de teoretician al celui dintai, ne-am focalizat atentia asupra esteticii promovate de cel
care a patruns in spatiul literar printr-o atitudine de insubordonare fata de ceea ce reprezenta
creatia literard in perioada comunistd: ,Istoria reald e si cea mai rationald, adicd logici,
necesard. Inevitabild! Eu rdman hegelian; nu cred in visuri.” [Tepeneag, 2000: 109] Desi
interesul pentru vis reprezenta o preocupare strdveche, onirismul dorea producerea unui vis
prin limbaj, diferit de cel utopic al suprarealistilor sau de cel metamorfozant al romanticilor.

Am abordat problema visului avand in vedere functionalitatea programului estetic
al lui Dumitru Tepeneag, dincolo de afinitatile cu alte orientari artistice, care i-au fost, mai
mult sau mai putin, reprosate sau identificate. Grupul oniric a incercat sa construiasca o
lume care si se sustraga limitdrilor impuse de politic si de social, prin creionarea unei lumi
analoage. Textele oniricilor reactualizeaza Intr-o tesatura inedita tehnicile literare anterioare
si 0 viziune altfel cu privire la construirea unei lumi autonome, valorificand legile visului.

Programul literar al gruparii onirice pastreazi din suprarealism anumite elemente:
legitura cu pictura de facturd suprarealisti este recunoscutd, ca si faptul ci, in epoca
respectivi, oniricii au fost considerati ,,drept niste suprarealisti intarziati” [Dimov, Tepeneag,
2007: 333]. Privit ca un avatar al suprarealismului romanesc [Morar, 2014], onirismul estetic a
adus inovatii, sub forme diferite, prin scrierile celor care au imbritisat acest tip de a crea.
Aceasta formuld literara propune o transformare a lumii in imagini onirice, In care visul
devine modelul legislativ de organizare al acestora, fird a descoperi sensuri esentiale. Astfel,
visul oniricilor este un liant intre romantism si suprarealism, ca mod de a structura materialul
realului sau criteriu fundamental In creionarea imaginile.
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