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Abstract

“The after-world” is a world of “spirits” according to popular beliefs, acting in the universe, but
especially upon the mortals. Demons belong to this world of spirits, usually antagonizing the celestial
divinity. These malefic spirits gave birth to a series of myths that became an inexhaustible source of
inspiration for literature. That explains why demons are no longer those terrifying ghosts but are rather
inferior to or allied with man. Both Creangd and Caragiale depicted the folk mentality in their narratives
with spirits form the underworld.
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Adversarul lui Dumnezeu, ce devine personaj principal al mitologiei si al religiei
romanesti, intruchipare a raului si a vicleniei supreme, este diavolul, dracul, demonul,
Nefirtatul, Aghinta. in popor, dracul este ,,preluat, transfigurat, adaptat teomahiei crestine,
devenind astfel reprezentantul unicei puteri a raului in lume, impotriva caruia crestinismul
duce o luptd de exterminare” (Vulcanescu, 1985: 309), lupta ce incepe prin ascunderea
numelui, astfel incat este numit printr-o varietate impresionanta de termeni (circa 90), cel
mai multi avand valoare eufemistica. Termenii diavo/ si drac se suprapun aproape perfect.
Cuvantul diavo/ este de origine livresca si a patruns la noi prin intermediul cirtilor
religioase din limba slava, cu sensul de ce/ care degbind, care stimuleazd invidia §i nra. Termenul
sinonim drac este mostenit din latinescul draco, -nis, ce avea sensul de dragon sau desemna
sarpele protector al casei, asadar o fiinta pozitiva. Conotatiile negative au aparut sub influenta
crestinismului, transferandu-i-se atributele diavolului. Cei doi termeni au un statut special,
pentru ca sunt, fard indoiald, termenii cei mai supusi tabuizdrii. De obicei rostirea
cuvintelor diavol §i drac este evitatda, mai ales in vorbirea populard, deoarece se crede ca
simpla rostire ducea la aparitia lui. Totusi, cand se rosteste numele acestui duh necurat,
pentru a nu avea putere asupra omului, in viziunea populara este imaginat ca inferior
muritorului. Cu alte cuvinte inteligenta umana subclaseaza puterile malefice ale spiritelor
intunecate.

Intietatea mintii in fata fortei va fi regasita si in povestile cu draci ale lui Ion
Creanga: Danild Prepeleac si Ivan Turbincd. Scriitorul, spre deosebire de traditia bisericeasca
ce prezintd reprezentantii iadului intr-un mod terifiant, ii inzestreaza cu trasaturi umane
(frica, prostie), incat un muritor istet ajunge sa-i pacileasca. Si in cazul acestor istorisiri

autorul adopta acelasi mod de a trata fantasticul in spiritul realist, sustinut de culoarea

! Lector univ. dr., Universitatea ,,Aurel Vlaicu”, Arad

114

BDD-A3055 © 2011 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 19:03:47 UTC)



locala si taraneasca. Prima parte din Danild Prepeleac este relatarea despre schimbul
dezavantajos pe care-1 face un taran. Prin experienta sa pagubitoare si dureroasa, de a avea
o pereche de boi si a ajunge In posesia unei pungi, Dinild incepe si se dezmeticeascd din
prostie: ,,Dintr-o pareche de boi (de-a mai mare dragul sa te uiti la ei), am rimas c-o
punga goala. Mii, mai, mai, mail Doar stiu cd nu mi-i acum intaiasi data, sa merg la drum;

'77

dar parcd dracul mi-a Inat mintile!”. Insusi protagonistul negotului admite amestecul in
treburile lui al unor forte malefice din sfera fantasticului. Dorinta de schimbare in bine a
pagubitului este incercarea lui de a ridica o manastire si de a se calugiri. Din acest moment
se contureaza un alt motiv, cel al dracului pacilit de un om. Acum, Dinila se transforma
din personajul de genul lui Pepelea, in cel al lui Picald, adicd din prost devine istet. Daca
prostia lui Prepeleac se contureaza din relatia lui cu diferiti oameni, istetimea si-o masoara
cu creaturile iadului. Maniera personald de a contopi doud motive: a schimbului pagubos si a
pdedlirii dracului, face ca povestea lui Creanga sa se diferentieze de variantele populare.
Intalnirea dintre drac si Dinild are un efect benefic asupra muritorului, el transformandu-
se din prost in istet. Absurd in actiunea lui de la inceput, Prepeleac e contrastul dintre
scop si sirul de fapte care-l contrazic. Lipsit de povara oricrui avut, eroul are o revelatie i
pune totul pe seama dracului: ,,parca dracul mi-a luat mintile”. Acesta este punctul de
cumpina, cand Danila se leapada de chipul lui Pepelea si ia chipul lui Pacala, ce-l va pacali
pe drac: ,,Pana acum toti radeau de Prepeleac, dar acum a ajuns sa rada el de dracul...
Dinild se tinea cu mana de inimd, razand de prostia dracului”. De schimbarea ipostatica a
acestul erou ne putem da seama si din numele de Prepeleac (pretileac), prin care
subintelegem /ecuirea lui Pepelea sau ipostaza de dinaintea lecuirii (dracul l-a lecuit de
prostie).

Originalitatea povestii se vede mai ales in intrecerea dintre Danila Prepeleac si draci.
De regula, in creatiile populare intrecerea dintre reprezentantii celor doua lumi consta in
trei probe, dar in cazul acestei istorisiri incercarile sunt in numar de sase: luarea iepei in
spate si ocolirea iazului de trei ori, intrecerea la fuga, tranta cu ursul, cea a chiuitului, a
aruncdrii buzduganului si a ,,blastaimurilor” (cea din urma nefiind intalnitd in prototipurile
folclorice), Humulesteanul amplificand astfel istetimea muritorului in disputa cu dracii.
Acest dar este sporit fata de variantele populare si prin triplarea numarului de draci
competitori. Prin triada incornoratilor, in loc sa sporeasca frica omului, ia amploare frica
daracilor. Duhurile intunecate ajung sa se sperie chiar de copii: ,,Atunci lasa pe copii, ca si
dracul fuge de dansii. Au tabarat cu totii pe dansul si l-au schingiuit dupa placul lui Danila.
S-au inceput dracul a tipa cat 1i lua gura; si scapand cu mare greu din mainile lor, harscait
si stalcit cum era, a lasat si bani si tot si s-a dus pe urlati dupa ceilalti”.

Prostia si frica ii cuprind si pe dracii din Ivan Turbincd care isi pierd puterile
supranaturale in fata posesorului unei turbinci blagoslovite de insusi Dumnezeu. Intrarea
in turbinca a intunecatilor oferd un adevarat spectacol comic, deoarece ei ,,incep a se
carabani unul pe altul... de parci-i aducea vantul”. Nici iesirea din obiectul blagoslovit de
divinitate nu este mai prejos. Daca simplii dracusori sunt scosi din turbinca de coarne,

apoi batuti, tratamentul superiorului este altul — este scos de barba, dandu-i-se ,,un frecus
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de cele moschicesti, de-i fugea sufletul”, incat fuge ,,dupa ceilalti ca tiunul cu paiul...”.
Dupa modul de aplicare a pedepsei putem observa cum este ,respectatd” ordinea
ierarhica a iadului.

Spre deosebire de reprezentantii taramului lui Scaraoschi, din Danild Prepeleac si Ivan
Turbined, unde 1isi pastreaza infatisarea cunoscuta de traditie si isi pierd atributele
supranaturale, devenind ,,niste tangai simpatici si cam naivi, ce se intrec in a-i face voia lui
Ivan sau in a se lasa pacaliti de un «prost» ca Dinila Prepeleac” (Cheie-Pantea, 1982: 37),
in Povestea lui Stan Patitul a lui 1. Creanga sau in Kir lannlea a lui 1. L. Caragiale, chiar si
infatisarea fantasticd a dracului este anulata prin impielitarea intr-un copil. Vorbim de
Impielitare, si nu de Intrupare fiindca: ,intruparea are loc intr-un singur trup, pe cand
impielitarea se poate face in oricate piei” (NOICA, 1996: 185). impielﬂ;area este posibild,
dupa cum afirma cunoscutul filosof, datorita faptului ci cel rdu nu are o fiinta proprie, ci
isi asigurd continuitatea prin altoirea pe cel bun, pervertindu-i astfel firea. Dacid in
mitologie impielitarea se face in ,,piei” de pisici, iezi, copii, zmeoaice etc., acest lucru nu
putea s fie trecut cu vederea de citre cei doi clasici junimisti, in operele cdrora dracii se
numard printre protagonistii intamplarilor. Despre impielitiri se poate vorbi si in mitul
transformarii femeii si in cel al albirii unui drac de catre o pamanteanca, insa impielitarea
aici nu mai are efectul malefic asupra omului, ci unul de indreptare (in primul caz) si de
surclasare a incornoratului de citre femeia impielitatd ea in drac (in cel de-al doilea caz).

In Povestea lui Stan Pdtitul a lui 1. Creanga, incornoratul transformat ,intr-un baiat ca
de opt ani”, pe nume Chirica, se comporta asemenea unui simplu muritor de la tard. Pe
taramul celalalt, stipanit de Scaraoschi, dracusorul se manifestd cu multa stangicie,
nereusind sa duca la bun sfarsit nici cea mai mica misiune, el este prost si neindemanatic,
dar ajuns pe pamant, la poarta lui Stan, Chirica primeste minte. Daca in conceptia
populara reprezentantul iadului are o influenta negativa asupra omului, in cazul povestii
lui Creanga rolurile sunt inversate: contactul direct cu un pamantean il transforma pe
dracusor, dar in mod pozitiv, din prostanac in intelept. Pe langa intelept, devine un
indemanatic in manuirea mai multor meserii: tamplarie, agricultura, pana si chirurgie, dar
si cunoscator al tainelor insuratorii. Din clipa in care este trimis pe pamant $i ajunge in
ograda taranului Stan, driacusorul se demitizeaza, are ,apucaturi” omenesti: umbla
,»zgribulind pe la poarta”, ,;se acatira pe stalpul portii” de frica cainilor, fiind invitat la
masi ,,baiatul se pune ciobaneste, intr-un genunchi, imbuca repede ce imbuca s-apoi se
duce dupi trebi. Si asa era Chiricd de linistit i de harnic in trebile lui, cd parca era de-
acolo de cand l-a ficut ma-sa”, primeste numele de Chirica, astfel incat supranaturalul
infernal este substituit cu un fantastic grotesc.

Odatd cu venirea pe pamant a dracului, fantasticul, neobisnuitul apar doar cand
trebuie rezolvate intr-un timp scurt probleme dificile, precum cea a secerisului de grau.
Uciga-1 Crucea trebuie sa faca lucruri omenesti pentru a nu da de banuit lui Stan cu privire
la originea sa. Insi ceva interior il face pe fliciul , stitut”, ajuns de la slujitor in a fi slujit
chiar de un drac, sa pomeneascd mereu de cel rau. Atractia de pomenire a necuratului este

de la primul contact cu el: ,,— Ce spui tu, mair... Apoi dar bine-a zis cine-a zis, ca vrabia-i
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tot puiu, dar numai dracu/ o stie de cand ii”. Dupa treierarea graului din timpul noptii,
Ipate incepe sa banuiasca originea lui Chirica: ,,S1 Ipate, cand a mai vazut si asta, nu mai
stia ce sd zicd; mai ca-1 venea a crede ca si el are a face cu dracu/’. Desi Stan recunoaste
originea driceasca a slujitorului, ajuns in fata alegerii unei consoarte, ii accepta ajutorul,
fiindca din tot ceea ce a facut pentru el, s-a ales numai cu bine: ,,Nu stiu, ndluca sa fii, om
sa fil, dracul sd fii, dar nici lucru curat nu esti. Numai fii ce-i fi, asta nu ma priveste; mie unuia
stiu ca mi-ai priit bine, n-am ce zice!”. Din acest moment apare pactul tacit dintre Stan si
reprezentantul taramului intunecat, dar gravitatea acestei fapte este atenuata cu multd
pricepere de scriitorul humulestean prin scenariul de gasire a unei sotii cu mai putine
,,coaste de drac”.

Odati cu inceperea planului insuratorii lui Stan, se contureaza situatia ce poate fi
redusi la paremia despre femeia care ,,are o coastd de drac”. Insuritoarea lui Stan este simpla.
Chirica alege o nevastd dupa principiul ,,r7du/ cel mai putin ran”, adica avand o singuri coasta
de drac, de vreme ce femeie intru totul benefici nu existd. Gasind femeia potrivita,
Chirica doreste sa-i redea starea initiald, astfel incat trece la fapte: ,,Atunci Ipate odatd mi
ti-o si insfacd de cozi, o tranteste la pamant si-o tine bine. Iar Chiricd incepe a-1 numara
coastele din stanga, zicand: una, doud, trei si, cand la a patra, pune dalta, trinteste cu
ciocanul, o apuca cu clestele si-o da afara”. Aici se poate observa influenta bogumilista
asupra gandirii omului simplu, care ii atribuie un rol in creatie si celui riau, Nefartatului.
Analizat dupd modul in care s-a format, cuvant Nefartat este o derivare cu prefixul
opozitional ze, care arata relatia antitetica cu Fartatul. Nefartatul are o infitisare ,,crispata
si salbatica”, fiind ,,nervos, agitat, neintelegitor si inclinat spre rautate” (Vulcanescu, 1985:
343). El este un contracreator, cici copiaza pe dos, oferind o faptura oarecum deformati a
celei originale. Alaturi de Fartat, Nefartatul reprezintd, dupa cum afirma Ioan Dersidan
,»principii personificate” ce ,,se lucreaza unul pe celdlalt”, iar ,forma de prezentare si
mesajul sunt de eres tolerant si de umor tarinesc” (Ioan Dersidan, 2000: 160). Constantin
Noica ii recunoagte relatia de fratietate cu Fartatul, dar il considerd drept o oglinda
rasturnatd a acestuia. Din punct de vedere filosofic, caracteristic impielitatului nu ii este
nici raspunsul pozitiv al Zeilor si nici un ## categoric. Lui 1 se potriveste particula ba ,,spus
inlauntrul lumii, dar unul multiplicat la nesfarsit care poate fi rostit pentru fiecare lucru si
isprava in parte” (Noica, 1996: 182).

Chiricd — dracul, in loc sd sporeasca raul, este slujitorul binelui, scoate elementul
negativ ,,a patra coasta din stanga”, adicd substitutul coastei lui Adam. Chirica il imitd pe
Dumnezeu, numai cd el nu are puterea de a rosti Cuvantul prin care ia nastere femeia.
Prin procesul de scoatere a coastei cu ajutorul daltii, ciocanului i clestelui, Chiricd
reitereazd oarecum creatia initiald, numai ca totul se limiteaza doar la fapti. De aici ne dam
seama de puterea limitatd a acestuia. Insusi numele de Chirici indici acest lucru, iar
alegerea lui nu este intamplatoare, precum pare. Este un substantiv propriu obtinut prin
derivarea lui Kyros ce inseamna Dommnul cu sufixul diminutival —icd, astfel incat ne putem da

seama ca eroul nostru este un Domn, Dumnezeu, dar la scardi mai micid. Chirica este
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Nefartatul din mitologia populara romaneasca, care doreste tot timpul sa fie egalul lui
Dumnezeu, Fartatului, dar nu reuseste (Vulcanescu, 1985: 234).

Despre ambivalenta diavolului din povestea lui Creanga, ca forta ce participa in felul sau la
creatie, vorbeste si Vasile Lovinescu: diavolul este ,,forta care «vrea mereu raul, dar face
binele», reimprospateaza lumile prin distrugere; colaboreaza deci cu Dumnezeu, caci
numai distrusa, redusa la o materie prima, o lume poate sluji planului divin de
reconstructie” (Lovinescu, 1989: 150). Ceea ce face Chirica dovedeste faptul ca a pastrat
in natura sa ceva din bunatatea cetelor ingeresti, din randul carora a cazut Lucifer. Desi
Chiricd, prin natura lui de drac, doreste sa faca raul, el face binele, il insoarad pe Stan, dar si
scoate elementul negativ din nevasta acestuia.

Despre impielitarea unui duh necurat in oameni si infrangerea puterilor lui de catre
viclenia feminind este vorba si in nuvela Kir lanulea a lui 1. 1. Caragiale. Variantele mitului
popular al supunerii si infrangerii Celui Rau, datoritd inventivititii unei femei, vorbesc
despre dracul intrat argat la casa unor oameni nevoiasi, a caror avere o sporeste si le duce
la bun sfarsit toate treburile, in afara lucririi de a indrepta un fir de par cret. Dupa multe
metode de corectare a obiectului cu pricina, in decursul mai multor ierni, intunecatul argat
isi dd seama cd nu are sorti de izbandd cu aceasta treabd i cd gi-a gasit nanagul in sotia
stapanului. Astfel, paraseste casa acestuia, lasand balta totul, dar capatuit cu multi peri albi.
Aceasta a stat la baza multor proverbe: ,,muierea a albit si pe dracul”, ,,femeia-i mai drac
decat dracul”, ,,femeia-i mai dihai decat dracul”, ,,femeia a imbatranit pe Dracul”.

Mucalitul Caragiale nu se opreste numai la aceasta patanie preluati din mitul
popular, ci continua sirul relatiilor cu o alti pamanteanca, pentru a spori ,,calitatea”
feminina — viclenia, dar si pentru al subclasa pe emisarul intunecat. Dricusorul are un
nume bine ales: Aghiutd — un eufemism cu un statut special pentru drac. Aghiutd este
numele comic dat de popor si reprezinta, dupa cum afirma I. Evseev: ,,un caz tipic al
degradarii sensului, al desacralizirii ce rezulta dintr-o perceptie ambivalenta a lucrurilor si
esentelor in dialectica gandirii populare” (1997: 251). Deosebirea de sens dintre acest
eufemism si celelalte consta in faptul cd fiinta desemnatd de el are, pe langa atributele
diavolesti si unele atribute specifice spiridusului, conotatia lui negativa fiind astfel
diminuati. Insisi forma diminutivali a numelui (din grecescul aghios = sfani) arata un fel de
familiaritate, chiar simpatie fatd de el (sfantulef), sentimente total inexistente in cazul
celorlalte eufemisme. Imaginea acestui duh malefic, dar in acelasi timp simpatic, o
intalnim la Aghiutd, acel ,,drac §i jumitate”, obisnuit cu sarcini dificile, dar si cu chiulul.
Misiunea incredintata de mai marele iadului, de a sta timp de zece ani pe pamant i de a
cunoaste necazurile barbatului casitorit, se pare ci nu e tocmai una usoard. Relatia
ierarhicd dintre Aghiuta si Dardarot este sesizabila din formulele de adresare. Supusii il
apeleazd pe Dardarot cu ,,intunecimea Ta”, iar superiorul li se adreseaza umililor
dracusori cu apelativul ,,afurisitilor”, ,,zevzecilor”. Infernul creat de Caragiale este unul
asemandator cu cel imaginat de gandirea populara, insufletit de duhuri cu apucaturi
omenesti. Dardarot are simpatii pentru unii dintre supusi. Un favorit este si Aghiutd, pe

care-] alinta patern cu ,,mititelul taichii” si ,,puiule draga”. Umanizarea Intunecimii Sale se
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realizeaza si prin obiceiul de a aplica un picior ,,drept unde-ncepe sa-i zica spatelui coada”.
Acest ,,procedeu” este savarsit atat inaintea inceperii misiunii, cat si la terminarea ei,
supliciu de la care nu face abatere nici Aghiuta.

Noua misiune a lui Aghiutd, de a se casitori §i a trdi zece ani cu o femeie, ii
reaminteste neplicuta experientd sisificd de a indrepta un fir de par cret: ,,Ii dedese baba
de lucru — sa-i indrepteze un fir de par cret: I-a tot muiat cu limba Aghiuta si l-a tras prin
degete, zi si noapte fara repaus; de ce-l muia si-l tragea, de-aia firul se-ncarlionta si mai
tare; si asa si iar aga, pand i-a iesit dracului parul prin ciciuld; s-a lipsit si de simbrie si de
tot, si-a fugit de la stapana” si il determinad sa aiba o reactie ostila: ,,Cand a mai auzit cd o
sa aiba de a face §i cu o femeie, a varat coada-ntre picioare”. Dar ceea ce l-a nelinistit pe
dracusor il va urmari §i in noua experientd pe pamant.

Dintre muritoare, Aghiuta isi alege ca nevastd pe fiica mai mare a lui Hagi Canuta,
pe frumoasa Acrivita. Ceea ce il atrage pe incornorat la aceastd pamanteanca este tocmai
privirea crucigd, triasaturd ce indica legitura acesteia cu fortele intunecate: ,vestita de
frumoasd; numai atat cusur avea $i ea, ca se uita uneori, nu totdeauna, ¢ruczs; dar tocmai
asta i plicea lui cu deosebire”. In opera lui Caragiale, privirea crucisi este un semn
diabolic, pecetea oamenilor cunoscatori de farmece si taine malefice (lucru observabil i in
scrierile fantastice: La conac $i La hanul lui Manjoala).

Sotia — Acrivita, pe zi ce trece, isi dezvaluie noi si noi ,.fete” ale caracterului sau,
incat il induce in eroare chiar pe trimisul iadului. Femeia trece de la o extrema la alta, de la
,mielusea”, la , leoaica”, de la ,,scorpie nebuna”, la o sotie iubitoare ce-si alinta sotul cu
vorbele ,Jumina mea”, ,,mangaierea lumii”’. Aceastd oscilatie caracterologica il determina
pe Aghiuta, impelitat in pielea lui Kir Ianulea, si fuga de la sotie si sa-si reia indatoririle
diavolesti de dinainte de casatorie: sa posede sufletele pamantencelor. Dar si aceasta
,ocupatie” a Intunecatului nu il va priva de fosta sotie. Numai la pomenirea numelui de
Acrivita, dracusorul nu mai tine niciun pact, parasind pamantul si intorcandu-se ,,rupt de
oboseald” acolo unde ii este locul — in iad si unde primeste permisiunea de a dormi ,,trei
sute de ani”.

Prin intermediul negustorului Negoitd, cunoscatorul secretului lui Aghiuta, vaduva
Acrivita va primi ,,darul” de a vindeca femeile posedate de cel rau, numai prin rostirea
vorbelor: ,,Aici mi-ai fost ascuns, lanulicr... Si eu te cidutam ca o nebuni... fos-mul!
parighoria tu kosmu!”. Punctualitatea §i infdtisarea sotiei la fatd locului unde se gasea o
persoana posedata de catre dricusor, sotul Ianulea, sunt sugerate si de numele fetei lui
Canuta, deoarece ,numele este o chintesentd a persoanei, iar persoana, cu toate
particularititile si energia ei, este prezentata in nume” (Petrache, 1998: 5). Acrivita vine de
la termenul teologic grecesc akriveia, care s-ar traduce prin observarea exactd a canoanelor.
Sotia nu observa cu exactitate canoanele bisericesti, ci mai degrabda cutumele traditiei
populare cu referire la exorcizarea duhurilor necurate.

Caragiale, prin reluarea mitului popular si prin continuarea lui cu o noud experienti a
dracului printre muritori, se apropie de gandirea omului simplu, ce lupta cu fortele raului

prin ironizare $i subclasarea lor in competitia cu un om.
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Infrangerea impielitatului o intdlnim s in basmul Calul dracului, a lui
I.L.Caragiale. Formula initiala ,,Era odati” ne introduce in lumea povestilor, dar mai
degraba aceasta are rolul de a camufla intentia reald a scriitorului, care trebuie cautata in
placerea spusului, cu tot ce presupune aceasta: atmosfera, culoare locala, limbaj colocvial.
In afara acestui cliseu de basm, inceputul istorisitii e construit intr-o inselitoare cheie
realistd: o cersetoare sti langd o fantana de pe marginea unui drum de tard si un drumeg
intarziat este in cdutarea unui loc pentru innoptat. Trebuie urmarit felul cum autorul isi
construieste textul in aceastd prima parte a lui, prin cele cateva aluzii vagi: e lund plina,
baba ,,e o biatd pacatoasa fird putere” ce are ,,ochii verzi”. Aceste aluzii sunt imposibil de
descifrat de catre cititor, deoarece lipseste codul. Repede se creeaza o atmosfera propice
taclalelor, in care scriitorul integreaza din nou inceputul specific basmului: ,,A fost odata
ca niciodatd, cd de n-ar fi nu s-ar povesti...”. Pand acum intreaga naratiune pare sa fi avut
scopul sd abatd atentia cititorului de la adevaratele intentii ale povestitorului, deoarece
urmarea este surprinzitoare. Intmplirile primesc pe nesimtite o nuanti grotesc-erotica,
desi jocul babei si al lui Prichindel pastreaza acelasi ton aflat la granita dintre grav si
comic. Dialogul dintre fata de impdrat prefacuta in baba si Prichindel, primit in gazda sub
invelitoarea ei, este plin de subintelesuri, aseminandu-se mult cu cel dintre Mos Nichifor
si Malca, din povestirea lui Ion Creangi. Baba vrea si se plimbe pe jos, iar tanarul drumet,
calare:

,»— Uite ma! Tu esti cam tacnit pe semne... Da’ un’ si-ti gasesc cal acusical... Ce,
acilea sunt grajdurile lui tat-tau, sa bati numai-n palme si sa-ti vie bidiviul gata la scara?. ..
Imi pare rdau de boierul tau...!

— Pii, eu ca/ am zis?... am zis calare.

— Adicitele, cum vine vorba asta?

— S1 mie imi pare rau de dumneata, ca-mi spusesi adineauri ca stii multe si le intelegi
pe toate, si atata lucru, bag seama, nu pricepi...”. Urmeaza apoi calatoria celor doi. Baba
se pune piud si Prichindel ii sare in spate, ceea ce autorul aratd doar prin onomatopee,
asemenea lui Creanga.

Spre deosebire de basmul popular in care personajul atins de blestem este dezlegat daca
indeplineste anumite conditii, in istorisirea caragialiana dracul fiind pacalit pe timp de
noapte, fata de impdrat revine la vechea infitisare de baba. Pe Caragiale nu-1 mai
intereseaza salvarea tinerei. Interesul cade pe ideea pacalirii dracului, a posibilitatii reluarii
intamplarilor prin blestemul ce se transforma din povara intr-un atu (de a-si trai viata in
doud ipostaze). Fata nu se considerd o victima a blestemului. Fa stie ci nu-si poate
redobandi infatisarea initiala de odrasla imparateasca ,,decat atunci cand o putea pacili pe
dracul, ba inca, si atunci, numai pe vremea noptii”. Originalitatea basmului este data si de
incornoratul capabil si traiasca sentimentul inaltitor al naturii, adica sa simta omeneste, sa
admire frumusetile inconjuratoare: ,,S-au plimbat mult si multe lunci au vazut cu cate flori!

si atatea cantari de pasari, care mai de care, au auzit!”. Faptul cd in final Prichindel nu se
prea aratd dispus sa repete curand plimbarea cu fata de impidrat vine ca un regret pentru

slabiciunea de a fi cazut prada babei si de a-si pierde din atributele diavolesti.
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Ion Creanga si I. L. Caragiale, tinand cont de mentalitatea populara, prin inserarea
miturilor demonice i a duhurilor necurate in creatiile lor au incercat o remodelare a lor, o

interpretare noud sau o tratare dintr-un unghi diferit, dar si o actualizare.
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