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Abstract

Alexandru Macedonski’s literary wotks grow, as it has been already noticed, from a tragic
awareness of the antagonism between illusion and reality, as the poet constantly swings between lucidity
and chimera, will and fatality, evasion in the absolute spheres and regression in his own self. The set of
themes operating in his works are those of a visionary, vitalist and artistic poet, a spirit that is tempted by
a superior refinement of emotion in the space of contemplation. A poet and a theoretician at the same
time, Macedonski accomplishes a fusion of tradition and modernity, being the one who sets the basic
principles of Romanian Symbolism.
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Preliminarii. Macedonski — teoretician al poeziei

Reprezentant de seama al simbolismului romanesc, Macedonski a fost, inainte de
toate, un teoretician fervent al noii miscari literare. Activitatea de teoretician al literaturii a
lui Macedonski incepe inca in 1878, cand, intr-o conferinta la “Ateneul Roman” cu titlul
Migcarea literaturii in cei din urmd zece ani, poetul se intreabd, retoric, daca miscarea literard a
momentului ”a incetat sau daca din contri exista, se roteste si merge din ce in ce
crescand?” Macedonski recunoaste ci tandra generatie a momentului nu e comparabild cu
marea pleiada a poetilor de la 1848, lipsindu-i “unitatea in actiune”. Viziunea asupra
literaturii care se desprinde din textul conferintei se situeaza undeva intre cea a lui
Eminescu (din Epzgoniz) si a lui Titu Maiorescu, care opteaza pentru “directia noua” in
literatura romana. Astfel, Macedonski se desparte de Inaintasi, recunoscandu-le totusi
meritele incontestabile. Macedonski se declard adeptul poeziei noi, al poeziei nascutd
dintr-o expresie moderna, ineditd a lirismului. Astfel, inca in articolul Despre logica poezie
(1880), Macedonski observa: “Scara alfabetica (...) constituie o adeviratd scard muzicala
si arta versurilor nu este nici mai mult nici mai putin decat arta muzicei”. Preferinta
pentru noua poezie, evidenta in scrierile lui Macedonski cu aspect programatic dar si in
creatiile literare propriu-zise, poate fi pusa in legiturd cu afinitatile poetului fata de lirica
franceza, insa resortul primordial al cautarilor si experimentelor macedonskiene consta in
intentia de a crea a/tfe/ decat pand la el, de a inova substanta si expresia lirismului
romanesc. Macedonski recunoaste, insa, si valoarea literaturii populare, prin poeticitatea
ce se degaja din unele productii folclorice: “Cantecele noastre populare sunt dovada cea
mai pipaitd cd nu ne ingeldm si valoarea acelor cantece nu o poate tagadui nimeni, fiind

apretuite ca niste adevirate pietre scumpe de toatd lumea adevarata literara”. Pe de alta
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parte, reactia impotriva rationalismului in poezie e evidenta, Macedonski observand ca
“Logica poeziei este nelogica fata de proza, si tot ce nu e logic, fiind absurd, logica
poeziei este, prin urmare, insusi absurdul”. Macedonski pledeaza, astfel, pentru inefabilul
poeziei, atat in forma, cat si in continutul acesteia, considerand ci poezia nu poate fi
redusd la expresia rationald, tipizanta: “Poezia are aceeasi putere suverand, tainica si
neschimbati, convingand prin insisi esenta ei divind, domnind in toti timpii §i peste toate
inimile, fard ca cineva si-si poata da seama de modul ei de inraurire. Accentele ei se
impun inimei si ratiunei fard a pleda si omul cel mai impietrit se inmoaie in fata lor”.
Efortul teoretic al lui Macedonski se indreapta insa si spre delimitarea poeziei de
prozd, tocmai in scopul circumscrierii cu deosebitd acuitate, a specificului estetic al
poeziei. Scriitorul precizeaza, in Poezia viitorulni (1892) ca “poezia viitorului nu va fi decat
muzicd §i imagind, aceste doud eterne si principale sorginti ale ideii”. “Din datele
definitiunii, continud Macedonski, rezultd ci poezia moderna a inceput si graviteze citre
un ideal cu totul superior si cd tinde a se deosebi de proza, de elocventa vulgard ce
impresioneaza pe ignoranti, de succesele de balci ale antitezes si cd si-a creat, in fine, un
limbaj al ei propriu, limbaj in care se simte in largul ei, si pe care burghezia sufletelor,
nearipate catre aristocratia in arte, nu va ajunge din fericire pentru poezie sa-1 inteleaga
niciodata”. E limpede, in aceste notatii, refuzul romantismului retoric si ironia la adresa
cititorilor care recepteaza cu comoditate poezia, dupd cum se poate releva antiteza, pe
care o marcheazd Macedonski, intre “burghezia sufletelor” si “aristocratia in arte”, o
opozitie ce functioneaza nu in plan social, ci, desigur, estetic. Intr-un alt articol, Despre
poemd, Macedonski deplange soarta scriitorilor intr-o literatura care nu si-a consolidat inca
structura si pozitiile estetice: “Orice s-ar zice, sarcina unui scriitor este foarte grea intr-o
literaturd in care principiile abia sunt schimbate”. Veleitarismul, confuzia valorilor,
promovarea unor produse literare mediocre fac obiectul ironiei tdioase a poetului-
teoretician, in acelasi articol, in care Macedonski critica “un public hranit cu poezii de dor
si pentru care ultima razio a unei poeme este sia vada intretesute, ca culme a cutezantei,
sarutdri... infocate, si ca sublim al deznodamantului moartea amantei pe al carei mormant
sa se injunghie indoliatul ipochimen”. Tocmai pentru a preveni o astfel de invazie a
mediocritatii, a imposturii si a kitschului in literaturd, Macedonski promoveazi noua
poezie, noua directie a lirismului romanesc: “Poezia, ca si cugetarea, va fi sau nu va fi,
dupi cum simturile vor exista sau nu. Daca s-ar face abstractiune de ele, n-ar mai fi nimic.
in adevar, ideea coloarei nu ne-o da decat simtul vederii. Fara ajutorul ochilor, creierii n-
ar mai primi sensatiunea luminii, prin urmare forma si coloarea lumii existente n-ar exista.
Sunetul este fiindcad auzul este. $i tot asa cu mirosul, cu gustul, cu sensatiunile tactile, pe
care le primim de la obiecte (...). Cugetarea si simtirea sunt astfel niste simple rezultate
ale impresiilor pe care anumiti nervi sunt susceptibili si le primeasca. Rolul pe care
simturile il au in poezie este dar de cdpetenie. De la buna lor conditiune atarni poezia
insdsi, se poate zice cia poezia nu este decat o exagerare a lor”. Relatia stransi intre
senzatii, perceptii si lirism il va conduce pe Macedonski la descoperirea

instrumentalismului, formula poetici ce exploateaza si valorifici forta de sugestie a
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sunetelor limbii. Creandu-si “un limbaj al ei propriu”, poezia viitorului “nu va mai fi decat
muzici si imagine — aceste doud eterne si principale sarguinti ale ideii”. Intr-un alt articol,
In pragul secolului (1899), Macedonski defineste caracteristicile curentului simbolist: crearea
unei limbi specifice poeziei si artei, desteptarea de imagini, senzatii si cugetdri cu ajutorul
formei, crearea de ritmuri noi, flexibilitatea si inavutirea formelor existente, spre a se
ajunge la “muzica, imagine si culoare, singura poezie adevarata”.

Creatia lui Alexandru Macedonski se hrianeste, cum s-a spus de atitea ori, din
congtiinta tragica a antagonismului dintre iluzie si realitate, poetul osciland mereu intre
luciditate si himerd, intre vointa si fatalitate, intre evaziunea in sferele absolute si
regresiunea in propriul sine. Temele si motivele operei sunt ale unui poet vizionar, vitalist
si artist, un spirit care tinde catre rafinarea superioara a emotiei in spatiul contemplatiei.
Poet si teoretician deopotriva, Macedonski realizeaza fuziunea traditiei cu modernitatea,
instituind, de fapt, principiile simbolismului romanesc. Ceea ce il deosebeste pe
Macedonski de simbolistii francezi e energetismul, realizat in sinteza 17s-vointd. Erotica lui
Macedonski e expresia unui vitalism configurat intr-o autentica beatitudine a simturilor si
spiritului. Aspiratia spre ideal coexistd, insd, in multe dintre poemele lui Macedonski, cu
constiinta lucidd a inaccesibilitatii sale. Valorificand preocuparile sale teoretice, Al
Macedonski va scrie poezia In arcane de padure, care este, dupa cum observi autorul, “Intaia
incercare simbolistd in romaneste”. Apreciatd in ansamblul ei, poezia lui Macedonski nu e
pur simbolistd, pentru cd in substanta ei se imbind tendinte dintre cele mai diverse:
romantice (ciclul Noptilor, caracterizate de sarcasm si ironie), romantic — parnasiene (Noaptea de
decemurie), simboliste, parnasiene (Rondelurile). Din structura afirmativa, rece si ardentd,
fantastd si senzuald provin si tonul poeziei sale, si alura ei sonora, impetuoasi,
declamatorie, preocuparile foarte terestre, pe de parte, si deplin ideale, pe de altd parte,
relieful aspru al vocabularului, materialitatea expresiei. Poetul oscileaza adesea intre
disperare si incredere, intre aspiratia romantica spre absolut si oroarea fata de mediul
neprielnic in care traieste. O sinteza a lirismului macedonskian e Noaptea de mai, poezie in
care reflectia si emotia se Inaltd, in spirit romantic, pand la viziunea contemplativa a unui
univers implinit in sine, iar limbajul se purifica pana la incantatie si muzicalitate feerica. In
ciclul Noptilor pornirea idealist — romanticd e dominantd: poetul isi uitad pozitia mizera,
postura marginald si, contempland feeria naturii, se contopeste cu frumusetea sa magica.
Foarte semnificativi sunt cei 11 Psalmi moderni ce pot fi socotiti un singur poem,
orchestrat pe cateva teme fundamentale modelate cu maiestrie. Tonul se adapteazi acum
cu naturalete la starea de suflet fundamentala, aceea de lamentare sau cantec elegiac. Prin
Flori sacre si Poema rondelurilor — Macedonski se situeazd la nivelul cel mai de sus al
implinirilor sale artistice. Sunt creatii aparte, in care plasticitatea cuvantului evocator e
preeminenta, iar tonalitatea se caracterizeaza prin armonie si echilibru al acordurilor lirice.
Noaptea de decemvrie are un loc privilegiat in cadrul poeziei macedonskiene, sintetizand o
tema obsedanta: aceea a geniului, cum observd A. Mariano. Poezia “simbolizeaza drama
geniului, intr-o evocare de mari proportii, reprezentativa pentru intreaga conceptie a

poetului si, poate, si mai mult, pentru drama propriei sale existente, fascinata de vis,
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himera si ideal, irealizabil ca orice absolut”. Rondelurile reprezinta stadiul unui perfect
echilibru al lirismului macedonskian, unde asperitatile dramatice se imblanzesc, melodia e
mai inchegatd, mai unitard, iar inflexiunile vocii lirice capitd o posturd mai rafinata,
privirea poetului inchipuind un univers mai familiar §i mai gratios, mai apropiat de

cotidian, de universul mirunt.
Arbetipuri 5i antinomii

Lirica lui Macedonski e, cum s-a spus, una situatd la intretaierea mai multor
orientdri; romantismul, simbolismul si parnasianismul 1isi disputd, poate cu egala
indreptatire, fiinta lirica a autorului Poemei rondelurilor. Atras si de alegorie, dar si de simbol,
de sinesteziile simboliste dar si de retorismul romantic, Macedonski vadeste in versurile
lui o sensibilitate fascinati de muzicalitatea cuvantului, de ornamentul metaforic ori de
inovatiile formale, dar, in acelasi timp, captiva aspiratiilor spre ideal, spre un absolut al
simtirii si al trdirii estetice. Poezia [altul rozelor face, poate, trecerea de la ciclul Noptilor 1a
cel al Rondelurilor, asadar de la grandilocventa imagistica specifica elanurilor romantice
spre absolut la o lirica a miniaturalului si picturalului in care senzatia e fixatd in imagini
gratioase, in contururi delicate de stampa. Poezia a aparut in revista Liferatorn/ in numarul
4, aprilie 1883, dupa care a fost republicatd in mai multe reviste si inclusa in editia din
1897 a volumului Exvelsior. Din estetica romantismului, poezia pastreazd doar scenariul
alegoric, marcat de o anume narativitate a derularii imaginilor. Incadrate intr-un astfel de
scenariu lirico-narativ, ideile poetice capata culoare si relief, dar primesc si incrustatiile
bine precizate ale parabolei delicat desenate. Expunerea lirica se efectueaza la persoana a
treia, iar timpurile verbale sunt cele specifice naratiunii (imperfect si perfect simplu), cu
detalierea, in registru liric, a cadrului poetic, a succesiunii temporale si a in-scenarii
“sublectului”, toate acestea cu scopul de a alcitui o alegorie a destramarii florilor de
trandafiri, o destrimare ce n-are In ea nimic tragic, ci mai curand, se inscrie intr-o
dimensiune a iluziei atotputernice si a mirajului inaltului spre care tind rozele. Prima
strofa e o introducere intr-un anume spatiu poetic, o incadrare a unei atmosfere, la
inceput calme, apoi din ce in ce mai trepidante, cu un ritm ascendent si o miscare
centrifugala. “Macesul singuratic” si “vantul serii” capatd toate atributele unor eroi lirici
ce-si asuma anumite roluri si sunt angrenati intr-o “poveste” in care tentatia idealului,
fascinatia inaltului, a unei lumi de dincolo de cea reald capata semnificatii simbolice. Doua
realitati se confrunti aici, una terestra (“macesul”), fixatd in tipare prestabilite, dominata
de statornicie si de toate trasaturile contingentului si cealaltd apartinand unui alt registru al
imaginarului (“vantul”), caracterizat de nestatornicie §i evanescentd, stapanit doar de
inconstanta si de spirit ludic.

Intre cele doui domenii ale imaginarului, terestru si aerian, relatia pare a fi, la prima
vedere, una de opozitie, de excludere reciproca. Cu toate acestea, cele doud contrarii se
atrag. Dansul florilor e, in fond, o alegorie a aspiratiei spre inalt, spre frumos si spre

desavarsirea artei pe care o resimt fiintele atasate teluricului. Fascinatia inaltului se
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insinueaza treptat, ca o tentatie in care vocea capatd modulatii ale soaptei iar gestul
primeste irizdri ceremoniale, transformandu-se intr-un ritual jumdatate ludic, jumatate
grav. Sunetele si imaginile se imbina aici pentru a conferi cadrului poetic un anume fast al
inscenarii tentatiei la care recurge “vantul serii”, vorbindu-le florilor “cu voce lina”.
Suspinul e, poate, un alt mijloc de amagire, asadar e din specia mastii i a insinudrii
inselitoare: “Pe verdea margine de sant/ Crestea micesul singuratic,/ Dar vantul serii
nebunatic/ Pofti-ntr-o zi pe flori la dant./ Intai patrunse printre foi,/ Si le vorbi cu voce
lind,/ De dorul lui le spuse-apoi,/ $i suspind — cum se suspind...// $i suspind — cum se
suspina...”. Strofele a doua si a treia dezvolta acest laitmotiv, al tentatiei, al amagirii si al
dansului ca prag de trecere spre o alta lume. Imaginile disimularii, ale artei mistificatoare
in fond, pentru ca acest “dant al rozelor” poate fi asimilat si cu volutele gratioase ale artei
pure, sunt aici numeroase si de o relevanta incontestabila. Imaginile carnavalescului, cu
schimbari iuti de decoruri i masti sunt extrase din repertoriul de teme al barocului, in
care lumea era reprezentatd ca un vis ori ca un teatru, iar realitatea capita toate
contururile fluctuante, in veci schimbitoare ale visului. Si la Macedonski realul are
inconsistenta imaginii onirice, e reprezentat sub specia jocului inconstant, amagitor si
parelnic. Alegoria capata aici note si accente noi, fiind transcrisd in imagini fluctuante, in
care calofilia si masca se regasesc reunite, iar toposul carnavalului si al dansului primeste
reflexe erotizante, un eros insi purtand in sine de asemenea reflexele minciunii, ale
amagirii si iluziei (“mangaierile-adierei”, “dulci simtiri”, “de vantul serii sarutate” etc.).
Ultima strofd aduce cu sine o exacerbare a miscarii, o dinamizare paroxistica a ritmului, o
desavarsire a “seductiei”, in timp ce ultimul vers ne pune in fata unui final deschis, ce
sporeste ambiguitatea poeticd, punand inca o data in oglindd metaforica cele doua
realititi, de aceastd datd conciliate in miscarea “valtului”: “Scildate-n razele de sus,/
Muiate in argintul lunei,/ S-au dat in bratele minciunei,/ Si rand pe rind in vant s-au
dus./ Iar vantul dulce le soptea,/ Luandu-le pe fiecare,/ $-un valt nebun se invartea,/ Un
valt — din ce in ce mai tare,// Un valt — din ce in ce mai tare”. Situandu-se intre
senzorialitatea de cea mai acutd prezenta si jocul iluzoriu, mistificator al metaforei calofile
(“bratele minciunei”, “argintul lunei”), Macedonski ne ofera, in 1altul rozelor, o parabola
discreta, caligrafiatd in imagini suave, a jocului dintre teluric i transcendenta pe care il
presupune orice alcatuire poeticd. Macedonski ne ofera, prin Noaptea de decenmuvrie, o etica a
poeziet si, in acelasi timp, o poezie despre etica omului de geniu, despre conduita pe care
trebuie si si-o asume acesta pentru a-si desavarsi conditia, pentru a-si implini destinul
artistic. Noaptea de decemvrie e o poezie structuratd pe mai multe planuri lirice, care nu
tradeaza altceva decat pornirile antitetice din sufletul autorului. E, mai intai, un plan al
realului de o concretitudine strivitoare, in care fiinta isi presimte alienarea, instrainarea de
sine, de ceilalti, de artd. Spatiul hibernal sugereaza tocmai zbuciumul sufletesc al autorului,
inghetul imaginatiei sale, inertia imaginativa declansata de lipsa inspiratiei, acea forta
aproape nepamanteana ce are darul de a transfigura realul imund, de a ridica la puterea
artei mantuitoare cele mai prozaice date ale existentei. Poezia debuteaza cu imaginea

camerei — spatiu claustrant si alienant, In care poetul isi resimte propria nimicnicie:
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“Pustie si albd e camera moartd.../ Si focul sub vatrd se stinge scrumit...-/ Poetul,
aldturi, trasnit sti de soartd,/ Cu nici o schinteie in ochiu-adormit.../ Iar geniu-i mare e-
aproape un mit...”. De la acest spatiu finit, izolat, se efectueaza apoi trecerea la
exterioritate, la campia “pustie si albd” ce conoteazi, in fond, ostilitatea mediului exterior
fatd cu sensibilitatea extrema a poetului, inadecvarea suprema dintre real si ideal. De
remarcat cd, daca in descrierea atmosferei spatiului inchis poetul recurge preponderent la
mijloace cromatice, in cazul circumscrierii spatiului exterior se apeleaza la imagini
auditive, ce au darul de a spori impresia de concretete a acestui spatiu neprielnic, redus la
materialitate stearpd: “Si nici o schinteie in ochiu-adormit./ Pustie si albd e-ntinsa
campie.../ Sub viscolu-albastru ea geme cumplit.../ Silbatica fiara, ristristea-l sfasie -/
Si luna-1 priveste cu ochi otelit...-/ E-n negura noptii un alb monolit...// Fiptura de
humi de mult a pierit./ E moartd odaia, si mort e poetul... -/ In zare, lupi groaznici s-
aud, ragusit/ Cum latrd, cum urld, cum urcd, cu-ncetul,/ Un tremol sinistru de vant-
nndbusit.../ Iar crivitul tipd... - dar el, ce-a gresit?/ Un haos, urgia se face cu-ncetul”.
Daca, lipsit de ardoarea si insufletirea inspiratiei, poetul pare aidoma naturii inghetate de
frigul iernii, in momentul in care isi recapita forta creatoare, sub impulsul purificator al
inspiratiei, in el se produce o adevarati renastere. Inspiratia e privita, astfel, ca o fortd
cvasidivina ce subjugai fiinta, dar, in acelasi timp, ii redd intreaga libertate de a plismui
lumi imaginare, eliberand-o de inertie si incremenire stearpa. “Arhanghel de foc”, asadar
din specia supraterestrului si a fabulosului, inspiratia e dintre acele fapturi daimonice care
fac legitura intre divin si uman, aducand mesaje obscure din spatiile nelimurite ale
transcendentei, pe care poetul singur le poate traduce in vers, in imagine si sunet. Prin
intermediul inspiratiei, se produce o miraculoasi transmutare a realului neconvenabil,
abuziv intr-o suprarealitate avand toate datele fictiunii si mitului. Imaginatia e, in viziunea
lui Macedonski, cea care elibereaza lucrurile de ponderea lor malefica, redandu-le conditia
originara, ori ridicandu-le la puterea mantuitoare a artei. Poetul capita, prin intermediul
imaginatiei, o noud identitate, aceea a emirului “avut si puternic”, reinvie asadar, sub
puterea acestei forte nepamantesti ce transfigureaza concretul imund 1in culori
somptuoase si In forme de un fast indescriptibil: “«Arhanghel de aur, cu tine ce-aducir»/
Si flacira spune: «Aduc inspirarea.../ Ascultd, si cantd, si tandr refii...-/ In slava-nvierei
incearcd oftarea.../ Avut si puternic emir, voi si fii»./ $i flacira spune: «Aduc inspirarea»
-/ Si-n alba odaie aleargd vibrarea.// Ristristea zdpezei de-afard dispare.../ Deasupri-i e
aur, si aur e-n zare,~/ Si iatd-l emirul orasului rar.../ Palatele sale sunt albe fantasme,/ S-
ascund printre frunze cu poame din basme,/ Privindu-se-n luciul paraului clar”.
Bagdadul, orasul in care isi duce existenta emirul, e configurat de poet din perspectiva
unui cadru feeric, avand toate atributele armoniei si perfectiunii. Regasim aici predilectia
lui Macedonski pentru tinuturile indepartate, pentru exotism, pentru magia orientului,
somptuoasi, aproape neverosimild, o lume policroma si nestavilita, aflatd, parca, “dincolo
de bine si de rau”.

E vorba, aici, de un univers ideal, mai curand simbolic decat strict referential, in care

feericul si irizdrile fantasticului se intrepatrund. Florile roze, havuzele care canti, cerul
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galben si roz, silile de alabastru, boltile de argint si azur, lumina de o stralucire aproape
supranaturald, viata “dulce”, gradinile inmiresmate — configureaza un taram al tineretii
nepieritoare si al frumusetii eterne, al fastului si bogatiei: “Bagdadul! Bagdadul! $i el e
emirul...-/ Prin aer, petale de roze plutesc.../ Mitasea-nfloritd maritd cu firul/ Nuante,
ce-n umbri, incet, vestejesc...-/ Havuzele canti...- voci limpezi soptesc.../ Bagdadull
Bagdadul! Si el e emirul.// Si el e emirul, si are-n tezaur,/ Movile inalte de-argint si de
aur,/ Si jaruri de pietre cu flicari de sori;/ Hangiare-n tot locul, oteluri cumplite -/ In
grajduri, cai repezi cu foc in copite,/ Si ochi imprejuru-i — ori spuzd, oti flori.//
Bagdadul! Cer galben si roz ce palpitd,/ Rai de-atipi de vise, si rai de gradini,/ Argint de
izvoare, si zare-auritd -/ Bagdadul, poiana de roze si crini -/ Djamii — minarete — i cer ce
palpita”. Conditia emirului, cel ce stapaneste toate aceste bogitii, este asadar una de
exceptie. Emirul e fiinta ce se ridici deasupra celorlalti, cel ce are acces la putere si
bogatie, si este dotat cu calititi ce-l scot din rand: frumusete, tinerete, vitejie, har.
Inzestrat cu toate aceste calitati ce-1 conduc aproape de desavarsire, eroul lui Macedonski
e prezentat in culori vii, intr-un relief pregnant, accentuat de apelul la repetitii (“Si el e
emirul, si toate le are.../ E tandr, e farmec, e traznet, e zeu”). E simbolizatd in poezia lui
Macedonski conditia fiintei geniale, ce are acces la adevarurile ultime ale lumii, ce
descifreaza in propriul destin o chemare suprema, o aspiratie chinuitoare de a-si depasi
propria conditie. E vadita aici pozitia, postura eroului romantic, demonic si titanian in
acelasi timp, purtat de avanturi de nestavilit spre orizonturi noi, perpetuu nemultumit de
locul pe care il ocupa intr-o lume ce nu-i intelege elanurile, mereu cautand si-si asume o
altd identitate decat aceea fixata de un destin prestabilit. In cazul emirului, iesirea din
conditia ce 1i pare marginita, nedesavarsita, e mirajul cetatii Meka. Atingerea acestui ideal
presupune insa jertfa, efort, expunerea propriei fiinte chiar. Ideea cilatoriei se transforma,
treptat, intr-o obsesie chinuitoare, intr-o atractie irezistibila spre cetatea sfantd: “Dar
zilnic se simte furat de-o visare.../ Spre Meka se duce cu gandul mereu,/ Si-n fata
dorintei — ce este — dispare -/ Iar el e emirul si toate le are.// Spre Meka-l ripeste
credinta — vointa,/ Cetatea preasfantd il cheamai in ea,/ Ii cere simtirea, i cere fiinta,/ Ti
vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea -/ Din tialpi panid-n crestet i cere fiinta”. Spre a-si
atinge insa idealul, spre a ajunge in Meka, emirul are de strabatut insa pustia “imensa”, are
de surmontat dificultiti ce intrec puterile unui om obisnuit. De altfel, poetul stabileste, cu
mijloacele epitetului si ale metaforei, o antiteza foarte vie intre Bagdad, orasul mirific si
feeric in care domneste emirul si pustia, plasata “in zarea de fliciri — departe”. Insistenta
pe aceasta antiteza are rolul de a accentua si mai mult dificultatile pe care le are de depasit
emirul, renuntarile la care procedeazi fiinta superioara ce-si asuma “calea cea dreapta”
pentru a-si atinge idealul superior, inaccesibil oamenilor comuni: “Dar Meka e-n zarea de
flicdri — departe -/ de ea o pustie imensi-1 desparte,/ Si pradd pustiei cati oameni nu
cad?/ Pustia e-o mare aprinsi de soare,/ Nici cantec de pasiti, nici pomi, nici izvoare -/
Si dulce e viata in rozul Bagdad”.

Calatoria emirului spre Meka e asemeni unui drum initiatic, ce trebuie strabatut prin

jertfe si renuntdri, prin suferinte si trecerea unor probe rituale. Dacd emirul strabate
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desertul pe drumul drept, suportand toate greutitile unei astfel de optiuni ce sta inscrisa
in chiar cifrul destinului siu, “drumetul pocit” alege calea ocoliti, aceea a
compromisurilor de tot felul, a itinerariului sinuos, dictat de o logica a comoditatii si
neexpunerii. S-ar putea interpreta, reluaind o ipotezd a lui Tudor Vianu referitoare la
Luceafarul eminescian, cele doud personaje lirice (emirul si drumetul pocit) ca doua roluri
ale poetului Insusi, ce se Inchipuie pe sine in dubla ipostazd: ca ins cu individualitate
comuna, ce trebuie si-si asume tribulatiile cotidiene, si ca individ superior, al carui destin
e legat de un ideal de neatins altfel decat prin sacrificiu si suferinta. In fapt, cele doui
personaje lirice incorporeaza doua etici aflate 1a randul lor intr-o relatie antitetica: etica
omului superior (simbolizatd de “calea cea dreapta”) ce presupune jertfd de sine, abandon
al corporalitatii si al habitudinilor si etica omului comun (sugerati de drumul ocolit)
bazatd pe compromis si lagitate existentiala, pe meschinarie si ipocrizie. Calea dreapta pe
care inainteaza emirul are ca dominante simboluri ale focului i arsitei, dar si sugestii ale
sangelui. Flacara, impreuna cu epitetul “dreapta”, devin acum laitmotive ale suferintei si
patimii exacerbate. Imensitatea pustiei, dogoarea coplesitoare, fac din calatoria emirului o
expresie a dorintei de libertate, de iesire din labirintul lumii aievea. Calatoria e suprema
tentatie a omului de a-si tenta §i aprofunda limitele — interioare §i exterioare — de a
estompa cezura dintre sine si lume: “In largu-i, pustia, si treaci-l asteapti.../ Si el
‘nainteaza si calea e dreaptd -/ E dreaptd — tot dreaptd — dar zilele curg,/ Si foc e in aer, in
zoti, si-n amurg -/ Si el ‘nainteazi, dar zilele curg.// Nici urma de ierburi, nici pomi, nici
izvoare...-/ Si el ‘nainteazd sub fliciri de soare.../ In ochi o niluci de sange — In gat/
Un chin fird margini de sete-arzdtoare.../ Nesip, si deasupra, cer rosu — s-atit -/ Si toti
‘nainteaza sub flacari de soare”. Fascinatia departarii, pe care o gisim in versurile lui
Macedonski, imprecizia spatiala, nostalgia limitelor ce nu se dau infrante si glisarea
contururilor apropie calitoria de simbolica fluctuanta a visului, fapt ce confera o si mai
mare ambiguitate imaginilor lirice. Caldtoria emirului are totodata si functia unei katharsis,
ce mantuie fiinta damnata de a nu-si putea pastra locul impus de destin, de a cauta mereu
o cale de recuperare a sinelui sau adanc.

Evaziunea in depirtare, magia cetatii Meka au asadar un rol mantuitor, sporit de jocul
perspectivelor spatiale, in care dinamica distantelor produce un efect de ambiguitate.
Emirul calatoreste asadar spre un soi de “meta-lume”, o transcendentd simbolica ce
investeste propria sa fiingi cu o aurd de exemplaritate. In fond, prin calitoria sa initiatica,
emirul nu face nimic altceva decat sa se caute neincetat pe sine, sd incerce sa-si regaseasca
adevirata sa conditie, aceea marcatid de insemnele geniului §i ale exemplaritatii. Cetatea
Meka e asadar un miraj al inchipuirii fastuoase a emirului, o iluzie a sufletului sau insetat
de ideal: “Ridmane niluci, dar tot o zireste/ Cu porti de topaze, cu turnuri de-argint,/ $i
tot citre ele s-ajungd zoreste,/ Cu toate ci stie prea bine cd-1 mint/ $i porti de topaze, si
turnuri de-argint.// Rdmane nilucid in zarea pustiei/ Regina trufasd, regina magiei,/
Frumoasa lui Meka — tot visul tintit (...)”. Moartea emirului “sub jarul pustiei” reprezinta
sacrificiul suprem al celui ce si-a dedicat viata unui ideal de neatins altfel decat prin

renuntare si prin apelul la drumul drept. Dacid drumetul pocit trece pragul Mekai

20

BDD-A3042 © 2011 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:26:36 UTC)



pamantesti, emirul accede la conditia — simbolic superioara — a Mekai celeste, echivalenta
sugestiva a idealului estetic superior. O data cu moartea emirului, se revine la imaginea
initiald a odaii triste si reci, la spatiul exterior neprielnic. De altfel, poetul pune in opozitie
lumea aievea si lumea imaginata cu concursul inspiratiei si prin reliefarea a doua
dominante termice: frigul — ce desemneaza realul inacceptabil si caldura — ce pune in
evidenta forta fanteziei de a crea lumi fictionale, de a transpune concretul in transfigurare
simbolica: “$i moare emirul sub jarul pustiei -/ Si focu-n odaie se stinge si el,/ Iar lupii
tot utld pe-ntinsul campiei,/ $i frigul se face un brici de otel.../ Dar luna cea rece, s-acea
dusminie/ De lupi care utld, - s’acea siricie/ Ce-aluneci zilnic spre ultima treaptd,/ Sunt
toate pustia din calea cea dreaptd,/ S-acea izolare, s-acea dezolare,/ Sunt Meka cereasci,
sunt Meka cea mare...-// Murit-a emirul sub jarul pustiei”. Drumul emirului poate fi,
cum aratd Joana Em. Petrescu un fel de “eufemizare a «pustiel» interioare”, dar si expresia
impulsului de dez-marginire ce anima gesturile eroului liric, inadaptat prin definitie, inapt
pentru compromis, supus doar imperativelor propriului ideal estetic. Un cu totul alt
Macedonski decat cel din Noaptea de decemvrie ni se arata in ciclul Rondelurilor. Rondelul e,
cum se stie, o poezie cu forma fixa structurata pe treisprezece versuri de opt-zece silabe,
grupate in trei catrene si un vers independent. In rondeluri, primele doud versuri sunt
identice cu versurile 7 si 8, iar versul independent e identic cu primul vers. Versificatia e
fundamentatd pe doua rime. Primele doud versuri, in care e sintetizat motivul liric, sunt
reluate, astfel, ca refren, mai intai la mijlocul, iar apoi la sfarsitul poemului. In ultimul
volum, publicat postum (Poema rondelurilor), Macedonski se dovedeste un poet ce-si
constrange simturile si afectivitatea la rigorile formei fixe, un poet al nelinistilor
estompate si al durerii trdite in penita cu caligrafie retinutd a artei pure. Nu mai gasim in
aceste versuri impecabile ca forma, cu imagini turnate in tipare fixe, afecte involburate
romantic, exaltari ce tradeaza antinomii ireconciliabile ori aspiratii nedomolite spre infinit.
Toate aceste trasituri ale unui suflet romantic se resorb intr-un vers cu contururi calme,

cu expresivitate dozata in imagini ale miniaturalului si gratiosului.
Paradoxurile imaginarului liric

O proba suficient de elocventd a unui astfel de lirism impregnat de calofilie si marcat
de inervatii ale livrescului e cunoscuta poezie Rondelul cupei de Murano. Am putea vedea in
aceastd creatie expresia laturii parnasiene a creatiei lui Macedonski, prin inclinatia
predominantd spre picturalitate, prin cultul formei desavarsite, prin transparenta
versurilor, cu taieturd precisda si, totodatd, somptuoasi, sau, la nivelul inspiratiei, prin
predilectia pentru peisajul exotic, pentru o lirica a departirilor ce transforma mirajul in
obsesie. Poetul mizeaza, in rondelul sau, pe nuanta captatd cu minutie de simturile sale
rafinate, pe starile de spirit impersonale, pe afectul abstras in imaginea de o limpezime
deosebita. De altminteri, vocea poetului e purificatid de orice triire subiectiva, descriptia
delicata obiectiveaza viziunea pana la a-i da aspectul unei stampe din care tresaririle

afective sau cutremurul liduntric sunt aproape cu totul absente. “Cupa de Murano”
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expune, in fond, un simbol al artei “pure”, lipsitd de contact cu realitatea contingenta, a
artei ce-si extrage sensurile si finalitatile din chiar propria alcituire, dar si din “avantul
deplin” al lumii agezat in chenarul imaginatiei ce transcende realitatea de toate zilele. O
astfel de artd nu “spune”, nu enuntd adevirurile in mod apodictic, nu demonstreaza, cat,
mai curand, recurge la sugestie, la expresia minimala, la imponderabilul soaptei pentru a
revela dimensiunile ascunse ale existentei, sensul ei profund, “incipitor”, ca si
indreptatirile originare ale fiintei umane. Intr-un astfel de vas, cu striluciri ale desavarsirii
si cu incrustatii de mister si de fabulos (“O-ntind grifonii ce-o sustin”) se regisesc
aromele nemuririi §i reflexele departarilor. Aproapele si departele se afli ingemanate in
limpezimea miniaturald a cupel, ca intr-un soi de conciliere a contrariilor, in timp ce
imaterialitatea pare a fi calitatea esentiald a acestui obiect ce-si pierde orice finalitate
practicd, pentru a-si asuma doar o dimensiune a spiritualitatii si artei (“Nu e de aur: e de
raze”). “Schinteierea de topaze” a vinului si spumegarea talazelor se regdsesc deopotriva
in alchimia discretd a versului macedonskian, vers cu reflexe schimbatoare si cu dinamica
retinutd, caracterizat de un flux si un reflux al imaginarului, cand tentat de spatii infinite
ori macar nedefinite, cand atras de mirajul apropierii, de miniatural, de nedefinitul nuantei
prinsd in filigranul imaginii poetice, ori in volutele metaforei rafinate. “Arta pura, fara
fraze” semnifica un crez estetic si, totodatd, o redimensionare a poeticii macedonskiene,
reconstruitd in functie de o noud conceptie estetici. O conceptie estetica ce renunta la
retorismul romantic pentru a se dedica limpezimii si infinitezimalului, nuantei sufletesti si
imaginii de picturalitate. Imaginatia insasi e restransa, pusa sa transcrie cu delicatete
obiecte rare, sa caligrafieze o sensibilitate a suavitatii si reveriei fundamentate artistic: “E
arta purd, fard fraze,/ E cerul tot de soare plin./ Talaze largi, dupi talaze,/ E sufletescu-
adanc deplin,/ Nu e de aut: e de raze”.

Fard a refuza freamatul existentei ori vitalismul, poetul le incadreazi in chenarul
purificator al artei, propunandu-ne un model de a trii si de a scrie de origine si de esentad
parnasiana. Rigoarea formala, pasiunea detaliului circumscris cu minutie artizana,
devotiunea picturala in fata formelor lumii, cultivarea miniaturalului ca valoare
exorcizantd a existentei, cultul exotismului $i a mirajului departirii fac din rondelul lui
Macedonski o adevarata bijuterie poetica. Un rondel in care afectele par si aiba o pondere
mult mai insemnatd e Rondelul rozelor ce mor. Aici aspectul decorativ este lasat oarecum in
umbri, eul liric expunandu-si cu mai multd pregnantd metaforica si expresiva trairile, mai
acute ori mai delicate. Sentimentul dominant al poemului e acela al stingerii inexorabile, al
destramarii fiintei in fata timpului necrutator. Existd, in tesdtura poeziei lui Macedonski
un amestec semnificativ de frumusete si de tulburatoare agonie; de parci in filigranul
expresiv al rozelor, in trecitoarea lor somptuozitate s-ar intrevedea chiar fiorul sfarsitulu,
lenta lor trecere, chemarile de disparitie ce le surpa fiinta adanca. Atras de mirajul florilor,
precum Anghel, Macedonski pune fata in fatd doua realitati: una exterioard, tinand de un
anume decor (“gradini”) si una launtrica. Sentimentul atat de tulburator al precaritatii,
traducand in modulatie moderna cunoscutul topos al lui #bi sunt, este translat, asadar

dinspre exterioritatea realului spre interioritate, spre universul de senzatii, de trairi si de
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stari sufletesti al unui eu liric ce-si presimte la randu-i structura perisabild. Stingerea nu
este insd una brutald, o cutremurare stihinici a naturii, ci, mai curand, e de ordinul
delicatetii, al suavului. Nu e atit o ruptura ori un rapt, ca in lirica argheziand, cat o trecere
usoara de la fiinta la nefiinta, o descompunere nefiresc de domoala. Ca si cum moartea s-
ar insinua din chiar elementul vital, iar boala ar adasta in corpul in aparentd sanitos,
dezagregandu-1 si macinandu-l intr-un ritm de o lentoare nu mai putin coplesitoare insa
(“E vremea rozelor ce mor,/ Mor in gradini, si mor si-n mine -/ S-au fost atat de viatd
pline,/ Si azi se sting asa usor”). Nu se poate insd nega un fel de artificializare a senzatiei
de jale, de tristete ce cuprinde intreaga naturd. Sentimentul sfarsitului e, oarecum,
exorcizat prin transcriere in expresie poeticd, e ridicat la statura frumosului, si capaita,
astfel, irizatii ale decorativului. De aceea, poate, senzatia transmisi cititorului nu e una de
sfasiere launtrica, de angoasa existentiald, de derutd ontologica. Exista aici o impresie de
melancolie difuza in fata legii inexorabile a stingerii, impresie intaritd si de unele cuvinte
ce evoca un univers eterat, sugestiv, conturat in nuante imponderabile mai degraba decat
in culori brute (“fior”, “jale”, “suspine”, “duioase”). Predominante sunt, in acest rondel,
imaginile vizuale, transpuse intr-o dinamica a lentorii si a nuantei, dupa cum poate fi
regasit aici §i principiul corespondentelor dintre elemente ale naturii dintre cele mai
disparate ce sunt legate intre ele prin mii de fire nevazute. Obiecte ale lumii reale si stiri
sufletesti dintre cele mai diverse comunicad si-si raspund intr-un univers in care legea
analogiilor si a sinesteziilor functioneaza in mod efectiv. Stingerea e deopotriva in lumea
rozelor, dar si in sufletul poetului, amurgul lumii corespunde unei progresive si line
degradiri a eului. Eul si lumea, supusi legii ineludabile a destramarii sunt ilustrarea
aceluiasi destin al suferintei si agoniei universale: “In tot se simte un fior/ O jale e in
otisicine./ E vremea rozelor ce mor -/ Mor in gridini, si mor si-n mine”.

Stilistic vorbind, Rondelul rozelor ce mor e caracterizat de un anume dinamism al
vizualitatii, dat de frecventa foarte sugestiva a verbului, element gramatical prin definitie
motoriu (“mor”, “au fost”, “se sting”, “se simte”, “curg”, “vine”, “isi pleaca”). Toate
aceste verbe sugereazd, fird indoiala, ideea de curgere, de trecere, de evanescenta a unui
univers heraclitean, in care identitatea lucrurilor e greu de fixat iar tiparul fragil al fiintelor
se degradeaza progresiv. Nimic nu dureaza in aceastd lume, nimic nu capita forma, totul
se dezagrega sub forta tiranica a timpului. Epitetele, ce dau relief imaginilor poetice, sunt
mai curand abstracte (“Intristitor”, “marea”, “usor”), fapt ce imprima de asemenea
versurilor tonalitatea difuza, capacitatea de sugestie, ori de revelare a unor stari sufletesti
vagi, nedefinite. Un spor de pregnantd a senzatiei agonice aflim in ultimele versuri, in
care tendinta de hiperbolizare e mai accentuata, iar tdietura imaginilor lirice capatid un
relief mult mai apdsat: “Pe sub amurgu-ntristitor/ Curg vilmisaguri de suspine,/ Si-n
marea noapte cate vine/ Duioase-si pleaci fruntea lor... -/ E vremea rozelor ce mot”.
Mustrativ pentru ultima perioada a creatiei autorului, Rondelul rogelor ce mor contine atat
elemente simboliste, cat si procedee parnasiene, intr-o sinteza edificatoare pentru
sensibilitatea poetica a lui Alexandru Macedonski. Darul lui Macedonski de a preface in

poezie tot ce atinge pana sa se stravede si in Rondelul rozei din Cismegi, creatie in care sunt
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vizibile toate trasiturile liricii sale din ultima perioadd de creatie: gustul pentru
somptuozitate si livresc, cultivarea formei in ea Insasi, frecventarea procedeului
corespondentelor, reveria indelungi in fata naturii privita ca obiect estetic etc. Poezia face
parte din volumul Poema rondelurilor din 1927 si impune in primul rind prin muzicalitatea
sa, grea de sunete aproape oculte (pembe, orgie etc.) dar si prin revelarea sinesteziei ca
norma a perceptiei universului. Tabloul rozelor e intrevazut ca o dezlantuire de culori
dintre cele mai pasionale, intr-o lume labirintica, absconsa, nedeterminata (“oriunde”) ce
nu se lasa descifratd decat in regimul purificator al artei ori al visului cu contururi
fluctuante, greu de prins in tipar rationalizant: “De flicdri, de aur, pembé, argintate,/
Nebuni orgie de roze oriunde,/ De bolti agitate, pe ziduri urcate,/ Si printre frunzisuri
de pomi ce le-ascunde”. In strofa a doua sinestezia capitd o incdrcatura livresca.
Expresivitatea cromatica a rozelor pare si aibad ponderea semanticd a unor “ritmuri
persane”, nuantelor le corespund sunete de inefabild desfasurare melodicd, culoarea se
insoteste de impresia de dinamism, tot mai accentuata. Toate acestea pentru a spori
senzatia de risipa a culorilor, miresmelor si sunetelor pe care ne-o ofera spectacolul acesta
orgiastic al rozelor ce-si destrama fiinta in nenumarate reflexe cromatice. E ca in lirica de
sursd barocd, in care stralucirea, efectul spectacular, carnavalescul imagistic nu sunt nimic
altceva decat o prefigurare a sfarsitului, o abia presimtita senzatie a agoniei ce cuprinde
firea (“Pe ritmuri persane in strofe-asezate,/ Melodic, coloatea, coloarei rispunde.../ De
fliciri, de aur, pembé, argintate,/ Nebuni orgie de roze oriunde”). Strofa finald transpune
spectacolul natural in undele lipsite de consistentd ale visului, alternand imaginea asa-
zicAnd reald cu cea ipoteticd. Intre visul utopic si asezarea sa in real sti “magul gradinei
uitate”, cel ce a imaginat intreaga aceasta feerie de culori, sunete si ritmuri, toatd aceasta
risipd de armonii din cele mai variate domenii ale senzatiilor: “Un neamt a fost magul
griadinei uitate./ Rapit fu de visul cu tainice unde,/ Si dandu-le viati ce-n suflet
patrunde,/ Lisatu-le-a-n urmd, in roze-nchegate,/ De fliciri, de aur, pembé, argintate”.
Impresia de dinamism, de accelerare a ritmului e data si de determinarile multiple ale
imaginilor (“De flicdri, de aur, pembé, argintate”), dar si de procedeul hiperbolizirii la
care poetul apeleaza adesea (“Nebuna orgie”). Rondelul rozei din Cismegi e inca o expresie a
naturii transpusa in grila estetizantd de primul nostru poet modernist.

Pe balta clard, aparuta in volumul Excelsior (1895) e o poezie a chemarilor spre departari
exotice, a ratdcirii in imaginar si a unui peisaj ambiguu, in care teluricul si acvaticul se
impletesc pana la indistinctie. “Domeniul simturilor” (Tudor Vianu) e asimilabil aici cu o
poeticd a matinalului, transcrisda in versuri de o transparentd indiscutabila. Intre cadrul
exterior si cel interior corespondentele sunt multiple, dupa cum senzatiile capata irizari
abia intelectualizate. Daca amurgul e momentul zilei ce favorizeazd suspendarea timpului
real si intruziunea unui element cvasifantastic, momentul auroral, matinalitatea e un timp
al expansiunii vitaliste si al prospetimii de a trdi, un timp al suavitatii si al desenului delicat
al lucrurilor si fiintelor. Claritate, neprihana, acuitate a simturilor, promisiune a inaltului si
departelui — toate acestea se regasesc din plin in poezia lui Macedonski. Pe de alta parte,

se poate vorbi, si in aceasta creatie, de un fel de substituire a realului cu artisticul, ori

24

BDD-A3042 © 2011 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:26:36 UTC)



macar de o estetizare a realitatii, prin recursul la evocarea usor mitizanta, dar si prin apelul
la resursele imaginative ale visului, prin care e transcrisd halucinanta reinviere a naturii.
Evaziunea spre tiramuri indepartate pe care ne-o sugereaza “barca molatica”, magia
depirtarii creeazd parcd o lume deposedata de repere, in care subzistd doar iluzia
spatiului, un spatiu “atopic”, precum acela instaurat in oglinda sau in vis. Teatralitatea
usor mistificatoare a cuvantului evocator (“albeti neprihanite”, “visul ce soptea”, “crinii
suavi’, “balta clara”), narcisismul versului contras in ceremonial si magia senzitiva — toate
acestea contribuie la impresia unui pelerinaj in imaginarul departarii, dilatind dimensiunile
spatiale si temporale si transferand datele realitatii intr-un decor de spectacol interior,
purificator si extatic. Stau madrturie, pentru toate aceste remarci, versurile finale, in care
predilectiei pentru acvatic, pentru evanescenta si metamorfoza apei — ca figura a
imaginarului — 1i corespunde si o revelare a interiorititii, a unei identititi ce-si afld
sensurile din Ingemanarea trecutului §i a prezentului fiintei.

Acest paralelism exterioritate/ interioritate, aceastd punere in oglinda a liuntrului si a
lumii ar putea rezuma poezia la cele doua versuri: cel initial si cel final, versuri intre care
se dezvolta o intreaga poetica a evaziunii $i a departelui: “Pe balta clard barca molatica
plutea” si “Oh! Sufletul — curatul argint de-odinioara”. Intre aceste doui enunturi lirice
paralelismul este cat se poate de evident, versurile expunand, in fond, sufletul poetului
osciland intre valorile propriei interioritati si realitatea dinafard, usor mitizata si aceasta.
Poezia Pe balta clard marturiseste inca o datd inclinatia lui Macedonski spre reverie si spre
vis ca spatiu fluid al unei realitati simbolice, arhetipale. Imaginile genezice si cele ce
transpun liric mirajul departarii nu fac altceva decat sa intdreasca ipoteza unui poet artist,
ce-si faureste viziunile nu atat din plasma lumii concrete, cat din resursele imaginarului
mantuitor.

Romantic si simbolist in acelasi timp, poetul isi tradeaza si aici temperamentul supus
unor porniri antinomice, greu de rezolvat ori de conciliat; avantul spre ideal si
dezamagirea in fata unei realitati neconvenabile, de o banali conventionalitate, cultul artei
autentice, necorupta de compromisuri si de eroziunea lasitatilor — toate acestea se

regasesc ingemanate in textul poemei.
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