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Ion Tuculescu - ,,Regat de vis gi de culori” -

*
lucrari in Muzeul de arta din Tirgu-Mureg
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Muzenl Judetean Mures
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Résumé:
Ton Tucnlescu - ,,Royanme de réve et de conleurs ” - ouvrages dans le Musée d’Art de Tirgn-

Mures

Ton Tuculesen (1910- 1962) a été une personnalité complexe, non conforme an trajet
classique de formation artistique. 11 5'est manifesté comme artiste natif, profondément original et
innovatenr, sans avoir suivi les cours d'une académie dart, semlement par sa propre force
d autodidacte.

11 parcourt plusieurs étapes de création on les ,mutations de style” sont évidentes ; il
dépasse ['étape des paysages qui dégagent un état d’accalmie a nuances suaves, a Iétape qui
entrecroise la vision naturaliste antérienre en gardant la nature comme sujet, mais dans une
nouvelle vision puissamment expressionniste et dramatique, ensuite a la phase d’inspiration
Jfolklorique et pas dans le dernier rang, comme un apogée, a la période totémique des synthéses, des
Symboles et de la chromatique explosive. En dépit de la distinction entre ces étapes de
contradictions et d'alternances, il utilise des nuances de langage et en sous- jacent il y a une
continuité pleine d'essences qui coagule la création.

Oenvres de référence dans l'ensemble de la peinture de Ion Luculescu, les six toiles du
patrimoine du Musée d’Art de Tirgn- Mures illustrent de maniére significative les périodes de
création parcourues par Lartiste. Ellles constitnent le témoignage de la maniére originale et que I'on

1 O schitid de interviu pentru ziarul Ardealul, oct. 1945, in Gazeta literar4,
nr. 30, 1967, apud Catalin Davidescu, Tuculescu, Craiova, 1988, p. 110

* Aceastd lncrare a fost posibild prin sprijinul financiar oferit prin  Programunl
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat prin Fondul Social
European, in cadrul prosectului POSDRU/107/1.5/8/ 76841, cu titli! Studii doctorale
moderne: internationalizare i interdisciplinatitate.

291

BDD-A30290 © 2012 Biblioteca Judeteand Mures
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 06:21:32 UTC)



Biblioteca Judeteand Mures

ne peut pas confondre, d'essentialisation de la pensée et de ['existence, associée a abstraction
expressionniste.

Mots-clé: lon Tucnlescu, expressionnisme, folklore, totémique, chromatique explosive.

Personaj complex in sfera artelor plastice romanesti, neputand fi
integrat unui stil anume, doar stilului propriu, Ion Tuculescu (1910-1962) a
fost o personalitate nonconforma traseului clasic de formare artistica. El s-a
manifestat ca artist nativ, profund original si inovator, fara sa fi urmat
cursurile vreunei academii de artd, doar prin forta proprie de autodidact,
simtind culoarea si forma.

De timpuriu a fost vrijit de puterea de seductie a culorilor, lucru
demonstrat in liceu, prin prima micd expozitie avutd la Craiova - orasul
natal. Benefica a fost si apropierea de pictorul Eustatiu Stoenescu (1884-
1957) st frecventarea diferitelor ateliere ale unor pictori minori ai timpului.
Ulterior, va pendula o vreme intre arta §i stinta, alegand ca studii
universitare, in paralel, biologia si medicina, pe care nu le va abandona
niciodatd, cu toatd dragostea sa pentru picturd. Marea revela;ie,2 marturisita
ulterior, pentru acest din urma domeniu o va avea in 1934, moment
declansator, de cand va incepe sia picteze cu ritmicitate, din dorinta
interioard de a se exprima prin culoare.

Insusirea detaliilor tehnice de structurd si cromatici o va face prin
lectura si mai ales prin studiul individual al creatiilor marilor artisti romani:
Toan Andreescu (1850-1882), Stefan Luchian (1868-1916) si Gheorghe
Petrascu (1872-1949) pe care ii considera si ii declara ,,dascalii” sdi. Se
adaugi admiratia §i implicit talmdcirea prin numeroase replici a marilor
maestri al picturii universale, avand o predilectie pentru Paul Gauguin
(1848-1903) si Van Gogh (1853-1890). De creatia acestuia din urma este
impresionat, se apropie si si-o insuseste, vazandu-i retrospectiva din cadrul
Expozitiei Universale de la Paris, in 1937.

2 Ion Tuculescu, O schitd de interviu pentru ziarul Ardealul, oct. 1945, in
Gazeta literard, nr. 30, 1967, apud Citilin Davidescu, ;Tuculescu, Craiova, 1988,
p. 110.
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Mare parte a lucrarilor se sustrage unei datari, refuzate chiar de pictor;
cu toate acestea, creatia sa urmeaza cursul unor etape bine inchegate,
punctate de formule imagistice i stilistice evolutive, aprofundand sinteza. In
ciuda distinctiei dintre aceste etape, de contradictii si alternante, cu folosirea
unor nuantari in limbaj, subiacent existd o continuitate plind de esente care
incheagi creatia. Debuteaza la 28 de ani, iar critica In mare parte 1i va fi
favorabild de la inceput, incurajarile, insa, fiind de multe ori din
complezenta. Cel care cu adevirat il sfatuieste si il corecteaza, depistandu-i
slabiciunea in stipanirea portretului, dar apreciindu-i simgtul culorii stenice,
este artistul Marius Bunescu (1881-1971).

Primei perioade de cautari si acumuldri, al unei viziuni inca
neclarificate, cadrata aproximativ intre 1934 si 1939, de retinere a exploziei
coloristice de mai tarziu, ii apartin o serie de peisaje, mare parte facute in
insulele grecesti sau pe plajele Marii Negre. Ele emand o stare de acalmie si
profileazd un temperament blajin infirmat in lucrarile ulterioare. Dupd cum
marturiseste legat de aceastd perioada: ,,Aproape intotdeauna nu pictam decit
peisaje insorite.”

Acestei perioade, a unei viziuni incd neclare, de cdutari si acumulari,
de stipanire temperamentala si retinere a exploziei cromatice de mai tarziu,
in care motivul predilect este peisajul, 1i apartine si lucrarea cu acelasi titlu -
Peisaj (Fig. 1) - din colectia tirgumureseana. Lucrarea respird melancolia
unei toamne crude, concepute intr-o noti realistd, echilibrata, dar a cérei
tusd zvacnitd anuntd suflul expresionist ulterior si fraimantarea unui spirit
zbuciumat. Chiar dacd nu existd un indiciu clar ci vederea ar putea fi
surprinsd in zona litoralului romanesc, preferinta pentru aceastd zona (in
special a Mangaliei sau a Costinestiului pe care le surprinde in numeroase
lucrari in diferite anotimpuri), cerul siniliu ravasit, iarba parjolitd, un petic
albastru, posibil de mare, pot fi reperele unei vedute din acea zona. Toate
aceste elemente sunt insa pretexte pentru o constructie post-cézanniana.
Prim-planul e dominat de linia gardului care se pierde intr-un prim punct de

3 Ion Tuculescu, Pagini inedite consemnate de Adriana Fianu, in Gazeta
Literard, an XIV, nr. 30, 27 iulie 1967, p. 6
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fuga, pentru ca al doilea punct de fuga sa fie pe linia mediana a tabloului,
prins in mica constructie din fundal, accentuata de albul luminos. Partea de
orizontale e contracarata, in echilibru, de verticalele pe doua nivele: unul al
verticalelor scurte create de scandurile gardului si al doilea, de cladiri care
flancheaza comporzitia si de cei doi copaci cu frunzisul de un rosu pregnant.
Lucrarea relevi o fazi cadratd incd in sfera ciutirilor, a definirii stilului de
mai tarziu.

Fig. 1. Ion Tuculescu, Peisaj, ulei pe
panzd, 54,5 x 46,5 cm, semnat stg. jos L.
Tuculescu, [1935-1937]

Aceastd parte de gestatie a
creatiei sale, mai temperata, nu poate
fi exclusa si nici macar marginalizata,
fiind indispensabila evolutiei
pictorului  Ion  Tuculescu. Ea
cuprinde fermentii dezvoltati mai
tarziu si intregeste ansamblul operei
artistului  al cdrui spirit creator
innascut  s-a  consolidat  prin
experiment, calatorie si mai ales prin cunoastere.

Anul 1939 va fi cel care, declarativ, marcheaza inceputul unei noi
etape, In care impleteste viziunea naturalista anterioard, pastrand natura ca
subiect dar depasind tenta blandd, si noua viziune puternic expresionistd si
dramatica. Stilul si abordarea se schimba. Asa cum marturiseste Intr-una din
publicatiile timpului: WIn 1939 am lucrat dowi lnni in Grecia cam cn aceleagi
coordonate. Apoi brusc in insula Corfu am facut dond peisaje cu un colorit intunecat si
infldcdrat, cn mult negru §i cu verde puternic... Pictura mea nu md mai astepta acum pe
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camp.”* Aceastd perioadd dureazd pand in 1947, bineinteles cu fluctuatii si
reveniri. Ritmicitatea expozitiilor personale din acest rastimp este destul de
mare iar comentariile cu privire la arta sa sunt impdrtite in catalogiri
extreme. Cu mijloace proprii, el depaseste faza cromaticii edulcorate si cu o
puternica dinamica a constructiei imaginii descatuseaza o intensa incarcatura
interioard expresiva. Acea ,,nostalgie a naturiiy,” cum o denumeste el, este cea
care il determina si se reintoarca la acest subiect. Natura si peisajul sunt
cadrul concret, defulativ al unor intense trairi personale, al unei serii de
anxietati si nelinisti, exprimate sub vraja si cu ajutorul culorii. Pornind de la
realitate, imaginile acestei perioade nu se detaseazd complet de figurativ ci
prin patrunzitoare sinteze concentrate in anumite elemente repetitive, tind
spre zona abstractizarii.

Inceputului acestei etape de balans intre recognoscibil si nonfigurativ
cu o puternicd Incarcitura expresionistd, tenebroasi uneori, ii apartine
lucrarea Canton Ia Branesti (Fig. 2). Realizata inaintea mobilizarii artistului
pe front (1943), ea se incadreaza unei serii de ,,nocturne” impregnate de un
puternic spirit exhibat spontan, de un concentrat contrast cromatic si de o
puternica dezlintuire gestuala a tuselor.

Treptat, elibereaza materia cromatica intr-o izbucnire energica a
culorilor puse direct, cu gesturi sacadate. Detaliile sunt suprimate,
restructureazd compozitia simplificand-o, folosind suprafete mari si
incircate cu pastd de culoare pura si vibrata, in trasituri ample de pensuld
sau de cutit. Dominata de o atmosfera stranie, apasitoare, creata de fuziunea
realului cu fantasticul lucrarea provoacd imaginatia. Negrul bituminos (cu
apel la lectia lui Gheorghe Petragcu, pe care o continua oarecum, la un alt
nivel) potenteazd galbenul devenit radiant, creind o stare paroxistici.
Acelasi galben intra in dialog complementar cu violetul intrezarit pe linia
serpuitoare a drumului i a liniei delimitative a orizontului atragand privirea.
Aceasta dard de culoare este singurul indiciu care desparte cerul
amenintator, de pimant. Micile zone de rosu conferd echilibru si intregesc

+ Ion Tuculescu, Despre mutatiile viziunii mele, 1956, apud Catilin
Davidescu, op. cit., Craiova, 1988, p. 114.
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compozitia in legaturd directd cu verdele care nu defineste aici vegetatia.
Apar contrastele violente si nuantarea incepe sia disparid, culoarea fiind
folosita pentru calitatea de a crea raporturi decorative. Natura e zugravita in
culori teroase iar negrul renunta la rolul de fundal si devine coplesitor, chiar
subiect pregnant al ansamblului. El e folosit ca exprimare a temerilor
interioare (legate si de conjunctura razboiului) si ca modalitate de exprimare
a unui limbaj expresionist. Asocierea noptii e evidenta si nu e exclusa chiar
cea a mortit.

Simtul tactil e ademenit prin materialitatea pastei carnale. O puternica
linie oblica strapunge panza in registrul din stanga, pentru ca in dreapta sa se
desfisoare curba drumului si orizontala frematata a palcului de copaci agitati
sub imperiul tuselor. Lumina nu mai e una calda, naturald si fireascd e mai
mult luminiscenta a petelor de galben si de alb care emana energie, dar, o
energie alarmantda, a noptii.
Contrastele puternice sunt
definitorii acestei secvente din
creatia sa.

Fig. 2. Ion Tuculescu, Canton
Ia Brdnesti, ulei pe panzi, 47 x
56 cm, semnat stg. jos L.
Tuculescn, (19)43

Pinza Drum de tard
(Fig. 3) se poate incadra tot
amplei perioade de pana la 1947, dar mai degraba sfarsitului ei. Elementele
folclorice stilizate, care se intrezaresc, fac legatura cu etapa urmatoare
dominata de inspiratia din fondul folcloric romanesc. Subiectul abordat, cel
al drumului de tara, dar intr-o cu totul alta tratare, apare in mai multe panze.
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Una dintre ele, apreciati la expozitia personali din 1941°, reprezenta un
grup de oameni garboviti sub greutatea poverii, lucru accentuat de
imensitatea naturii care coplesea. In lucrarea de fatd, natura nu mai este
covarsitoare, dar din nou apare acea atmosferd ambigua, ireald, la limita
dintre fantastic si concret. Aceasta stare de incertitudine intre cele doud lumi
e amplificata de aparitia unui personaj misterios, nelumesc, in prim-planul
scenel, cu apel la idolii preistoriei si la vechile figurine de lut ars, cu doua
toarte. Figura om-papusa e folosita si in alte compozitii, solitar sau
multiplicat. La fel si ivirea cildretului (schematizat si el) e neasteptata, fara
sa-1 putem ghici un eventual rol in toata desfasurarea compozitionala. E tot
rodul imaginatiei sale.

De asemenea, nelinistea e accentuatd de negrul apasitor al cerului in
contrast izbitor cu galbenul crud, vibrant si nemodulat al potecii, pe care
asaza frunze stilizate - forme imprumutate de la scoartele oltenesti si
interpretate foarte personal. Ele vor apdrea cu pregnanti, multiplicate la
infinit, in panzele ulterioare, alaturi de flori, fluturi, petale etc. Drumul oblic,
in lumina puternici a lunii, conferd adancime s§i ordoneazid oarecum
compozitia. Fiari el dispunerea elementelor aminteste de fragmente ale
covoarelor populare.

E o lume magica rezultatd din antiteze cromatice, dintr-o puternica
ardere interioara si din viziuni proprii. E o lume neimblanzita, frimantata
vizual de elemente decorative. Suprafetele de acalmie, nevibrate din
pensulatie, sunt constituite din pete largi de culoare galbena, albastrd sau
neagrd care impreund alcatuiesc un ansamblu tulburator. Nu e o lucrare
descriptiva, narativa, nu spune o poveste, ci e o compozitie de stare, care
provoaca si contrariaza. Bordura decorativa, intalnitd frecvent in perioadele
urmatoare, limiteaza imaginea, dar nu in intregime. Exista o zona de evadare
sau invers, de acces, din si in aceastd lume neobisnuitd, care faciliteaza
atingerea oniricului.

Aceasta perioadd, care o anuntid pe urmatoarea - denumitd de artist
,folclorica” - e deja incdrcata cu elemente ,,in buna traditie a picturii romanesti

5 Petru Comarnescu, Jon ,T uculescu, Bucuresti, s.n., 1967, p. 18.
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moderne: peisaje de tard, margini de sat, scene de joc popular, personaje cu port
tdaranesc”® Setia ,interioarelor tarinesti’ expuse in 1943, contine ample
desfasuriri de elemente decorative aglomerate, in tonuri pure puse din
zvacniri de pensuld. Motivele oltenesti si moldovenesti, impregnate cu
puternic rol decorativ sunt multiplicate obsesiv §i sunt suprapuse peste
peisaje, fara o ordine si logica
prestabilite,  relevand  acea
simbioza dintre om si naturi.
Cu siguranta ele prefateaza
ceea ce va urma.

Fig. 3. Ion Tuculescu, Drum de
fard, ulei pe panzi, 47,6 x 56 cm,
semnat stg. monograma TUC,
[1945-1947]

ESPRRY ‘!- B e s Acestei perioade in cheie
vizibil expresionista ii succede cdutarea §i mai stiruitoare a frumusetii i
inspiratiei din universul formal al scoartelor oltenesti si al altor elemente
populare. E inceputul declarativ al fazei, denumiti de artist ,,folclorica”,
caracterizatd prin geometrizari si stilizari. Chiar daca anuntat anterior,
momentul 1947 e unul al ,,mutatizlor viziuni?” spirituale transante, asa cum
marturiseste: Wn 1947 am suferit o noud mutatie brusca. Strinsesem o colectie de
scoarte oltenesti vechi. Trdind in mijlocul lor am fost asa de patruns de spiritul lor incit
nu le vedeam decit pe ele peste tot... Linia picturii romanesti moderatd inainte, nu mai
imi convenea. V'roiam sd cant altceva. Folclorul lucrat atunci, o serie de cateva ect de
peisaje, in care inlocuiam cu motive de scoarta, pomii, nori, florile. Pamantul era asternut
cu motive oltenests, cerul de asemenea era tot dupd modelul scoartelor i acesta era un fel
special de interpretare a folclornlui... nu natura fusese supusa modelului scoartelor ci

¢ Magda Carneci, Juculescu, Bucuresti, 1984, p. 36.
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motivele taranesti eran supuse naturii i unei forte lirice care era mai puternica decit
ele.”’ Din nou intoarcerea la naturi, pe o altd cale. Cu toate ca sinteza acelor
forme apartine omului, convingerea sa este cia tot natura e cea care
furnizeaza inspiratia §i patroneazd imaginatia. Din nou recursul la
indisolubila legaturd om-natura.

La randul ei, perioada folclorica intinsd pand in a doua jumatate a
anilor ’50 (1955-1956) e impartita de unii critici precum Magda Carneci, in
monografia dedicata artistului,® in mai multe subetape de creatie, distincte ca
tip de cercetare si ca atitudine.

Un prim segment e caracterizat prin aparitia motivelor decorative
populare: flori, frunze, frunze, care se transforma in ochi, fluturi, petale,
pasari, toate stilizate (amintite anterior), fard incarcatura simbolica ci doar ca
elemente decorative. Sunt decupaje ,,colate” pe fundalul naturii, care
interactioneaza, intregind opera atat compozitional, cat si tematic, subliniind
bivalenta imaginii: deopotriva figurativa si decorativa. Repetarea motivelor
nu este insd una monotona. Refuzand ordinea si egalitatea in tratare, lucru
derivat din descatusarea propriilor forte temperamentale, el le trateaza
pictural si le confera modernitate.

O a doua subetapa ar fi cea in care elementele figurative-identificabile
sunt treptat inlocuite doar cu cele stilizate, decorative, de facturd populara
urmarind ,,integrarea organicd,” fireasca, a lor, in economia imaginii. Se poate
vorbi si de o sintetizare decorativi a elementelor realiste in sensul
canoanelor decorative populare, respingand o redare mimetica a realitatii.
Realitatea e adaptatd dupa principii decorative populare, iar peisajul nu mai
urmeaza mimetismul, ci se sintetizeaza intr-o formad geometrizata cu rol
decorativ. Elementele populare sunt transpuse in picturd prin intermediul
propriei viziuni. Asa este exemplul Ulcioarelor (Fig. 4), tipice obiecte ale
gospodariei tirinesti care se transforma in pete de culoare delimitate de un
contur care le separd de fundal, cipataind un aspect schematizat, eliminand

7 Ton Tuculescu, Despre mutatiile viziunii mele, 1956, apud Citilin
Davidescu, op. cit, Craiova, 1988, p. 114-115.
8 Magda Carneci, op. cit., p. 38-46.
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total volumul. La fel e abordata si fata de masa cu faldurile stilizate, devenite
simple tubulaturi, a ciror dimensiune e doar sugeratd, cu ajutorul schematic
al liniilor negre. Sunt contururi care delimiteazd culorile alcituind obiecte
cloisonnate, pretexte pentru interrelationarea cromatici forfotinda.
Spatialitatea mesei e doar sugeratd prin cele doua linii de forta, oblice care
transeazd cele doud mari zone de culoare crudi, foarte bine delimitate:
galben si verde. Contrastul cu negrul exalta sugestia iar obiectele capata
plasticitate prin simplificare.

Bordura folositi e un alt element preluat din ,limbajul” teserii
covoarelor de la tard, cu aceeasi functie decorativa, in ambele cazuri. E
repetat in pasta pasul in ,,x” al acului pe panzi, rezultand mici fluturi oranj,
ca intr-o delicata broderie. Despre covoare si maiestrita tehnica a realizarii
lor, pictorul Francisc Sirato are cateva remarci relevante, pe care le regisim
aplicate puternic personalizat, mai apoi, la Tuculescu: ,,Un covor farinesc se
prezintd ca o individualitate artistica. Chenarnl il igoleazd si-i defineste limitele si

RIS L AR SRR  ./s/enta in medin. Spatinl - fondul covornlui - e
unitar in culoare, iar ornamentul clar, in forme
precise, cu o distributie precisd prin echilibrul sin
de ritm... Esenta formald in arta tirineascd este
pretutindeni precisd §i clard in caracter. Culoarea
invioreazd forma, firi a o distruge.””

Fig. 4. Ion Tuculescu, Ulcioare, ulei pe

panzd, 53,5 x 46 cm, semnat stg. jos L
Tuculescn [1950-1954]

4 Y Ion Tuculescu foloseste fertil
elemente din limbajul formal popular (indiferent de forma pe care o

9 Interviu cu Francisc Sirato, ziarul Politica, seria de interviuri privitoare la
caracterele artei romanesti, ianuarie-aprilie, 1927, apud Petru Comarnescu, op. cit.,
p. 36.
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imbraca: scoarte, tesaturi, ulcele, figurine etc.) transpunandu-le in opera sa.
El simte si isi imagineaza toata viata transpusa in ele. Este o adevarata
bucurie conferita de darurile artei populare.

O a treia subetapa a perioadei folclorice, identificati de Magda
Carneci, ar fi cea a elimindrii complete a fundalului realist si insufletirea
interiorului imaginii prin folosirea in exclusivitate a motivelor decorative
intr-o ingiruire nesfarsitd. La fel cum in lumea satului romanesc elementele
repetitive subliniaza latura decorativi a obiectelor, si la Tuculescu isi
pastreaza acelasi rol, artistul adaugand in plus nota personala. Ele nu raman
simple forme, golite de sevi, ci le Incarcd cu sentimentele propriei realititi,
avand astfel perceptia unei alte lumi, a unei lumi primitive cu mijloace
moderne.

Alti critici, cum este exemplul lui Petru Comarnescu,’ vid ca o
prefaza folclorica perioada 1947-1955- de inspiratie din tesaturile, costumele
si olaritul popular - si cea propriu-zis folclorica cuprinsa intre 1956 si 1962-
cu evociri mai profunde, cu apel la datini, mituri si simboluri legate de viata
si de moarte, la randul lor sursi pentru stilizarile de mai tarziu. Toate
culmineazi cu perioada totemicd. Un alt exeget al operei tuculesciene,
Citilin Davidescu, in cartea sa,' isi exprima rezervele cu privire la cele
sustinute de Petru Comarnescu, legate de o influentd atat de transanta si
considerd o supralicitare a acestor ,revelatii” care ingusteaza viziunea
abordarii, doar la plan folcloric. Depisind un oarecare schematism
interpretativ folosit de majoritatea specialistilor din necesititi metodologice,
Radu Bogdan remarca faptul ca ,forta lirica 12 este de fapt impulsul, fiorul
care stribate intreaga creatie a artistului craiovean, ea fiind ,,wa: puternicd decit
motivele subordonate de el naturii’® si ,acea fidelitate necongtientizatd a artistului fat

S
de 0 voce interioard unicd.”’

10 Petru Comarnescu, op. cit., p. 50.

11 Catalin Davidescu, op. cit., p. 28.

12 Radu Bogdan, Reverir Iucide, Bucuresti, 1972, p. 66.
13 Ibidem.

14 Catilin Davidescu, op. cit, p. 29.
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Tot cu privire la rasfraingerea artei populare romanesti in creatia lui
Tuculescu si reinterpretarea ei, artistul Ion Vlasiu (1908-1997), in prefata
primului album" dedicat acestuia, reflecta urmitoarele: ,,Nu faptul cd
Tuculescn a luat din arta populard motive directe, cum sint troitele saun pdsdrile, este
hotardtor in aprecierea caracterului folcloric al operei sale, ci modalitatea estetica a
integrarii lor in vizinnea personald.”"’

intrepzitrunderea intre realitate si elementul folcloric anunti sinteza
totemica - ultima perioada, din jurul anilor ’57-’58, clarificandu-se pana la
sfarsitul vietii survenit in 1962 - in care elimind orice apel la figurativ si
foloseste insertii de sorginte simbolicd. Unii cercetitori'” identifica si o fazi
cuprinsa intre 1960 si 1962, denumita abstract - simbolica.

Intre perioadele amintite nu se pot trasa delimitiri transante, fara
echivoc, creatia sa dovedind oscilatii, numeroase recurente de stil si impletiri
de elemente, asa cum o demonstreaza si lucrarea Nostalgie (Fig. 5).
Trimiterea la perioada folclorica se face prin utilizarea stergarelor profund
schematizate, reduse la niste triunghiuri pe care ,,coase” cu mici pete de
culoare, elemente de brodetie.

De asemenea, pastreaza din matricea initiala, modul asezirii lor pe
peretii de la tard. Formele astfel obtinute se succed vertical, suprapunand
peste, figuri totemice din perioada ulterioara, intr-o compozitie plata,
bidimensionald. Ele sunt dominate de ochiul incercinat, reprodus serial,
care apare cu obstinatie si ulterior, apartinand unui registru magico-liric de
interpretare. Cu titlul sdu sugestiv, literarizat - Nostalgie - lucrarea poate
face apel la ,,nostalgia originilor,” la esenta creatiei atavice, dezvoltatd in
sens modern prin forma si colorit.

15 Ton Vlasiu, fon Juculescu, Bucuresti, 1966, p. 6-12.

16 Ibidem, p. 9.

17 BExporzitia retrospectiva Jon Juculescu, Muzeul National de Artd al
Romaniei - Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti, 1999. Catalog de Florenta
Ivaniuc, Cristian - Robert Velescu, p. 31-34.
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Fig. 5. Ion Tuculescu, Nostalgie, ulei pe panzi,
100 x 81 cm, semnat stg. monograma TUC,
[1957-1959]

Noua perioadd, totemica, aduce cu
sine o epurare a limbajului plastic si a
organizarii formale, conferind o structura
diferitd imaginii. Prefigurat in mai multe
pasteluri, motivul simbolic defineste o lume
primard, restrangandu-se la ,.zrei ideograme
obsesive - ochinl, troita, totemul... (ochii repetati dan
troita,  troita  repetatd  da - totemul,  totemul
echivaleazd intreaga compozitie).”"

Elementele simbolice definesc un spatiu abstract, lipsit de perspectiva,
geometrizat in structura sa, dominat de repetitia anumitor elemente si de
radicalizarea cromatica: foloseste preponderent perechi complementare de
culori: rosu-verde, galben-violet, albastru-oranj si alb-negru. El mizeaza
intens pe folosirea culorilor reci pentru potentarea culorilor calde, situatie
accentuatd de negrul folosit din plin. Pe langa puterea negrului folosit in
conturarea privirilor din tablou, se pun in valoare intensitatea si ardenta
rosului, stenicitatea albastrului si vioiciunea verdelui neintrepitrunse, doar
juxtapuse formand un mozaic cromatic care atrage privitorul Intr-un univers
inconfundabil propriu artistului. Elementele incolonate sunt aplicate pe un
fond foarte vibrat atat din culoare cat si din alte semne folosite cu
predilectie in aceasta perioada: virgule, scurte linii verticale sau ondulate.

Monumental, dominand spatiul, totemul este deopotrivd ermetic si
deschis interpretarilor, valori pe care le transmite imaginii. Imaginea se rupe
astfel de functia mimetica si devine o forma de cunoastere. Repetitivitatea
cadentatd a motivelor, pe verticald, reprezinta o trasaturd a inaltarii
propriului spirit.

18 Magda Carneci, op. cit., p. 70.
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Fig. 6. Ton Tuculescu, [ndltare, ulei pe pinzi, 71 x 39
cm, semnat stg. jos monogramid TUC, [1960-1962]

Piese de referinta in ansamblul picturii lui
Ion Tuculescu, lucrarile din patrimoniul colectiei
tirgumuresene ilustreaza elocvent fiecare dintre
perioadele de creatie parcurse de artist. Ele sunt
marturia modului original si inconfundabil, de
esentializare a gandului i trairii, asociata
abstractiei expresioniste, strabatute de fiorul liric.

Wntrim pe poarta regatului de vis si de culori,”"”
declara artistul in interviul amintit antetior, iar
prin opera sa, atat de bine sintetizata in cele cateva
cuvinte spuse, ne permite ca odatd cu el sa
patrundem si noi in universul ,,mzsterului creatier.”
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