Avangarda si Revolutia
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Revolutia se pregdteste pentru ,,a cuceri dreptul
tuturor oamenilor nu doar la pdine, ci §i la poezie”.
(L. Trotki citat de A. Breton)
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Daca, dupd lonesco, avangarda trebuie definitd ,.in termeni de opozitie si
rupturd”, iar avangardistul reprezintd prin excelentd ,,opozantul fatd de sistemul
existent” (Ionesco 1998: 77-78), rezulta cd miza principald a demersului avangardist
e revolutia. E cat se poate de limpede faptul cd toate curentele de avangarda au
incercat sd revolutioneze radical limbajele artistice, in pofida tuturor formulelor
estetice consacrate, ajungand chiar uneori (vezi, de pilda, cazul dadaismului), dintr-0
idiosincrasic obsesiva fatd de detestabila ,,Doamna Conventia”, la o adevaratd
conventionalizare a negatiei, la un ,conformism al non-conformismului”
(Compagnon 1998: 7), tradus printr-un nihilism absolut, steril si autodizolvant.
Totusi, definitia avangardei ca modernism extrem(ist) sau ca extremism al
modernismului (Marino 1973: 195) lasd nelamuritd problema angajarii politice a
majoritatii exponentilor ei (in slujba Revolutiei), problema cu adevarat vitald la un
moment dat si care ajunge sd lase In umbrd chiar miza estetica a proiectului
avangardist. Caci cum altfel poate fi privita, de pildd, aceastd Declaratie a
suprarealistilor francezi din 27 ianuarie 1925:

Noi n-avem nimic de-a face cu literatura. insa suntem capabili a ne servi de ea
la nevoie, ca toatd lumea. (...) Noi suntem foarte hotdrdti s facem o Revolutie
(Déclaration du 27 Janvier 1925)?

Intr-un studiu de referintd aparut in 1974, Peter Biirger sesiza cu justete
importanta dimensiunii sociale a proiectului avangardist, disociindu-l astfel de
modernism: dacad modernismul poate fi inteles ,,ca un atac impotriva tehnicilor
traditionale de scriiturd”, avangarda istorica a anilor 20 poate fi inteleasa ,,numai ca
un atac Tmpotriva comertului institutionalizat cu arta”, ea fiind ,,prima miscare din
istoria artei care s-a intors impotriva institutiei artei i a autonomiei acesteia”
(Biirger 1984: 6). Imediat ne vine in minte manifestul avangardist al lui Ion Vinea
din revista ,,Contimporanul”: ,,Jos Arta / cici s-a prostituat!” (Vinea 1924: 2) insi
nici aceasta definitie nu lamureste pe de-a-ntregul chestiunea militantismului politic
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al avangardei, dupa cum n-o face mai limpede nici aceastd explicatie a lui Renato
Poggioli dintr-un studiu anterior: avangarda apare ca o ,,culturda minora” aflata in
opozitie cu o ,,culturd majora” care, adesea, e ,,cultura de masa, vazuta ca pseudo-
culturd” (Poggioli 1968: 108). Desigur, despre o opozitie fatd de cultura dominanta
se poate vorbi Intotdeauna, in sensul in care o fac, bundoara, Gilles Deleuze si Félix
Guattari (Deleuze, Guattari 2007: 31), insa resortul ultim al demersului avangardist
ar trebui cdutat dincolo de aceastd opozitie culturald. In opinia lui Guy Scarpetta,
prin atitudinea ei funciar contestatoare, avangarda submineazd ,,dispozitivul
ideologic de nradéacinare” oficial prin lipsa ei de evlavie fatd de ,,izvoare”, fatd de
Ltraditiile nationale”, fatd de asa-numitul ,,patrimoniu rasial” sau fatd de ,,puritatea
limbii”, precum si prin transgresiunea tuturor frontierelor (spatiale, lingvistice,
culturale etc.), atitudine cosmopolita prin definitie (Scarpetta 1997: 58). Totusi,
remarca acelasi autor, avangarda n-ar fi respectat pana la capat crezul cosmopolit,
care presupune refuzul unei politici comune si al unei estetici de grup, refuzul
teoriei, al programelor, al ideologiei, aproape fiecare miscare avangardista
manifestdnd, In mod paradoxal, tendinta inversd de subordonare fatd de ceea ce
Philippe Nemo numea ,,gandirile colectivului” (adeziunea la comunism, mai rar la
fascism, ,,padganism” etc.). Mai degraba s-ar putea vorbi atunci de o opozitie fata de
intreg establishment-ul societdtii burgheze, pe care avangarda s-a straduit din
rasputeri sd-1 darame din temelii prin orice mijloace, acceptdnd chiar si
inregimentarea — temporara — Intr-un partid politic extremist (de regula, partidul
comunist) ce urmarea infaptuirea Revolutiei.

Dar cum se impaca oare dorinta eliberarii totale a spiritului (proclamata, de
pilda, de André Breton in manifestele suprarealismului) cu subordonarea ideologica
unei doctrine oarecare, chiar dacd aceasta oferea (si incd pe baze ,stiintifice”)
promisiunea unei ultime ,,mantuiri”? Pentru Renato Poggioli, aceasta aservire n-are
nimic paradoxal, ci se inscrie in mod firesc in linia anarhismului congenital al
avangardei: comunismul ei ar trebui privit ca fructul unei ,,gandiri eshatologice,
mesianice si apocaliptice”, ,,fapt compatibil, psihologic daca nu ideologic, cu spiritul
anarhist” (Poggioli 1968: 100). Mai mult, ideile socialiste ale avangardistilor ar fi
fost motivate mai degraba de un ,,obscur sentiment anarhist” decat de o gandire
marxista autentica (ibidem). Ca putini avangardisti au fost marxisti veritabili e totusi
un lucru Indoielnic, dupa cum la fel de discutabila e asertiunea ca experimentul
comunist ar fi exercitat o fascinatie continud pentru marea lor majoritate, chiar daca
se dovedise a fi totalitar si funciar ostil libertatii individuale (ibidem). In realitate, nu
experimentul comunist (recte stalinist) a continuat sa-i fascineze, mai ales dupa
1935, ci utopia marxistd a societatii fara clase, deocamdatd imperfect, credeau ei,
pusa in practicd in Rusia sovietica. Mai degraba se poate vorbi de o inextingibila
fascinatie fatad de ideea de Revolutie pur si simplu. Emblematic rdméane, de pilda,
cazul aceluiasi André Breton, care, dupd despartirea netd de stalinism si de ,,vantul
de cretinizare sistematica ce bate dinspre U.R.S.S.” (Breton 1935 (1): 14), s-a
apropiat de un alt artizan al revolutiei bolsevice, Leon Trotki (teoreticianul
»revolutiei permanente”), impreuna cu care a redactat in 1938 un Manifest pentru o
artd revolutionard independentd, unde, intre altele, putem citi ca:

Pe tardmul creatiei artistice, imaginatia trebuie sa se elibereze de orice
constrangere si nu trebuie s permitd sub niciun pretext sa fie incatusata. Celor care ne
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indeamna, fie azi ori maine, sa acceptam ca arta sa fie subordonata unei discipline pe
care o consideram radical incompatibild cu natura ei le dim un refuz hotarat si
repetdm intentia noastrd deliberatd de a ne ghida dupa formula completei libertéti a
artei (Breton, Rivera 1938).

Cum se explica, totusi, aceastd obsesie a Revolutiei in cazul avangardei?
Dupa Mario de Micheli, intreaga artd moderna s-ar fi nascut nu dintr-o simpla
schimbare de gust, ci dintr-o crizd mult mai adanca, de ordin spiritual, inceputa in
Europa odata cu esecul revolutiilor burgheze de la mijlocul secolului al XIX-lea,
cand intre artisti, intelectuali si clasa lor se casca o prapastie insurmontabila
(Micheli 1968: 13-23). E vorba nu numai de o criza social-politica generala, ci chiar
de o punere sub semnul intrebarii a intregului sistem de valori al societatii capitaliste
occidentale, aflata atunci intr-un moment de apogeu. Pictori ca Van Gogh, Gauguin,
Munch s.a. ori poeti ,,blestemati” ca Poe, Baudelaire sau Rimbaud vor denunta in
arta lor aceasta criza fara precedent, care se va adanci si mai mult in secolul urmator,
odatd cu iminenta izbucnirii rdzboiului mondial. Revolta antipozitivista,
antimimetica a simbolistilor si a miscarilor de avangarda ale secolului XX exprima
in mod direct aceasta rupturd ireversibila cu sistemul de valori instituit oficial, iar
artistul boem, pauper, dezabuzat, in conflict cu o lume meschind, funciar ostild
valorilor spirituale, devine aproape un cliseu la moda in campul artei. Epater le
bourgeois e deviza mai tuturor poetilor si artistilor, adevarat blazon nobiliar exhibat
cu ostentatie, ilustrind o atitudine de fronda emblematicad pentru intreaga artd
»decadentd” a sfarsitului de secol XIX si a inceputului secolului urmator. Insa
revolta acestora nu era exprimatd doar in forma sublimata a artei. Daca in timpul
revolutiei burgheze din februarie 1848, Baudelaire editase un ziar revolutionar cu
titlul ,,Salvarea publicd” si fusese vazut chiar umbland printre insurgenti cu pusca in
mana, iar in 1871 numerosi scriitori si artisti, intre care Rimbaud, Verlaine, Courbet,
Corot, Daumier, Manet s.a., au fost de partea Comunei din Paris (ibidem: 14),
aceastd atitudine reflectd, se pare, o febra quasi-generald a Revolutiei. Poate nu
intamplator intre manifestul literar al poetului revolutionar Victor Hugo din prefata
dramei Cromwell (1827) — cu indemnurile radicale: ,,S& dam cu ciocanul in teorii,
poetici si sisteme!... Sa aruncam tencuiala ce ascunde fata artei!” etc. — si Manifestul
Partidului Comunist redactat in februarie 1848 de Marx si Engels existda numeroase
similitudini retorice. Desi ar putea fi considerate in fond niste locuri comune ale
romantismului, acestea au constituit un pattern pentru manifestele avangardei, a
caror mizd a fost in acelasi timp esteticd si politicd. Dupd cum remarcd acelasi
exeget, aproape toate miscdrile de avangardda ale secolului XX (cu exceptia
futurismului italian) au fost orientate politic spre stanga, inspirate de marxism si de
revolutia bolsevica. Astfel, dacd dintre corifeii avangardei ruse, destui, in frunte cu
Maiakovski, au aderat cu entuziasm la revolutie, expresionistii germani din gruparea
Der Novembergruppe (1918), pictori ca Grosz, Dix, Kokoschka sau scriitori ca
Brecht, Huelsenbeck sau Toller etc. vor sustine putin mai tarziu ideea ca arta trebuie
pusa 1n serviciul proletariatului, dadaistii germani se vor alatura Ligii Spartachiste,
unii dintre ei participand chiar la lupte de strada’, Tristan Tzara (care, dupa cum

! Despre atmosfera incendiard din Berlin, ,citadela bolsevismului” german in ianuarie 1919,
precum si despre angajarea expresionistilor si dadaistilor berlinezi de partea revolutiei proletare, Erwin
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afirma R. Lacéte, ar fi jucat sah cu Lenin in 1916 la cafencaua Térasse din Ziirich) si
grupul dadaist elvetian vor saluta revolutia din octombrie ,,in masura in care —
afirma Tzara — aceasta constituia singurul mijloc capabil sa puna capat razboiului”
(Micheli 1968: 142), iar o bund parte dintre suprarealistii francezi (ca si Tzara
ulterior), dupa ce au cochetat o vreme cu Federatia Anarhistd reprezentata de
hebdomadarul ,,Le Libertaire” (Health 2015), se vor inscrie inainte de 1930 in
partidul comunist francez, declardndu-se fideli directivelor Internationalei a IlI-a si,
chiar daca dupa cativa ani unii, in frunte cu Breton, nu vor mai accepta hegemonia
acesteia (Micheli, 1968: 163)?, orientarea politici generald a miscirii va rimane in
linii mari neschimbatd, astfel incat la izbucnirea razboiului civil In Spania toti
suprarealistii se vor declara solidari in lupta Impotriva fascismului franchist (Micheli
1968: 163).

Poate cd aceasta fervoare revolutionard a avangardei n-ar fi fost insa posibila
in absenta contextului general creat de primul razboi mondial si, pe de alta parte, de
triumful revolutiei bolsevice. Cele mai importante miscari de avangarda europene s-
au ndscut in atmosfera incarcatd din preajma primei conflagratii mondiale, ca
manifestdri ale unei stari de spirit iremediabil pesimiste exprimand, dupa cum
declara, de pilda, liderul suprarealist André Breton, ,,defetismul razboiului” (Breton
1934) Atat expresionismul german, cat si dadaismul, suprarealismul etc. s-au
constituit ca protest impotriva unei societati ipocrite si profund dezumanizate ce
facuse posibila oroarea razboiului; ca atare, toate normele acesteia era necesar a fi
denuntate ca false si profund imorale si, in consecinti, abolite. In deceniul urmitor,
in conditiile ascensiunii fascismului si pe fondul unei alte crize generale ce vestea
iminenta unei noi conflagratii mondiale, expresie ultima a imperialismului capitalist,
dupa conceptia lui Marx, era perfect naturald angajarea politicd a avangardei pe
baricada stangii revolutionare”.

In ceea ce priveste avangarda roméneascd, lucrurile s-au petrecut la fel. In
1915, cu putin timp inaintea intrarii Romaniei in razboi, lon Vinea editeaza
impreund cu Tristan Tzara revista ,,Chemarea”, al cdrei prim numar (aparut la 4
octombrie 1915) anunta incd de pe copertd caracterul protestatar (antioligarhic si

Piscator relata in 1929: ,,Se discuta la nesférsit despre artd, dar numai din punct de vedere politic. Si cu
totii am cazut de acord ca arta nu poate fi decét un instrument al luptei de clasa, daca in genere avea
vreo valoare. Sub imperiul amintirilor trecutului, dezamagiti in sperantele noastre, nu vedeam salvarea
omenirii decat intr-o revolutie radicald: lupta organizatd a proletariatului, cucerirea puterii. Dictatura.
Revolutie mondiala. Rusia era idealul nostru...” (Piscator 1966 : 27).

2 Tn 1933, Breton, Eluard si Crevel au fost exclusi din partidul comunist ca urmare a criticarii
pacifismului acestuia i a publicarii in ,,Le surréalisme au service de la révolution” a unui articol critic
de Ferdinand Alqui¢ la adresa realismului socialist sovietic. Ulterior, liderul migcarii suprarealiste va
adopta oficial o pozitie antistalinista (i.e. antitotalitard), ramanand insd mai departe fidel marxismului si
idealului revolutiei proletare.

® In legatura cu necesitatea imperioasd a acestei angajari, intr-o conferinta rostitd la Londra in iunie
1936, imediat dupa izbucnirea revoltei minerilor din Asturia, Paul Eluard, de pilda, spunea ca: ,,A venit
vremea cand toti poetii au dreptul si datoria de a afirma ca sunt adanc cufundati in viata celorlalti
oameni, in viata comund. (...) Poetii demni de acest nume, asemenea proletarilor, refuza sa fie
exploatati. Adevarata poezie e cuprinsa in tot ceea ce nu e conform cu aceasta morald, cu o morala care
pentru a-si mentine dominatia, prestigiul, nu stie sd faca altceva decat sa construiasca banci, cazarmi,
inchisori, biserici si bordeluri. Poezia adevarata e cuprinsa in tot ceea ce il elibereaza pe om de aceasta
avere inspaimantatoare, de aceasta avere care are un chip de moarte...” (Micheli 1968: 163).
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antirazboinic) al publicatiei: o gravura de Valloton reprezentand niste soldati care
trag intr-o multime pasnicd. Dupa al doilea numar 1nsd, revista isi inceteaza
temporar aparitia, Vinea colaborand in continuare, impreuna cu celebrul militant de
stinga N. D. Cocea, la alte publicatii suspendate rand pe rand de cenzura (,,Arena
politicd si sociala”, ,,Facla”, ,,Torta”, ,,Chemarea rosie”, ,,Clopotul” etc.), tinta
acestora fiind ,naruirea si sfaramarea oligarhiei romanesti” (Cocea 1918: 1) La
revista ,,Clopotul”, de pilda, aparuta in 1922, mai colaboreaza viitorii avangardisti
Henri Gad (redactor-sef), Ion Calugidru, precum si Tudor Arghezi, Al O.
Teodoreanu s.a. Tot in 1922, Ion Vinea si Marcel lancu (care-1 insotise pe Tzara la
Ziirich, cooperand la aventura dadaistd), impreuna cu acelasi H. Gad, editeaza cea
mai importantd revistd de avangardd romaéneasca, ,,Contimporanul”, al carei titlu,
dupa cum subliniaza editorialul publicat de dr. N. Lupu in primul numar, il relua pe
acela al ,,marii reviste socialiste de pe vremuri” (Lupu 1922 : 1) Miza principala a
revistei era, cel putin in primii doi ani de aparitie, politica si nu artistica, dupa cum o
demonstreaza ponderea si importanta acordatd publicatiilor cu continut politic
aparute in aceastd perioadd (aldturi de pamflete si articole critice la adresa clasei
politice romanesti, intdlnim desene si caricaturi realizate de Marcel Iancu, A. Dragos
s.a.); de altminteri, Insusi lon Vinea avea sa afirme mai tarziu ca: ,revista trebuia sa
fie un organ mai degraba revolutionar decat modernist. Cu alte cuvinte, un organ
politic, pus in serviciul unor idei politice” (Purcaru 1972 : 47). Evident, aceste idei
erau lupta impotriva oligarhiei romanesti, reprezentate in primul rdnd de dinastia
regald si familia Bratianu, lupta impotriva fascismului, rasismului, solidaritatea cu
actiunile muncitoresti, simpatia fata de tardnimea si proletariatul in mizerie etc. in
acelasi timp, Vinea il va inlocui pe N. D. Cocea (condamnat politic in 1923 la 18
luni inchisoare) la directia ziarului ,,Facla”, confesandu-se prietenului sdu Tristan
Tzara, Intr-o scrisoare datata 5 decembrie 1925, astfel:

Eu conduc ,,Facla” (cotidian) in timp ce N. D. Cocea este in inchisoare, la
Craiova, pentru 18 luni. Eu incerc sd scot cite un pamflet pe zi, contra oligarhiei,
luénd accentul lui Ezechil (Béhar 1981).

Daca 1n celelalte reviste de avangarda editate pana in 1933 politicul nu mai
reprezintd indeobste o preocupare de prim-plan, incepand din acest an, Intr-un
context intern si international din ce in ce mai framantat, majoritatea avangardistilor
romani, nemultumiti poate de sterilitatea demersului lor in plan social, vor opta
pentru angajarea politica de partea stangii radicale, sustinand, probabil dupa modelul
suprarealistilor francezi’, ideea unei revolutii sociale care si conduci, dupa cum
dorea André Breton, la ,eliberarea completa a omului”. De altfel, multi dintre
exponentii avangardei romanesti, urmand poate acelasi model, se vor inscrie in
Partidul Comunist Roman, interzis oficial incad din 1924, motiv pentru care vor fi
urmariti de Sigurantd pentru presupuse activitati subversive sub directa indrumare a
partidului®. Altii, chiar si fard a fi inscrisi in partid, vor avea de suferit din cauza

* Dupa 1930, cele mai importante grupari avangardiste roménesti (polarizate in jurul revistelor
,sunu”, , Alge”, ,Liceu” etc.) se orienteaza catre suprarealism.

% Intr-un referat intocmit la 16 aprilie 1938 de comisarul Ton V. Taflaru in dosarul de urmirire a
pictorului Victor Brauner, se sustine ca trecerea la comunism a majoritatii suprarealigtilor roméani s-a
facut ,,sub influenta confratilor francezi”, textul care a concretizat aceastd convertire fiind manifestul
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atitudinii lor critice la adresa regimului 1n vigoare: poetul Scarlat Callimachi, de
exemplu, director al revistei constructiviste ,,Punct” intre 1924-1925, va fi
condamnat in 1934 la un an inchisoare pentru articolele Caderea Babilonului si
Vremuri prerevolutionare, aparute in ziarul botosanean ,,Clopotul”, iar in 1940 va fi
internat 1n lagéirele de la Miercurea Ciuc si Caracal deoarece, dupa cum aflam din
dosarul lui de urmarire aflat in arhivele Sigurantei, era ,,considerat periculos ordinii
si sigurantei Statului” gratie activitatii sale filo-comuniste (Tanase 2008: 106).

Fara indoiald ca, in acest context, atitudinea avangardistilor fata de literatura
se modifica esential dupa 1930 in sensul unei angajari politice directe. Incepand din
1933, principalii corifei ai avangardei isi abandoneaza publicatiile eminamente
literare (,,unu”, ,,Alge”, ,,Liceu” etc.) si infiinteaza sau colaboreaza exclusiv la ziare
si reviste de stdnga precum ,Viata imediatd”, ,,Cuvantul liber”, ,,Pinguinul”,
,Umanitatea”, ,,Tanara generatie”, ,,Era noua”, ,,Fapta”, ,,Reporter”, ,,Azi”, ,,Lumea
romaneascd”, ,,Meridian”, ,,Clopotul”, , Torta” s.a., cele mai multe dintre ele
interzise de cenzurd dupa numai citeva numere pentru propagandi comunisti. in
textele publicate in paginile acestora, poeti ca lon Vinea, Scarlat Callimachi,
Stephan Roll, Miron Radu Paraschivescu, Geo Bogza, Gherasim Luca, Paul Paun,
Gellu Naum, Virgil Teodorescu s.a. criticd deschis, aplicand conceptele ideologiei
marxist-leniniste, exploatarea muncii proletariatului, imperialismul capitalist, cu
ultimele lui fete monstruoase, fascismul, nationalismul sovin, rasismul si razboiul
mondial, sustindnd uneori in mod explicit ideea revolutiei proletare. In deplin
consens, de altfel, cu André Breton, care afirma in aceeasi perioada ca ,arta
autentica de azi” trebuie legata de ,,activitatea sociald revolutionard”, ea trebuind sa
tinda spre ,,deruta si distrugerea societatii capitaliste” si ca o artd de propaganda ,,se
justifica din plin” intr-o perioadd de criza, un exemplu invocat fiind poezia lui
Maiakovski (Breton 1935 (2): 65, 68), avangardistii romani opteaza acum pentru o
literaturd angajata® care si exprime, dupd cum spunea Miron Radu Paraschivescu
intr-un articol-program publicat intr-unul din ultimele numere ale revistei ,,unu”,
ninversunarea impotriva oprimarii”. (Paraschivescu 1932: 1) Apar, astfel, genuri
specifice, precum reportajul social, poemul-reportaj, poezia ,proletard”, epica
,proletard” etc. menite sa ilustreze existenta mizerd a proletariatului si exploatarea
sa nemiloasa de catre burghezie, in scopul trezirii constiintei sale ,,de clasa”.

Dupa 1938, in conditiile instaurarii dictaturii regale si, ulterior, antonesciene,
toate publicatiile cu continut subversiv sunt interzise de cenzura. In 1940, Gherasim
Luca si Gellu Naum, intorsi in pripd de la Paris ca urmare a invaziei hitleriste,
fondeaza la Bucuresti grupul suprarealist roman’, care e nevoit si rimani in
clandestinitate pana in 1945. Textele redactate de membrii grupului in scurta sa
perioada de activitate sunt insa total apolitice, reflectand probabil, implicit, aceeasi
dezamagire vizavi de stalinism ca si cea exprimata oficial de Breton inca din 1935.

X9,

publicat in 1933 1n revista ,,Viata imediatd”; activitatea lor politica era asadar ,,conforma cu directivele
Partidului Comunist Roman, iar cea literarda dupd modelul organizatiei comuniste franceze AER”
(Artistes et écrivains révolutionnaires), al carei director era Louis Aragon (Tanase 2008: 89).

® De altfel, dupd cum sustine Adrian Marino, paternitatea formulei | literaturd angajata” apartine tot
suprarealismului (Marino 1994: 181).

" Pe langa cei doi poeti mentionati, grupul suprarealist ii mai cuprindea pe pictorul Dolfi Trost si pe
poetii Paul Paun si Virgil Teodorescu.

202

BDD-A30224 © 2019 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:49:04 UTC)



Avangarda §i Revolutia

Dupa dizolvarea grupului in 1947, Gherasim Luca, Paul Paun si Dolfi Trost vor face
tot posibilul sd evadeze din lagdrul comunist, reusind aceasta nsd abia cativa ani
mai tarziu. Ceilalti ex-avangardisti, in frunte cu Sasa Pana®, vor sustine cu
entuziasm, Incepand chiar din 1945, noul regim pe cale de a se instaura Tn Romania
(fiind vorba de comunism, nu se poate spune ca nu au dat dovada de consecventa),
abjurand insd avangardismul ca expresie a... ,,.burghezismului artistic”. Categoric,
asa cum remarca lonesco, avangarda nu-si are rostul decat atata vreme cat se afla in
raspar cu sistemul 1n vigoare.
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Avant-Garde and Revolution

If, in lonesco’s well-known definition, the Avant-garde can be defined in “terms of
opposition and rupture”, it follows that the main goal of any Avant-garde project would be
the Revolution. This approach tries to emphasize the main connections and, respectively,
tribulations of the relationship between Avant-garde and the idea of revolution, not only
under the form of radical aesthetic innovation, but also under the political aspect. It reveals
the fact that all Avant-garde movements, including the Romanian Avant-garde of the thirties,
shared the main idea of social emancipation as a necessary condition for human liberation.
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