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Abstract

The paper underlines those aspects of Creangi’s work in connection with his biography. This relation was
analysed by different critics in many ways, from its negation to its excessive use. In Amintiri din copilirie, Creangi is
seen both as a character and narrator. Some of his tales or short stories reveal Creangi’s inner nature; he can be seen in
his characters or his characters borrow something of his way of being.

Keywords: narrator, character, short-story, biographism, fiction, nonfiction

De-a lungul anilor, relatia creator (biografia sa) — opera s-a bucurat de toatd gama de
interpretiri: de la negarea ei totald si pana la folosirea ei excesivd. Dacd Sainte-Beuve
analizeaza opera literard in functie de omul care a scris-o, pledand ca studiul biografiei sa fie
inceput chiar din timpul vietii scriitorului, prin ,,anchetd biografica”, Marcel Proust are
oroare de patrunderea In universul intim al scriitorului, de agresiunea din afard, ideea lui
tiind: ,,0 carte este produsul altui eu decat acela pe care il manifestam in obiceiurile noastre,
in societate, in viciile noastre ...” (E. Simion, Intoarcerea antorului, p. 13).

Acesta este unul dintre aspectele care atrag atentia si in cazul lui Ion Creanga:
biografismul care a dominat multa vreme cercetarile legate de personalitatea sa. Exista unii
critici care, animati de interesul aprofundarii biografiei unui scriitor, fac apel la documente
istorice, confesiuni, autobiografii, declaratii ale contemporanilor, interpretind opera din
perspectiva vietii, ciutand biografia omului in textul scriitorului. O alta categorie de critici fac
distinctie intre personalitatea umana si personalitatea artisticd, afirmand relatia intima dintre
operd si eul artistic, a doua componentd, cea a biografiei, ramanand o realitate istorica,
apartinand unui plan secund.

In instanta scriiturii eul artistic reprezinti o versiune literard a omului inscris in
realitatea epocil istorice. Liantul celor doi este congtiinta artistica, ale carei limite sunt stabilite
prin intermediul operei si biografiei. Aceasta trebuie privitd, prin urmare, din doud
perspective: pe de o parte din perspectiva biografica, iar pe de alta parte din perspectiva
discursului operei. Dacad analizam prima situatie, trebuie sa considerim acele aspecte din
personalitatea creatoare (in cazul nostru, Creanga) care oferd repere pentru crearea textului.

Atunci cand ne raportim la cea de a doua situatie, experienta literard a congtiintei artistice va

124

BDD-A3022 © 2009 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 21:13:11 UTC)



fi pe primul loc, incorporand viata spirituald care este guvernati de creatie. Eul artistic se
scindeaza, spre exemplu, in Amintiri din copilarie in eul-erou si eul-narator.

Cele doua aspecte ale eului (cel vizand personalitatea umana, respectiv personalitatea
artistica) vor evidentia truismul de care amintea grupul M: ,spunand «eu» nu pot si nu
vorbesc despre mine”. Astfel, Amintirile din copildrie atestd in partile sale constitutive acest
truism. Exceptie face doar partea a treia, unde, fiind un dialog, eul va apirea doar in replica

personajului-narator.

Tipul biografiei In maniera lui Sainte-Beuve este ilustrat de George Cilinescu in
monografia Ion Creangd. Punctul de pornire a fost o intuitie centrala, psihologica, a omului,
construind un portret viguros. Istoricul literar a folosit documentul drept mijloc de
umanizare a scriitorului, vazand omul in spatele operei. Viata lui Creanga despre care se stiau
mai mult lucruri sumare se desfiasoara intr-o evocare documentara, dar care este impregnata
si de pitoresc si haz. Pentru Calinescu, biografia nu mai echivaleaza cu o listd nesfarsita de
fapte, detasate si parcd straine de opera, ci este ,,viata in sensul cel mai inalt al cuvantului”.
Din teoretizirile lui Sainte-Beuve, el a preluat nu numai ideea portretului moral, ci §i viziunea
romanesca a imprejurarilor biografice, ca generatoare pe plan spiritual ale operei crengiene.

Biografia explicd si elucideaza produsul literar propriu-zis, tot asa cum opera poate
vorbi despre biografie. Dacad biografia unui scriitor poate constitui in unele cazuri un reper
util pentru descifrarea sensului operei, a conditionarii sociale a acesteia, intr-un mediu si intr-
un timp dat, faptul nu trebuie exagerat. Chiar i atunci cand imprejuririle vietii scriitorului
(ca si in cazul lui Creangd) sunt dramatice si intortocheate sau enigmatice in unele privinte,
cle nu explicd pe deplin geneza si specificul operei. In acest sens Vladimir Streinu vorbea
indreptatit despre ,,abuzul de biografism al bibliografiei Creanga”, care lumineaza doar unele
laturi ale personalitatii autorului Amintirilor din copilirie. Cele doua aspecte nu se suprapun
peste tot.

Perspectiva biografica dominanta, limitata de multe ori la simple intampliri sau chiar
anecdote din viata de dascal si de mahalagiu a lui Creanga (despre aceasta, Ibraileanu, iar mai
tarziu Jean Bouticre si George Calinescu, au atras atentia asupra faptului cd in Creanga erau
doi oameni: ,,taranul” si ,targovatul”) aduce pe prim plan omul Creanga in cadrul unor relatii
diverse, in timp ce perspectiva literard, bazatd pe un studiu critic adecvat, reliefeazd spiritul
organic al unei opere care-l explica si-l caracterizeaza pe autor, dar si trasiturile dominante
ale specificitatii unuia dintre cei mai mari scriitori romani.

Nicolae Manolescu considera (vorbind despre monografia lui Cilinescu i
necombatandu-l pe critic) cd un Creangi ,adevirat” nici nu putem afla, intrucat biografia
unui artist presupune inventarea vietii sale semnificative: biografia nu va pleca de la
documente spre operd, ci de la operd spre documente. Astfel Creangd-omul apare ca un

personaj fabulos. Viata lui Creanga este o ciudati confirmare a operei: Creangi se comporta
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intocmai ca eroii lui. El este un Flamanzila si un Setila la un loc, sau in alte situatii el
imprumuta din trasaturile sale si lui Ivan Turbinca ori Nichifor Cotcariul. Nastratinismul si
inadaptarea ii sunt comune cu ale lui Danila Prepeleac. ,,Daca Eminescu, Luceafar fiind, are
originile in mit, in basm, Creangi le are in legenda.” (Nicolae Manolescu).

Biografia lui pare a se dezvolta in cerc pentru a se inchide, cu prilejul redactarii
Amintirilor din copildrie, prin revenirea la stilul humulestean, contopindu-se cu opera ca
,personaj-suma” (George Munteanu) a lumii lui. Cele trei faze ale biografiei — humulesteana,
ordseneasca si literara — nu fac decat sa-1 intoarca la fondul de primitivitate care rdmasese
ascuns, sedimentat in constiinta, ca si-i procure mai apoi materia operei (De altfel, se stie ca
omul fizic Creanga chiar luase infatisarea de primitiv). Unele circumstante biografice, precum
copilaria in Humulesti, scoala la Filticeni, prezenta sa ca povestitor in cercul ,,Junimii” si mai
ales prietenia nedezmintitd cu Eminescu intereseaza deopotriva destinul biografic si cel
literar al lui Ion Creanga.

Prozatorul junimist se aduce pe sine ca erou foarte volubil in textura narativd a
Amintirilor din copilarie. El nu se ascunde, nu se impersonalizeaza, ci apare ca o ,,voce” cu
un registru de intonatii care sugereaza mersul lucrurilor. Amestecandu-se parcd aievea printre
eroi, o face cu masura, fira a exagera. El se apropie, dar se si detaseaza astfel de persoanele
pe care le evoca, de intamplari.

Fara indoiald cd nu putem omite informatiile biografice in cazul Amintirilor din
copilarie, dar nici nu le putem duce la extrem, pentru ca am reduce farmecul si originalitatea
operel in sine. Vorbim, se stie, de o opera marturisit autobiografica, dar In care se suspenda
existenta reald, de targovet, de institutor la lasi, de om cu o intinsa experientd si diferite
necazuri (vezi in acest sens boala de care suferea scriitorul). Se prefera nararea unei existente
fericite, din perioada copildriei. In acest context si nu in altul, Ion Creangi se simte in largul
siu. In realizarea unui ,,pact autobiografic” (Philippe Lejeune) trebuie sd existe o identitate a
autorului, a naratorului si a personajului. In Amintiri din copilitie existi o asemenea
identitate, dar si o serie de deosebiri.

,Biografia, cata ne trebuie, pentru explicarea operei lui, e In Amintiri” afirma G.
Ibraileanu. Biografia aceasta este ,,a oricarui copil de taran din Humulesti de atunci”.
Afirmatia pare sia prefigureze, la scara individuald, particulard, afirmatia lui Calinescu, ce
universaliza copilaria evocatd in Amintiri.

Literatura autobiografica este nascutd la punctul de intalnire §i confruntare al vietii cu
opera. Autorul autobiografiei isi trdieste aici propriul mit (M. Eliade), pitruns de puterea
sacrd a evenimentelor pe care le rememoreazd $i in acelasi timp le reactualizeazd. Opera
literard poate fi si o copie (exactd) a vietii. ,,Opera literard intruchipeaza mai degraba «visul»
scriitorului decat viata lui reald, sau este o «masca», un «anti-eu», indaratul cirora se ascunde

personalitatea lui adevirata, sau reprezintd imaginea vietii din care autorul vrea sia evadeze”
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(Wellek, Warren, Teoria literaturii, p. 113). Intr-adevir scriitorul cautd prin acest tip de
literaturd o eliberare a eului prin intermediul functiei catarctice a confesiunii.

Dorinta marturisirii determina alegerea in planul tehnicii narative a povestirii la
persoana intai. Este un fapt care apare si in Amintirile lui Creanga. Dorinta mentionata
indica prezenta unei ordini §i a unui sens in faptele de constiinta, acestea avand functie
organizatoare In realizarea textului. ,,Explicatia aparitiei acestei dorinte a marturisirii [...] nu
trebuie cautatd, asadar, in functia catarcticd a confesiunii, ci in vointa de artd care atrage intr-
un elan girator [..] intreaga materie furnizatd de memorie, precipitaind-o in spatiul
creativitatii, guvernat de eul artistic” (I. Holban, Ioan Creangd — spatinl memoriei, p. 13). Criticul
continua in aceeagi manierd, aplicand teoretizarile la opera lui Creangi. Astfel, naratiunea la
persoana intai i stilul specific ,literaturii personale” sunt modalitati de exprimare a fiintei
interioare a naratorului.

La randul sau, cititorul saturat de fictiune (dar nu numai) doreste sa citeasca un text
apropiat de viata reald, cu situatii pe care el insusi le poate experimenta. Realitatea operei are
propriile ei legi estetice si poate fi alta decat realitatea vietii in sine. Autobiografiile sunt doar
in parte sincere, oricat ar fi de mare nevoia de adevir. Creandu-se pe sine, Creangi isi
creeaza in acelagi timp cititorul, considera I. Holban. Acesta este, prin urmare, o creatie a

textului, la fel de importantd precum textul in sine.

Creangi este unic ca personalitate artisticd, dar este ,,divers in cititori”, intrucat fiecare
dintre acestia isi giseste in opera prozatorului ,,noutati si rezonante in legitura cu propriul
sau suflet” (M. Sadoveanu). Naratorul traieste o iluzie a retrdirii vietii, iar prin intermediul
autobiografiei sale si a schemel narative, aceasta iluzie se suprapune peste iluzia cititorului,
devenind una si aceeasi iluzie. Naratorul este eroul povestirii sale, tip pe care G. Genette il
numeste ,,autodiegetic”. Cititorul triieste impreund cu naratorul / eroul cirtii un timp, un
spatiu, o succesiune, o cauzalitate care se aseamana cu viata reala.

Prezenta autorului ca personaj in nucleul evenimential tine si de componenta morala,
nu numai de partea tehnica. Statutul personajului este acela al punerii in situatie a individului
in functie de o textura a civilizatiei. Eroul este vazut de ctre narator in ipostaza de obiect al
naratiunii, integrandu-l, evident, in universul recreat si construindu-l prin raportare la acesta.
Eul-erou se va descoperi pe sine in eul-narator si invers.

Schema narativi sau matricea, cum mai este numita, impune relatia sau pactul
autobiografic de care aminteam anterior, evidentiind in acelasi timp actiunea autorului care
isi va fixa punctul de vedere si va construi secventa cu secventd perspectiva narata: ,,Nu stiu
altii cum sunt ...”.

Constiinta eului narator se dezvaluie prin manifestiri afective a caror naturd profunda
rimane, cu toate acestea, intelectuald. Naratorul, regizand toate experientele eroului, isi

percepe propria existentd ca pe un obiect literar. Intentia creatoare a eului narator este de a
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produce imaginea care si re-prezinte evenimentele pe care le-a trdit. Constiinta naratorului
este dezvelita In intimitatea sa. Textul, la randul lui, este, astfel, surprins in dezvaluirea sa
interioara. Pentru a sublinia autenticitatea unor fapte narate, eul narator renunti de multe ori
la fictiune (dar nu in totalitate). Evenimentele autentice sunt prezente in numar considerabil

in Amintiri.

Amintirile din copilarie nu iau faptele in ordine cronologica, urmirind o evolutie
autobiografica definitorie, ci in ele Ion Creangi infatiseazd, prin sine, copilaria Insisi (cum
bine se cunoaste, prin sintagma lui Calinescu: acea ,copilirie a copilului universal”).
Naratorul lasd faptele sia vorbeascd, iar acestea vor tine cont de punctul de vedere al eului
erou. Creangi isi ia propria persoana la varsta copildriei ca subiect, dar isi permite niste limite
destul de largi intre care sa ,,jongleze” cu intamplarile la care acest subiect ia parte. De altfel,
perspectiva cronologicd nu este semnificativa in sine, faptele vizand constituirea unor
semnificatii, iar acestea s-au construit pe parcurs, initial neexistand decat impulsul organic al
scrieril.

Amintirile din viata lui Nica sunt o revizuire a trecutului, revizuire care constituie, in
ultima instantd, judecata eroului narator asupra faptelor eului erou. Revizuirea in cauza creste
din dorinta autorului de a retrai evenimente diverse (mai mult sau mai putin fericite) in
spatiul si timpul varstei de aur a copilariei, in cadrul fizic §i psihic al satului Humulesti.
Participarea naratorului la evenimentele pe care le povesteste dezvaluie dorinta re-cunoasterii
de sine, asa cum am evidentiat in paginile anterioare, dar si raportul afectiv, moral si
intelectual al celui care nareazi cu universul recreat. Intre naratorul si eroul naratiunii din
Amintiri existd o diferentd de varsta care 1i dd dreptul celui dintai sa adopte o tinuta
superioara, iar in unele situatii chiar ironica: ,,Ja, am fost si eu, in lumea asta, un bot cu ochi,
o bucatd de huma insufletita din Humulesti, care nici frumos pana la doudzeci de ani, nici cu
minte pana la treizeci si nici bogat pana la patruzeci nu m-am facut.”

Acum este depasitd ipostaza de comentator, cea adoptatd de Creanga in Povesti; el
este antrenat, de data aceasta, in tot ceea ce nareaza, devine el insusi un personaj-actor, dar si
narator in acelasi timp. Ne apare chiar in ipostaza de regizor, urmarind nu numai jocul
celorlalti, ci si pe al sau. Opera sa este ,,0 intocmire dramaticd cu un singur actor” (G.
Calinescu), Creanga jucand ,,de unul singur diverse roluri”. Exagerand trisaturile, el rade de
parteneri, practicand un fel de ,,polemicd disimulatd” (C. Ciopraga). Plicerea acestui joc al
gesturilor si expresiilor tipice (adevirate automatisme de comportament uman), gratuitatea
lui (cu exagerari, ingrosari, rasturnari de planuri, neglijand ratiunea epica a textului) compun
un mod inimitabil al expunerii lui Creanga. Manolescu surprinde bine trasitura aceasta
definitorie a prozatorului Creangi: ,,Creangi e povestitor-actor si-si joaca personajele”. Este
surprinsa in felul acesta bucuria reconstituirii, a imagindrii si, In mod aparte, bucuria spunerii

prin schimbarea rolurilor (a se vedea in acest context, cunoscuta scena a scaldatului, In care
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personajul ca atare nu are cum sa stie si sa vada reactiile mamei, astfel incat naratorul le
reconstituie cu o vocatie exemplard a fixarii detaliilor, generati de o forta originard a
Hretrairii”).

Naratorul este prezent ca element organizator al povestirii. Avem de a face aici cu o
reprezentare a eului, a fetei sale celei mai autentice. Creangi este tot timpul prezent atit in
lumea naratiunii, cat si in cea a naratorului. In toate »fetele discursului”, Creanga se exprima
pe sine, dar exprima si personajele in numele cdrora vorbeste.

Punctul de vedere al actorului va fi semnificativ pentru atragerea atentiei auditoriului
asupra jocului siu, dar si asupra subiectivititii interpretarii si a rolului pe care il joaca. El si-a
exersat indelung rolul pana sa iasa in fata publicului. Pentru actorul Creanga distanta dintre
culise, scend si locul destinat spectatorului este depasitd cu usurintd, tridind parca simultan
toate ipostazele. Toate acestea sunt reunite sub conditia prozatorului-artist.

S-a vorbit si de o colaborare intre narator si personaj — Cornel Regman (sau
povestitor — copil). Daci relatarea la persoana intai il impiedicd pe narator intr-o anumitd
masurd si ,,compuna” cu de la sine putere, colaborarea amintita il inspird spre noi solutii,
cum sunt, spre exemplu, imprumuturile din fondul imaginarului infantil. Rezultatele evidente
ale colaborarii apar mai ales pe planul detaliului, marcand o adecvare perfectd la treptele
varstelor succesive si ale experientelor triite.

La acelasi Cornel Regman intalnim sintagmele ,,povestitor-biograf” sau ,,personaj-
narator”: ,autorul si naratorul isi trec unul altuia cuvantul; insd mai aproape de un personaj
este doar cel de-al doilea, armonizat deplin cu esenta naratiunii si factura eroului, al carui
purtitor de cuvant se face. Si al carui farmec il duce mai departe.” Autorul si-a interzis si-si
insinueze, In evocarea propriilor amintiri, calitatea proaspat cuceritd de personalitate
admiratd, dar odatd cu anonimizarea alter-egoului, coborat la nivelul unui pitoresc Popa
Smantana iesean, Creangd a imprimat interventiilor acestuia, stilul ludic, in acord cu tinuta
Amintirilor.

Naratorul din Amintiri din copilirie este un scriitor aflat in instanta creatiei, a
biografiei sale: Creanga si eul narator realizeaza, la un al doilea nivel, ,,structura romanesca
traditionald a dublului” (Ioan Holban): pe de o parte, naratorul este fatd in fata cu dualitatea
romanesci esentiald (a fi/a pirea, individ/societate, real/ireal), surprinsd in raporturile sale
cu eroul naratiunii $i cu spatiul reconstituit, iar ca scriitor, el existd in realitatea acelei epoci
intr-o permanenta stare de distantare, de separare, de dedublare, cerute de insasi elaborarea
operei si de ferma sa constiintd artisticd. Dedublarea, se cunoaste, a reprezentat pentru Ion
Creanga un mod de existenta si de manifestare ca scriitor in epoca respectiva si ca narator in
text.

In general, criticii vorbesc despre permanenta identitate a naratorului, care apare fie in
prezenta autorului care se refugiaza in trecut (dar reinstituind timpul acesta ca prezent), fie in
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anumite particularitati care 1i dezviluie situarea din momentul spunerii. Creanga scrie, mai
apoi, construindu-se in primul rand pe sine ca personaj aflat in procesul comunicarii.

Chiar si in Povesti, in unele personaje se pot descoperi calititi sau defecte ale
autorului, personalitatea sa. ,,Chipul interior al povestitorului e in nora isteatd, in Danila ... in
Ivan ... in toate personajele hatre care mimeaza prostia ca reflex de protectie. Mergand mai
departe s-ar putea stabili un analogism calitativ, de structura, intre persoana scriitorului si
opera: la suprafatd simplitate populard, primitivitate, grosolanie, iar dedesubt inteligentd
ironicd, spirit umoristic de rafinament folcloric” (Elvira Sorohan, postfata la volumul
Povestiri. Povesti. Amintiri, 1990). Felul de a fi al lui Ion Creanga (omul, nu numai scriitorul)
apare in spatele unora dintre personajelor sale.

Eroii lui Creanga sunt oameni mai mult sau mai putin comuni, dar care vorbesc aga
cum o face autorul lor si comportamentul lor este identic acestuia, considerd si V. Streinu:
,Putem lua orice fragment spus de povestitor si sa-1 punem in gura eroilor, fie acestia Mos
Ion Roata, Ipate si chiar Rosu-imparat sau Gerild, orice rostire §i si o trecem pe seama
autorului, nimic nu se schimba in firea lor. Prototipul acestor oameni este Creanga insusi, cu
viziunea lui fabuloasa, cu neintreruptul joc vocal, euforic, mucalit si de o naiva viclenie.”.
Creanga pune cu voluptate in eroii sai propriile lui aspiratii nerostite, slabiciuni, uimiri,
tulburdri etc. El este, ca si Ivan Turbinca, ,,un harsit cu necazurile, cu lumea”. Vorba
prozatorului mucalit: ,i-s urechile roase de dansa” sau ,,0 stiu eu cat e de dulce si de amara,
bat-o pustia, s-o batil” Creanga ne apare, intr-adevar, ca un ,,Ochild genial” (N. Manolescu).

Intr-o poveste precum Pacali, dialogul absurd dintre Negustor si Pacali este dialogul
care se va petrece intre restul lumii si Ion Creangi. Creangd imprumutd, la randul lui, in
intreaga sa operd, verva lui Picala.

Popa Duhu este in acelasi timp un portret si un autoportret. Un portret al
profesorului sdu, Isaia Teodorescu, si, in acelasi timp, facandu-si sie, prin intermediul acestui
portret, autoportretul. Gh. Ungureanu remarcase frapante apropieri intre opiniile lui Isaia
Teodorescu si cele ale lui Creangi, mai concret, la prozatorul junimist, influente si preludri
din bagajul de pdreri si convingeri ale inaintasului sau ori posibile inrauriri din scrisul
acestuia: directetea tonului, sinceritatea dezvaluirii, bogitia detaliului s.a. Popei i se trage
porecla de la ,,duhul neastamparat si neimpdacat chiar cu sine” care il stipanea. Acest duh
,»dracos” este si al lui Creangi, ascutit si rafinat pe parcursul anilor, alaturi de o istetime
naturald ce si-a capatat si spatiul necesar de rezonanta. Dar la fel de adevirat este faptul ca
popii Duhu i erau caracteristice ,ponoasele” in serie, avea o ,gurd rea”, in timp ce
temeritatile prozatorului humulestean tind spre voiosie si fabulos. In spatele sarcasticului
popa se contureaza, astfel, un Creangi euforic, pus pe gluma, cu care pare a reactiona la

unison.
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Ca si personajul sau, mos Nichifor, Creangi era si el cotcar; echivocul, ambiguitatea,
vorba in doi peri sau cu doua intelesuri ori cu un alt sens decat cel afisat, ludicul, ingenuitatea
apartin atat personajului, cat si autorului-narator. Nichifor este un initiat, o calduza in
drumurile tainice; la el, dar si la Creanga initierea se realizeaza prin cuvant. Cuvantul spune
totul la Creangi, el evidentiaza dinamismul operei prozatorului humulestean. Destui critici
vorbesc despre personajul in cauza in ipostaza de personaj real. Identitatea aceasta a
personajului cu autorul este subliniatd si de Constantin Ciopraga: ,,L.ui Nichifor Cotcariul ca
personaj real, i se suprapune discret, ironistul Creanga, incat Cotcariul e, nu o data, un alter
ego (sublinierea autorului) al naratorului.” Pentru critic, Nichifor Cotcariul este ,,singurul
portret amplu al lui Creanga.”

Ion Creangi triieste povestind. Plicerea si arta rostirii sunt coordonate subiective ale
operei sale. Creanga este un interpret al propriului text, ,,gustandu-1" atat ca povestitor, cat si
ca narator. In acest sens, afirmatia Irinei Petras este indreptatita: Creanga nu este ,,niciodata
el insusi. Asculta si reproduce genial voci.” El nu ,,vorbeste ca autor, ci ca povestitor, ca un
om care sta pe o lavitd ori pe o prispa si povesteste altora, fiind el insusi erou subiectiv in
naratiunea obiectiva”. Mai mult decat atat, ,,naratiunea are doua realititi concentrice: intai
aceea a povestitorului, care starneste hazul $i multumirea prin chiar prezenta lui, cum se
intampla cu actorul si cu oratorul, apoi aceea a lumii din naratiune. Aceste doud realititi nu
se pot Insi desface. O poveste nespusd de cineva e un scenariu de commedia dell'arte
nejucat” (G. Cilinescu).

Experienta omului si personalitatea artistului se intalnesc in actul scrisului. Prin
aceasta, omul Creanga se redescoperi, iar scriitorul isi dezviluie dimensiunile constiintei sale
artistice. Prin unicitate, Ion Creangid infruntd timpul, dialogand, ca scriitor, cu eternitatea.
Opera sa l-a fixat definitiv nu numai in limitele unui timp sau ale unor formule estetice, ci in

insdsi eternitatea romaneasca.
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