REPREZENTARI ALE IMAGINARULUI

IN AVANGARDA POETICA ROMANEASCA

Tulian BOLDEA

Abstract

In Romanian poetry, the avant-garde is nothing else than the sign of an impetuous need for change. A mental
change, a literary techniques change, a change in the order of values. And the writings of Ilarie Voronca, Ion Vinea and
Geo Bogza genuinly reveal such a need for change on the level of language, artistic mentality and the horizone of
imagery. The inovating action of the avant-garde, even though ,,schocking” or violent to the habits and expectancies of a
confortable reader, has nevertheless been a purifying one. The avant-garde assumed exactly this role: to refuse
compromise, to un-mysticize any common place or aesthetic cannon, to initiate a radical innovation in the poetic

language.
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Introducere

Avangardismul nu poate fi inteles in mod eficient decat ca un fenomen literar de
rupturd, schisma si radicalitate. Desprinderea de traditie se efectueaza, in cazul
avangardismului, intr-un mod violent, in numele noutitii absolute si al sincronizarii cu datele
civilizatieie moderne trepidante. Toate orientarile de avangarda (futurismul, constructivismul,
dadaismul, suprareaslismul) au, cel putin ca punct de plecare, o reactie netd, polemica, chiar
virulenta, la adresa traditiei. Literatura trebuie pusi, cred scriitorii si artistii avangardisti, pe
un fundament cu totul nou, pornindu-se de la zero, punandu-se, asadar, intre paranteze tot
ceea ce vine de la traditie, de la experientele deja consumate, care sunt, asadar, datate,
clasificate. In Manifestul Dada din 1918, Tristan Tzara formuleaza cu evidentd si chiar cu
vehementa aceste postulate ale avangardei: “Nici un pic de mila. Dupa masacru ne rimane
inca speranta unei umanitati purificate. Eu vorbesc mereu despre mine pentru ca nu vreau sa
conving. N-am dreptul si tarasc pe altii in fluviul meu, nu oblig pe nimeni sa ma urmeze.
Fiecare isi faureste arta sa, in maniera sa, cunoscand fie bucuria de a urca ca o sageata spre
repausuri astrale, fie pe aceea de a cobori in mine unde imbobocesc flori de cadavre si de
spasme fertile (...). Asa s-a nascut DADA, dintr-o nevoie de independenta, de neincredere
fata de comunitate. Cei care sunt cu noi isi pastreaza libertatea. Noi nu recunoastem nici o
teorie (...). Fiecare om trebuie si strige. E de implinit o0 mare munca distructiva, negativa. Sa
maturam, sa curiatam (...). Abolirea memoriei: Dada; abolirea viitorului: Dada; credinta fira
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discutii in orice zeu produs imediat al spontaneitatii: Dada (...). Libertate: DADA DADA
DADA, urlet de culori ondulate, intalnire a tuturor contrariilor §i a tuturor contradictiilor, a
oricirui motiv grotesc, a oricarei incoerente: VIATA”. Oricat ar pdrea de paradoxal,
avangarda isi extrage, cum observa Matei Cilinescu, “toate elementele de la traditia moderna,
dar, in acelasi timp, le dinamiteaza, le exagereaza si le plaseazd In contextele cele mai
neasteptate, ficandu-le aproape de nerecunoscut”. Suprarealismul, de pilda, desi se defineste
la randu-i in termeni de rupturd violenta fatd de traditie, fatd de tiparele prestabilite, isi
extrage unele dintre principiile sale din onirismul romantismului german. Visul, ca imperativ
al creatiei si al trdirii, alaturarea unor obiecte disparate, asocierea unor elemente
incompatibile cu scopul credrii unei frumuseti convulsive, dar cu atat mai autentice — toate
aceste principii se regasesc in estetica suprarealista.

André Breton, in Prinmul manifest al suprarealismului, din 1924, defineste orientarea
suprarealistd astfel: “Suprarealism, substantiv masculin. Automatism psihic pur, prin
intermediul caruia iti propui sa exprimi, fie verbal, fie in scris, sau in orice alta manieri,
functionarea reald a gandirii. Dicteu al gandirii, in absenta oricdrui control exercitat de
ratiune, in afara oricarei preocupiri estetice sau morale (...). Suprarealismul se bazeaza pe
increderea in realitatea superioara a unor anumite forme de asociatii neglijate pana la el, in
atotputernicia visului, in jocul dezinteresat al gandirii. El tinde si surpe definitiv toate
celelalte mecanisme psihice si sa se substituie lor in rezolvarea principalelor probleme ale
vietii”. Procedeul literar prin care scriitorii suprarealisti cautau sa redea autenticitatea primara
a creatiei este dicteul automat, cu alte cuvinte transcrierea rapida, fara oprire ori cenzura a
factorului rational, a celor mai spontane senzatii si trdiri pornite din subconstient, prin
asociatii mentale netrucate, notate in stare nuda. Cele mai importante principii ale avangardei
ar fi asadar: fronda impotriva Inchistarii spiritului burghez, negarea vehementd a intregului
edificiu cultural artistic dinainte, aderenta la procedee artistice care stimuleaza hazardul,
ilogicul, absurdul, depasirea barierelor dintre constient si inconstient, cu scopul de a se
ajunge la acea realitate integraldi pe care Breton o numeste suprarealitate etc. In literatura
romana avangarda s-a manifestat in diverse moduri si modele estetice. Constructivismul, de
pildd, pune sub semnul indoielii modelele traditionale, mitizand in schimb tehnica moderna.
Scriitorii constructivisti doreau sa creeze forme noi, produse ale spiritului uman, care si nu
aibd nici o legiturd cu realitatea. In prozi, constructivismul a militat pentru o sintezd a
genurilor literare, apelandu-se la procedee cinematografice, sau la tehnica reclamei
luminoase. Constructivismul a fost promovat de reviste precum “Contimporanul”(1924),
“75 h.p.”(1924), “Punct”(1924-1925), “Integral”’(1925-1928), reviste ce au avut un anume
impact in epoca. Reprezentantii cei mai importanti ai orientarii au fost Ion Vinea, Marcel
Iancu, B. Fundoianu, Ilarie Voronca, Ion Cilugiru etc. Suprarealismul romanesc a fost
reprezentat de scriitori precum Marcel Iancu, Ilarie Voronca, Victor Brauner, Geo Bogza,
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Sasa Pana, Gherasim Luca etc. Publicatiile suprarealiste cele mai insemnate au fost: “Unu”

(1928-1932), “Urmuz” (1928) si “Alge” (1930).
Liarie Voronca su exultanta imaginarulni

Pana la plecarea in Franta, Ilarie Voronca a publicat in tard zece volume de versuri,
intre care: Restrigti (1923), Colomba (1927), Ulise (1928), Brdtara noptilor (1929), Zodiac (1930)
etc. Nascut in 1903 la Briila, Voronca moare la 5 aprilie 19406, 1a Paris. Studiaza la Facultatea
de drept din Bucuresti. A debutat in revista "Sburitorul" (1921) cu versuti ce pastrau in ele
ecoul melancoliilor bacoviene, apisitoare si nevrotice. In 1926 pleaci la Paris, intentionand
sa obtina doctoratul in drept, dupa ce, in urma cu doi ani, in 1924 intemeiase, impreuna cu
pictorul Victor Brauner, revista dadaist-constructivistd "75 H.P.". Publici si in alte reviste de
avangarda ("Punct", "Integral", "unu"). Fird indoiald, creatia poeticd a lui Ilarie Voronca
oglindeste in propriile sale structuri principalele trasaturi ale avangardei romanesti. Daca
versurile de inceput se inscriu in tonalitatea sentimentala si melancolica a targului provincial,
pot fi intrezdrite, totusi, unele semne ale imagismului luxuriant de mai tarziu, semne pe care
Lovinescu, de pildd, le recepteazd ca atare, atunci cand remarci "facilitatea aproape
prodigioasd de a se exprima in comparatii i imagini". Orientandu-se spre constructivism,
Voronca videste, dincolo de practica unei scriituri fastuoase si trepidante, certe calitati de
teoretician al literaturii. Poetul repudiaza, in aceastd perioada, sensibilitatea sentimentald si
"dezagregarea bolnavd, romantici suprarealistd”, propunind modelul "ordinii, esentd
constructivi, clasicd, integrald". Constructia poeziei trebuia si fie fundamentatd, in viziunea
lui Voronca, atit pe un concept al ordinii §i al geometriei suverane, cat si pe principiul
"liberei Insiruiri a cuvintelor". Pe de o parte rigoare si plasticitate ordonatd, pe de altd parte o
mare libertate de asociere a enunturilor si cuvintelor. Volumul Invitatie la bal e reprezentativ
pentru o astfel de viziune si conceptie lirica. Decorul poetic e reprezentat de viata trepidanta
a metropolel, iar versurile sunt concentrate, constrase la maximum, oarecum ermetice, in
timp ce densitatea imagistica are rolul de a sugera ritmul rapid al existentei, dinamismul vietii
citadine: "Supapi ora in alami si zinc/ sangele face salturi de necrezut subteran/ acid pasul
ca un cuvant cub deschis/ campul intre coaste cutb sau plan.// Amazoani peste preetii in
vis/ lag gandul rasturnat in oglinzi/ zgomotele descresc ca pretul cerealelor”. Eterogenitatea
imaginilor si a obiectelor pe care le surprind liric vor si ofere cititorului impresia unei
existente traite febril, dar si a asediului constiintei sub imperiul unor senzatii navalnice.

Poemul Colomba, in cinci canturi, e o celebrare a fiintei iubite, efectuata intr-o tramba
de imagini fastuoase, aproape delirante, de un fior al ineditului incontestabil. Femeia iubitd
este, astfel, "iarnd tdiati-n fildes cu norii-ntr-o cildare", "zvon rispandit in cerul strans pe
genunchi cu pled", "trup cu-atrituri cu-ntoarceri cu umdru-n fantana" etc. Sentimentul iubirii
e o forma de trdire freneticd in cadrul unei naturi asimilate de simturile indragostitilor cu
patimd, o comuniune empaticd ce transformd, cum precizeazi Ovid S. Crohmailniceanu
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sentimentele in "insusiti fizice" ("Stiu clopotu-ntre coaste si plantele marine,/ gridind-n os
sipatd cu bratele-n limai/ stiu fructele rotunde ca mersul tiu si pline/ de coacdze-n
mireazma de buruieni in cldi" sau "te-apleci si-ntrebi privirea si degetu-n licoare/ ma-ncerci
ca pe un lacit si bati ca-n ldicer/ genunchiul ca o use md umple de ricoare/ si singele-n
desfaceri se reazimi de cer"). In volumul Plante §i animale, poetul isi exprimi aderenta la
frumusetea naturii, in poeme ce alcatuiesc arhitecturi somptuoase de imagini. Nu e vorba
propriu-zis de descrieri de naturd aici, ci, mai curind de o mare capacitate de absorbtie
senzoriald ce se transpune in versuri plastice, evocatoare ("in ierburi alunecd ticiunii din
privirea vulpilor", "trandafirii opresc vantul in agrafa rochiilot", "prin gratiile cerului zilele se
dau peste cap ca maimutele", "botul vacilor adulmecd muntii ca alte ugere"). Comuniunea
dintre fiinta umana si armoniile naturii e desavarsitd aici. Poetul celebreaza, de asemenea, cu
duiosie si blandete, frumusetile umile, lipsite de anverguri: "Ce melodios e piciorul asinului/
ca un deget copita mici atinge clapele pietrelor/ coapsele au o leginare in mers ca apele/
asinul cunoaste pleoapa potecilor" (Priveste). "Miliardar de imagini", cum l-a caracterizat
Lovinescu, Ilarie Voronca recurge la metaforism ca la o modalitate de eliberare a resurselor
subconstientului. G. Cilinescu gisea la Voronca o "voluptuoasid receptivitate senzoriald, un
simt al plasticii cuvantului excelent si o aptitudine de a ridica la rangul de material poetic
orice perceptie”". Pe de altd parte, poetul considerd ci intre trdire §i cuvant existi o
inacceptabild inadecvare, o incompatibilitate ce tine de natura diferitd, si chiar opusi, a celor
doud entititi: "Hotdrat lucru, intre ceea ce se petrece In noi si ecoul fragmentar al cuvintelor,
e o diferentd de voltaj, e o insuficientd aortica (...). Daca rostul cuvantului nu ar fi decat de a
reproduce, atunci de la inceput reproducerea e mincinioasa. Iubesc In mestesugul scrisului
tocmai slibiciunea lui, neputinta de a reda cu precizie (precizia e intotdeauna ingamfata si
corsetul, fie el al matematicii, fie al prostituatei, imi repugna) ceea ce gandul a iscodit, ceea ce

intr-o scapare impalpabild, nebuloasa din mine sau din spatiu a lasat si se intrevada".

Titlul poemului Ulise nu este deloc intamplator, in masura in care eul liric se defineste
pe sine prin periplul pe care-1 efectueaza intr-o realitate polimorfa, descentratd si haoticd, in
care singurul fir ordonator e obsesia vizualizarii unor noi spatii, a descoperirii unor teritorii
noi, a circumscrierii unor senzatii inedite. Poetul e asadar un alter-ego al eroului homeric, un
ins de o mare disponibilitate afectiva si senzoriala, ce traieste prin toti porii lumea, cu toate
aspectele sale, de o uluitoare vehementd a empiricului. Evident, sintaxa textului poetic nu
transcrie intocmai sintaxa lumii, dimpotriva se petrec numeroase distorsiuni si falii intre cele
doua domenii. Imaginarul poetic e, adesea, incongruent, sinuos, eliberat de ordinea realului,
resemnat la statutul unei refractii, mai curand decat al unei reflectii a lumii in structurile
textului. G. Calinescu surprindea, in Istoria... sa tocmai un astfel de imagism abundent, prin
care sunt absorbite in structurile textului liric detalii disparate, forme dispersate ale unei
realititi proteice: “In limitele acestui imagism nu se poate tigadui lui Ilarie Voronca o
voluptuoasi receptivitate senzoriald, un simt al plasticii cuvantului excelent si o aptitudine de
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a ridica la rangul de material poetic orice perceptie. De fapt, cata impresie poetica este, nu
vine din metafore intelese ca niste analogii. Poezia sta in numarul extraordinar de obiecte si
fiinte al cdror inventar s-ar putea face, care sunt evocate de poet cu o voluptate extatica”.
Nimic mai strain spiritului lui Ilarie Voronca decat incremenirea intr-un tipar, inertia, starea
pe loc ori retractilitatea. Poetul e, dimpotriva, un spirit pentru care explorarea e o forma de
viatd si asumarea concret-senzoriald lumii o manifestare a unei propensiuni spre noutate,
spre inedit, spre zone cu totul necercetate inainte. Pe de alta parte, Voronca e si un poet al
vietii moderne, cu toate datele inerente acestei conditii: ritmul trepidant, alert, multitudinea
de aspecte ale realului ce se infitiseaza ochiului aproape instantaneu, succesiunea rapida a
evenimentelor, dinamismul miscarilor — exterioare si interioare, ca in urmatorul fragment: “iti
inchin un imn tie veac al mediocrititii/ nu mai vindm ursul sur prin muntii americii (...)/
clidim un cer peste acoperisuri ca madulare/ pe bulevarde sirenele, autobuzele/ cum
acompaniazid concertul prin fird fir/ veac al asiguririlor si al reclamei luminoase/ e ora cand
englezii o aplaudd pe raquel meller/ si refuzd buchetul de violete/ arunca lumini jocurile de
ape/ scrasnesc din dinti marile cotidiane/ si iatd: agentii companiilor de afisaj/ primenesc
rufaria zidurilor”. Poetul e asemenea unui profet ce priveste insa in viitor, incercand sa refaca
traseele propriei sale memorii si dimensiunile perceptiei sale uluitor de atente la detalii, dar si
la fizionomia intregului existentei. Ca orice adept al avangardei, Voronca nu mai aderi la
imaginea poetica traditionald, marcati de ordine, armonie si echilibru, tocmai pentru cd o
astfel de imagine e resimtita ca falsa, idilica si conventionala. Poetul apeleaza, dimpotriva, la
imaginea convulsiva, asimetrica, sfiramand armonia idilizantd a versului traditional si
desfigurand sintaxa proprie, sa zicem, simbolismului. Elocventa In acest sens e partea a patra
a poemului Ulise, In care regisim frenezia senzoriald atat de caracteristici lui Voronca. E
vorba de descrierea unei piete de legume, o descriere abundenta, in care formele si aromele
se impletesc intr-un peisaj cu un relief luxuriant, iar comparatia enorma ori, dimpotriva, de
mare rafinament, e figura stilisticd privilegiatd: “te opresti la vanzitoarea de legume/ iti surad
ca soparle fasolele verzi/ constelatia mazirei naufragiazi vorbele/ boabele stau in pistaie ca
scolarii cuminti In banci/ ca lotci dovleceii isi vard botul inainteazd/ amurgesc sfeclele ca
tapiterii patrunjelul mararul/ iepuri de casd ridichii albi patligelele/ vinete innopteaza iatd
tomatele ca obrajii transilvinencelor/ in broboade de mangaieri cristale pasii/ conopidele cat
omit intarziat pe boschetele de soapte/ si sticle cu apd minerald morcovii oglinzi fluviul
(...)”. Imnul inchinat cartofului ne ofera, s-ar zice, o contrapondere a deschiderii nelimitate
spre lume din prima parte. Elogiul adus acestei legume umile se transforma intr-o alegorie
imagisticd a intregii vieti ce se regiseste, condensata, in trupul neinsemnat al tuberculului.
Ilarie Voronca e unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai avangardismului romanesc,

prin creatia propriu-zisi, dar si prin vocatia sa de teoretician al literaturii.
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Ion Vinea. ,,Deliteraturizarea” poeziei

Poet, prozator, traducdtor si ziarist, lon Vinea infiinteaza, incd in 1912, impreuna cu
Tristan Tzara si Marcel lancu, revista "Simbolul", in care debuteazi, de altfel, cu poezii
originale si traduceri. In 1913 incepe colaborarea la "Noua revisti romani", apoi la revistele
"Facla", "Rampa" si "Seara". De asemenea, colaboreazi la reviste precum: "Chemarea",

"Cronica"

, "Gandirea", "Adevirul literar si artsitic" etc. Conduce, intre 1919 si 1931 cea mai
importantd publicatie a avangardei literare romanesti, "Contimporanul". Debuteaza editorial
cu volumul de proza Descantecul si flori de lampa (1925). In 1930 apare un alt volum de prozi,
Paradisul suspinelor. Poeziile publicate de-a lungul timpului in periodice vor fi stranse in volum
abia 1n anul mortii scriitorului (Ora fantinilor, 1964). Tot postum e tiparit si romanul Lunatecii,
conceput inca in deceniul al treilea al secolului XX. Ion Vinea a fost si un remarcabil
traducator din literatura engleza. Marian Papahagi considerd cd “in intregimea ei, opera lui
Vinea poate fi inteleasd ca un joc al unor masti pe care scriitorul le-a purtat sau abandonat,
semn al unei accentuate tendinte spre dismulare, care sorteste Insi scrierile sale unei
permanente si fecunde deschideri”. Ceea ce este extrem de important e faptul cd Ion Vinea
si-a dublat fervoarea lirica printr-o deloc neglijabila activitate de teoretician literar. Literatura
insasi ii pare scriitorului greu de acceptat, din unghiul lipsei de autenticitate pe care o
provoacd. Ea nu poate reda intru totul realitatea, deci e repudiabila sub aspectul adevarului
estetic. Uneori, formulele sunt abandonate, “pentru simplul fapt ca au devenit formule”
(Marian Papahagi). Pe de altid parte, timbrul poetic melancolic, retractat in sine al multor
poeme ale lui Ion Vinea se dovedeste a fi unul imprumutat; nu sunt greu de identificat, de
pildd, accentele argheziene in versuri precum: “Si chemi din alte timpuri uitatele greseli,/ si-
ndemni ticerea moarti din tine, si cuvinte,-/ si-n spaima ta si pregeti din nou si sd te-nseli,/
- acelasi om de lacrimi, de rugi si jurdminte,-/ cind mutele vedenii plutind fird puteri/ in
soarta ta sunt incd si nu sunt nicdieri” sau: “De ce din drum va-ntoarceti, minute de
demult?/ Roi viu de niciierea, purtat de-un cant din vremuri/ si-al cirui viers din urma n-am
stat si-l mai ascult,/ de ce-i trezesti din moarte si-n inimd mi-l tremuri/ si-mi turburi

resemnarea cu vanul lui tumult”.

Autentica revolutie a sensibilititii ar consta, crede Ion Vinea, in “deliteraturizarea”
poeziei. Poezia e un mijloc de comunicare extrem desubtil, ce nu are nevoie de aportul/
suportul cuvintelor pentru a exprima inefabilul afectiv. Pentru a inregistra in modul cel mai
autentic simtirea si vorbirea de toate zilele, poetul recurge la cuvinte umile, lipsite de pondere
figurata, cuvinte ce-si pastreaza sensul lor propriu: “Am riticit impreund pe urma pasilor
pierduti./ De o sdptimani a plecat si muzica din chiosc, - pe vile s-a tras doliul/ verde al
storurilor si creste linistea din ospdtatiile pustii si fiorul rece al fantanilor./ Indiritnici la
chemarea trenurilor,- am intarziat./ Scoala de tir si de inot pitrea uitatd, de zeci de ani uitatd

sub/ desfrunzirea curcubeului sfasiat de arbori./ Paznicul a fost atat de mirat, - a descuiat cu
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o cheie grea lacitul lantului si ne-am dat seama ci pe lanturi mucenise toamna./ $i ne aduse
rufe reci, intr-un sir de chilii din care am ales doua” (Pe urma pagilor). Poezia lui Ion Vinea se
situeaza intre realizare si irealizare, intre neant si epifanie, intre absenta si prezenti. Ea e o
incercare a poetului de a-si examina propriile limite, propriile trairi subconstiente, la lumina
constientului. Creatia lui Ion Vinea a avut o traiectorie destul de sinuoasi, de la simbolismul
inceputurilor, la avangardismul vehement de mai tarziu. Matei Calinescu precizeazd ci “s-a
vorbit, in legdturd cu poezia lui Vinea, de rezerva, discretie, aparentd riceald, cerebralitate,
inregistrate, insd, nu ca niste calititi prime, ci ca forme de reactie fatd de un fond sentimental
foarte puternic. Intuitia e adevarata. Poezia lui Vinea, In ceea ce are ea mai specific, este
poezia unei regresiuni: confesiunea se abstractizeazd, elanul emotiv se depersonalizeaza”.
Poezia Chei e una dintre creatiile reprezentative ale lui Ion Vinea, atat sub raportul viziunii
artistice, cat si sub acela al limbajului poetic. Regasim aici toate datele liricii avangardiste, de
la cenzurarea emotiei lirice ori reducerea la maximum a fiorului afectiv, la esentializarea
continutului si imagistica inedita. “Impresionismul intelectualizat” de care vorbeste Serban
Cioculescu se completeaza in aceasta poezie printr-o insumare a unor imagini din sfere cu
totul diferite, a unor metafore de maxima plasticitate, prin care autorul cautd si redea nu
suprafetele lucrurilor, nu aparentele lor linistitoare, ci, mai curand, esentele si latentele lor,

acele dimensiuni semantice si ontologice apte a le conferi o identitate adanca.

In decorul marin desenat in penita fragil-muzicald poetul imagineaza un timp al
inserarii, pe jumatate real, pe jumatate fabulos, in care umbrele lucrurilor se profileaza
ezitant, iar stelele “sfintesc”. Decorul e mai curind un pretext pentru revelarea pe panza
poemului a unui trecut imemorial, in care se presimte un zvon de apocalipsa, de stingere a
lumilor: “In portul vechi pogoard arborii numai noaptea,/ din umbre se aleg pdunii cu atipi
de vant,/ aici se sfintesc stelele fird panze ale trecutului.// Cum s-a ivit de niciieri in loc/
unde s-au limpezit §i au stitut furtunile/ corabia-fantoma cu fulgerul ei mort/ scildatd in
veninul verde al orelor...”. Peisajul cu sugestii marine pe care il desemneaza Vinea are, in
ciuda sugestiilor sale de concret empiric, o anume de-materializare; el std sub semnul
idealitatii, al renuntarii la detaliu in favoarea unei idei poetice totalizante, apta sa redea sensul
decorului. Alaturarile inedite de termeni ne transpun intr-o lumina spectrala, cu imagini parca
halucinante, onirice, lipsite de orice pondere existentiala. Un fel de sinestezie asezata sub
semnul oniricului se stravede aici, in aceste tablouri fluctuante, mereu schimbatoare, marcate
de indeterminare si cu reflexe fantaste (“Rar in vioara de pamant a digului/ fiorii aiureaza
aria frigurilor./ De farul orb stancile pistorite/ pasc linistile ce viseazd fanfare lungi de
undd./ Pe treptele de mitase s-au prifuit lunar sunetele.// E somnul lanturilor rosii prin
stingerea vremurilor,/ e toamna pietrelor in podgotia beznelor,/ e ochiul de cocleald al
vesniciei/ in care s-au Inecat povestile”). Poemul se incheie intr-o notd funebri, anticipatd,
de altfel, de cele cateva imagini cu iz de apocalipsi de la inceput. De altfel, frecventa
termenilor cu sugestii thanatice e destul de mare, de la “umbre”, “noaptea”, “corabia-
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fantoma”, “fulgerul ei mort” etc. la “stingerea vremurilor”, “ochiul de cocleala al vesniciei”
sau “podgoria beznelor”. Finalul inchide acest univers al umbrelor intr-un cerc din care nu se
poate iesi, un cerc infernal si tautologic, parcd, retransat perfect in sine (“La judecata din

urmi/ de-aci au pornit sictriele”).

Poezia Ora fintanilor se impune, in primul rand, prin desenul ei delicat, de stampa
japoneza, cu liniile detaliilor epurate de orice freamat empiric. Doar conturul lucrurilor e
desemnat in tusd fragild, diafana, aproape imateriala. Versurile, purificate de orice emotie,
eliberate de freamat afectiv, au o limpezime extremad, o transparentd si o suavitate imagistica
ce marturiseste senindtatea viziunii si a atmosferei lirice. Momentul pe care il transcrie
autorul e unul al linistii cosmice, al reculegerii in fata spectacolului unei naturi infiorate,
calme, serafice. E, ca in Sara pe deal, de pilda, un moment ce reitereaza geneza lumilor, cu
rasarirea stelelor marcate de liniste atemporald si cu o seninatate a viziunii parcd aspatiald
(“Ori de linist stelare,/ clar semn de lumi fird nume,/ largul in ambru si-n jar e,/ Thalassa-n
ritmuri apune”). Imersiunea in “ora de linisti stelare” se insoteste, in cugetul poetului, de un
moment al echilibrului interior, al regasirii identitatii sale profunde, a fiintei launtrice
autentice, care adastd Inddratul gesturilor profane, de fiecare zi. Linistea ce pogoard asupra
lucrurilor si fiintelor se insinueaza treptat in sufletul poetului, marcat de infiorare in fata
misterului nocturn. Intre armonia celesta si armonia liuntrici se instaureazi o corespondenta
intima, semnele lumii se lasa ghicite in lumina lor adevaratd, simbolica si tainicd in acelasi
timp, cugetul e “gol si curat”, pentru ca si-a regasit pacea dintai, neprihanirea ce ii permite sa
vadd, dincolo de aparente, esentele pure: “Vocile sfant de curate,/ fruntile pure si ochii,/
cugetul gol si curat e,/ clopote cand leginate/ trec in nuntestile rochii”. “Ora fantanilot” e
ora cand glasul naturii capata tonalitati sacrale si se Intalneste, in cugetul poetului, cu armonia
gandului profund. Umbrele sunt parca diafanizate, obiectele lipsite de pondere iar echilibrul
intre om si naturad e desavarsit. Poetul traduce acum, in cheie liricd, semnele naturii aflate sub
imperiul misterului §i al tainei nesublimate: “Ora fintanilor lunii,/ - inger — sopteste prin
umbre/ vorbele rugiciunii/ netilmicite si sumbre”. Ora fintinilor e un pastel interiorizat,
transcrierea unui peisaj spiritualizat de un eu liric ce-si gaseste, sub auspiciile ticerii cosmice,
atemporale, echilibrul si armonia. Fard a-si cenzura cu totul fiorul elegiac, Ion Vinea
construieste in poemele sale un peisaj spiritualizat la maximum, oniric si himeric, peisaj

marcat de disolutie si degradare continua.

Geo Bogza - solemnitatea insurgetei

Geo Bogza s-a manifestat de la inceputurile sale literare ca un aderent fervent al
avangardismului, un scriitor ce si-a asumat propria creatie din perspectiva trdirii intense,
autentice a vietii, dar si prin prisma transcrierii unor experiente inedite, necontrafacute.
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Scriitorul a editat revista “Urmuz” in 1928 si a colaborat la publicatii ale epocii precum
“Bilete de papagal” sau “unu”. Volumele de versuri Jurnal de sex (1929) si Poemul invectiva
(1933) se remarca prin coloritul intens al emotiei lirice, prin intensitatea implicarii eului in
text si, mai ales, prin aspectul de fronda al imaginilor lirice. Ceea ce impresioneaza aici e
tocmai efortul lui Bogza de a inregistra emotia “in stare salbatica”, cu o intensitate a notatiei
extremd. Poezia de acest tip e una nascutd din nevoia de legitimare estetici si de autentificare
a scrisului vaut ca transcriere nudd, netrucatd a unor adevaruri esentiale ale fiintei, a unor
experiente-limitdi. E o poezie ce denunta “abuzul de inconstienta” si preschimbarea
inspiratiei in “Indeletnicire egoisti”. Geo Bogza pledeazi, in fond, pentru o elementaritate a
poeziei, in sensul intoarcerii la lucruri, la natura, la omul simplu, aparent banal: “Va trebui ca
poezia si devina elementard in sensul in care apa §i painea sunt elementare. Atunci se va
petrece o intoarcere epocald a poeziei la viata. Atunci toti oamenii vor avea dreptul la paine
si la poezie”. Relatia poetului cu lumea e asadar una tensionatd, nascuta din revoltd si
deznadejde, dintr-o anume solemnitate a viziunii si din gestul simplu al intoarcerii la
elementar. Criticul Dan Cristea a surprins foarte limepede aceste aspecte ale scrisului lui Geo
Bogza: “Impotrivirea, rizvritirea sau deznidejdea sufletului cheami in scrisul siu imaginile
reconfortante ale maretiei omului si universului, producand linistea, calmarea si consolidarea
spiritului. Terapeutica grandiosului, tema devenirii prin contopirea cu privelistile frumoase
ale lumii, metamorfoza revoltei in viziune solemna si izbdvitoare reprezinti o parte din
revelatiile pe care 1 le ofera spectacolul bogat al realitatii”. Geo Bogza a abordat, in acelasi
spirit avangardist al revoltei si autenticitatii relatirii si reportajul, care este inteles “ca o scoald a
vietii adevirate prin care trebuie sa treacd orice scriitor care vrea sa fie un autor viu, in ale
cdrui carti si se zbatd de la pagina la pagind, viata”. Cele mai cunoscute reportaje, de la Tari
de piatrd, de foc si de pamant din 1939, pana la Cartea Oltului (1945) pornesc din intentia de a
cuprinde in adancime si in extensie o Intreaga lume, cu trasaturile sale particulare, in spiritul

autenticitatii $i adevarului.

Sentimentul comunicdrii cu lumea si al refuzului incremenirii, credinta simbolicd in
valorile absolute sunt de gasit si In volumul Paznic de far din 1974. Aici, realitatea si versul
sunt entititi congenere, poetul creandu-si un spatiu al sau, propriu, in care oficiaza,
dezvaluind marginea de taind a lucrurilor, existenta lor infiorata. Criticul Aurel Sasu
precizeaza ca “opera lui Bogza tinde catre o cuprindere in adancime a lumii §i propune ca
solutie spatiul somptuos al unor existente exemplare. In felul acesta literatura devine creatie,
in sensul originar al cuvantului, sugerandu-ne o posibila evolutie pe coordonatele largi ale
cunoagsterii arhetipale, sau, cum ar spune autorul, prin statui (...). Universul lui Bogza se
naste nu prin estompare, ci prin sublimare”. Poetul Geo Bogza a triit si a scris intotdeauna
cu constiinta cd sansa lui e aceea de a-si asuma cu luciditate propriul destin. Destinul e, crede
Geo Bogza, situat Intre doud “incendii”, “lumea de dinafard” si “lumea de dinlauntrul
nostru” si de aceea singura sansa a eului de a se situa intr-un spatiu optim in fata celor doua
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dimensiuni ale “arderii” e luciditatea, o luciditate necrutitoare, corosivd, neconcesiva.
Literatura lui Geo Bogza porneste asadar dintr-un impuls demistificator si, oricat ar parea de
ciudat, in acelasi timp intemeietor. Pe de o parte scriitorul pune sub semnul intrebarii chiar
resursele literaturii de a transcrie in mod autentic relieful realitatii, pentru ca ar deturna
conflictul “pe un plan de dulce si scazuta intelegere”, constituind o “lunecare comoda in
satisfactii”. Autorul crede, in spirit avangardist, ci menirea artistului nu e de a “povesti”
viata, de a reda fluxul existentei, ci de a o trdi, scrisul devenind astfel o modalitate de actiune
si de traire, de asumare in mod direct a experientelor empirice cele mai diverse: “O
exasperare si actiune. O exasperare impotriva fiecirui lucru pe care il invingem si nu i ne
supunem. Totul cu o intensitate, cu un tumult ficand ravagii”. Mecanismul semantic si
finalitatea poeziei Descintec porneste, s-ar spune, dintr-un impuls demitizant la adresa unei
realitati confortabile, cu sensuri prestabilite, o lume in care obiectelor le corespund cu o prea
mare strictete intelesuri unilaterale. Descantec de dragoste, poezia are o sintaxa fracturata si
o morfologie bizara, cu cuvinte inventate, carora cititorul nu le poate banui intelesul. in
aceasta poezie, in locul unei semnificatii unitare ori midcar coerente, intelesurile se
organizeaza in cercuri concentrice, ce se multiplici la infinit, in oglinzile paralele ale
versurilor. Se produce in acest mod un fel de dispersare a perceptiet lirice, in timp ce lectura
devine sinuoasd, problematicd, neunitard. Limbajul poetic isi asumad o stare de criza, iar
cititorul trebuie sd refacd mereu traseul sensurilor, sa revind la punctul de pornire, sa-si
reconsidere propriul orizont al asteptarii. Radicalitatea limbajului, viziunea halucinanti,
ruperea legiturilor dintre cuvinte — sunt modalititile de expresie cele mai importante ale
poemului. “Haul Haul Hau!/ rota dria vau/ simo selmo valen/ fatd cu pir galben/ vermo
sisla dur/ aici imprejur/ Klimer zebra freu/ nici tu/ nici eu/ rugiri lui Dumnezeu/ klimer
zebra freu/ ci noi/ o noi/ in noi/ da noi/ trebun cimat dur/ larg/ larg/ bolile se sparg/
durerile de cap/ leac ceresc/ in piept cresc/ simo selmo valen/ fati cu pir galben”.
Imaginile poetice sunt — dincolo de inventiile lexicale stranii ce le genereaza — de o anume
diafanitate. Repetitia cuvantului “noi” are darul de a induce atmosfera de vrajd, de armonie,
de incantatie afectiva in aceste versuri de extractie pur avangardista. Spirit nonconformist, ce
a refuzat dintotdeauna incremenirea in tipare $i care, totodata, si-a asumat autenticitatea ca
terapeuticd a scrisului §i a existentei, Geo Bogza ni se reveleaza deopotriva ca un serzitor si ca

o constiintd a vremii lui.

In concluzie, s-ar putea spune ci avangarda nu e nimic altceva decit un semn al unei
imperioase nevoi de schimbare. Schimbare a mentalitatii, a procedeelor literare, a sensului
valorilor. Iar creatiile poetice ale lui Ilarie Voronca, Ion Vinea si Geo Bogza reprezinta
ilustrdri suficient de elocvente ale unei astfel de nevoi de schimbare, a limbajului, a
mentalititii artistice §i a orizontului imaginar. Actiunea de primenire Intreprinsa de
avangarda, chiar daca “socanta” ori virulenta pentru habitudinile §i asteptirile unui receptor
comod, a fost una purificatoare. De altfel, cum se stie, in orice miscare distructiva adastd o
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posibila detentd creatoare, fapt observat, de pilda, intr-un paradox, de scriitorul Ivan Bunin:
“A distruge Inseamna a crea”. Avangarda si-a asumat tocmai acest rol, de a refuza
compromisul, de a demitiza orice poncife si canoane estetice, de a intreprinde o radicala

innoire a limbajului poetic.
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