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Pentru orice mare poet, destinul orfic pare
sa aiba o valoare exemplard, ca mit-paradig-
ma al existentei poetice. Examinarea atentd
si in profunzime a unui univers poetic releva
semnificatii si secvente corespunzind unor
evenimente, figuri sau momente simbolice
ale mitului lui Orfeu. Daci in societitile arha-
ice mitul era o ,istorie sacrd” (Mircea Eliade)
cu functia unui model de autoritate divini, o
garantie a individualitatii §i integritatii tribu-
lui, in epoca clasicd, situatia este deosebiti:
mitul riméane un model, dar nu pentru insul
abstract al comunitatii, ci pentru poet ca indi-
vid de exceptie, un model care fixeaza si justi-
ficdi comportamentul, atitudinile §i simbolis-
tica actului poetic.

In ceea ce priveste opera lui Ovidius, com-
plexul mitopoetic orfic ocupa un loc central,
atat ca trama narativa ca atare, cat si ca suma
a unor principii ale cunoasterii si existentei
poetice.

In cartile a X-a si a XI-a ale Metamorfozelor
ovidiene, protagonist este Orpheus, poetul
trac (Rhodopeius vates); mai mult inci, ina-
intea mortii, vocea sa se identifici cu cea a
poetului insusi, si anume in nararea miturilor

" Articol inedit, scris de autor in mai-iunie 1977, ca lu-
crare de seminar.
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lui Athis, Cyparissus, Ganimedes, Hyachinthus, Pygmalion, Myrrha,
Atalanta si Hippomene. Alaturi de cunoscutul pasaj din cartea a IV-a
a Georgicelor lui Vergilius, tratarea narativa din Metamorfozele lui Ovi-
diu este una dintre cele mai complexe: fiecare secventd a mitului isi
realizeaza in spatiul narativ valentele simbolice traditionale, cunoscute
si din alte texte ale antichitatii. Recunoasterea semnificatiilor mitului,
asa cum este el narat in Metamorfoze, ne va sprijini in interpretarea si
intelegerea lirismului ovidian, in ale cdrui structuri primare vom iden-
tifica elemente din simbolistica mitica a orfismului.

Orfeu apare la Ovidiu cu atributele sale arhetipale cunoscute: poet apo-
linic (Apollineus vates), eroul este un simbol al echilibrului si emergentei
solare, al curajului tragic al asumarii cunoasterii. In fata mortii si a in-
tunericului, poetul-profet vrea si evite vorbirea mestesugita (positis
ambagibus) si si spund adevirul (vera loqui). Ca restaurator al ordinii
si al adevarului, Orfeul ovidian vede in revederea iubitei pierdute jus-
tificarea coborarii in Infern (causa visae conjunx). Recuperarea Eurydi-
cei echivaleaza cu impunerea valorii solare a constiintei, a luminii care
trebuie sa dezvaluie adevarul i s3 impragtie negurile.

Mijlocitor intre zei si oameni, Orfeu se afla in centrul unei cunoagteri
de tip tragic, intrucat realizarea dialogului poet-fiintd esueaza in chiar
momentele sale de maximi comuniune. Cantecul (carmen) rimane
singura cale de salvare. Prin cintec, prin cuvantul pus in acord cu rit-
mul universal al coardelor — nervosque ad verba moventem (Metamor-
foze, X, 40), Orfeu isi interzice suferinta degradanta si eludeazi tem-
porar puterile mortii: Tantalus si Sisyphus se odihnesc in sfarsit, roata
lui Ixion se opreste, Eumenidele insele licrimeazi pentru intiia oara
— Eumenidus maduisse genas (Metamorfoze, 46).

Conditia pusa poetului spre a invinge moartea §i a permanentiza vic-
toria, si anume sd nu isi intoarca privirile inapoi — ne flectat retro sua
lumine (Metamorfoze, S1) — este insd inacceptabild constiintei apoli-
nice, care s-ar auto-nega, renuntdnd la putinta de a vedea. Astfel in-
cat, neribdarea cunoasterii si dorinta fierbinte de a vedea — ne deficeret
metuens avidusque videnti (Metamorfoze, 56) — se constituie ca limitd
tragici a experientei orfice. Dupd intoarcerea din infern §i consumarea
experientei-limitd, Orfeu riméne sa raticeasci prin existenta terestrd
care a devenit, in absenta iubirii, un spatiu al exilului si informului.
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Preot apolinic, Orfeu cade deci jertfd necesara elanului dionisiac al ba-
cantelor, contrariate de refuzul vietii primare, manifeste, pe care o re-
prezentau. In timpul acestei dezlantuiri dionisiatice, cuvintele poetului
nu se mai aud si nu mai migca pe nimeni — nec quiquam voce moventem
(Metamorfoze, X1, 40). Moartea eroului are semnificatia unei restitu-
iri: prin corpul sau ciopartit, cuvantul, cintecul se impristie asupra
intregii firi. Un plans cosmic cuprinde natura: pasarile, padurile, fia-
rele, stancile sunt pline de lacrimi; se spune ca fluviile s-au umflat de
lacrimi — lacrimis quoque flumina dicunt / Increvisse suis (Metamorfoze,
46). Parte componenti a corpului poetului, lira sa continui s detind
puteri magice, supravietuind mortii si comunicand cu plansul emanat
de natura: Flebile nescio quid queritur lyra, flebile lingua / Murmurat exa-
nimis, respondent flebile ripae (Metamorfoze, 52-53).

Poetul poate in sfarsit si-si priveascd, cu certitudine, iubita — Eurydi-
cenque suam iam tuto respicit Orpheus (Metamorfoze, 66) — deoarece, in
moarte, lumina cunoasterii apolinice nu mai poate jigni pe zeii mortii.

Se poate vedea din ceea ce am spus pdnd acum ci Ovidiu nu ,demiti-
zeaza” si nu degradeazd mitul, ci doar il interpreteazad, fara sa piarda ni-
ciunul din marile sale simboluri. Mai mult decét atat, motivele ovidie-
ne centrale pot fi integrate perspectivei mitului orfic §i organizate dupa
tiparul sau. Ipostazele vietii poetului, cu care destinul a fost darnic in
evenimente, isi gdsesc un exact corespondent in datele exemplare ale
mitului.

Sprijinita pe o permanenti tensiune a discursului elegiac ovidian, mi-
topoietica orfica isi releva aici principalele teme. Le voi trata succint
pe fiecare.

Omnipotenta iubirii

Erosul reprezinta in poetica ovidiana valoarea supremd, cauza si tintd a
existentei, insasi ratiunea de a fi. Ca permanentd tensiune vitald, amo-
rul stipaneste deopotrivi pe zei si pe oameni, fiind insotit de greseala si
de furie: Blanditiae comites tibi erunt Errorque Furorque / Asidue partes
turba secuta tuos, / His tu militibus superas hominesque deosque (Amores,
I, 2, 35-37). Dincolo de inevitabila alegorizare impusi de conventiile

BDD-A30105 © 2019 Revista ,,Limba Roméana”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 07:54:06 UTC)



INTERFERENTE EEEN

stilistice ale vremii, se stravede aici conceptia orficd despre iubire ca
putere supremd, cale de salvare prin cunoastere si uniune la nivelul
intregului cosmos. Iubirea este substanta cea mai intima a cintecu-
lui. Panerotismului cosmic din Metamorfoze ii corespunde in Amores,
Ars amandi si Heroide un panerotism, i-am putea spune, social. ,Cel
ce iubeste este asemenea unui soldat, si Cupidon isi are taberele sale:
Crede-ma, Atticus, cel ce iubeste este asemenea unui soldat” spune po-
etul: Militat omnis amans, et habet sua castra Cupido: / Attice, crede mihi,
militat omnis amans (Amores, 1,9, 1-2).

Absorbit de viziunea tragica a existentei in a doua parte a creatiei, ero-
tismul primelor opere ovidiene este solar si plenar, manifestindu-se
in sfera jocului (Iusus) si a plicerilor (delicias). Iubirea este o desfita-
re legitimd sau amor jucius (honesta voluptas, amor jucundus), poezia
inseamni cantece dulci (molia carmina), iar muza mai ingaduitoare
(Musa jocosa).

Coresponden;a poet-naturad

Prin potentele magice ale cuvintelor, poetul patrunde in intimitatea
lucrurilor, modeldnd natura potrivit propriilor sale stari. Identificarea
imaginilor obsedante din opera de exil relevi in acest sens la Ovidi-
us preponderenta unor metafore legate de sfera orfici. Raticirea, in-
doiala, ciutarea, tentatia addncului, ceata, intunericul, zbuciumul,
amenintarea, noaptea, murmurul sunt dominantele complexului ima-
gistic al elegiilor. Intre eul poetic si exterior se stabileste o strinsi co-
muniune, in urma cireia realul nu mai este reprezentat ca atare, ci inter-
pretat. Aspectelor superficiale si obiective ale lucrurilor li se cauta un
inteles mai profund, consonant cu starile de spirit ale poetului exilat.
Exacerbarea antinomiilor existentei il mentine pe poet intr-un perma-
nent extaz al deznadejdii, dublat de orgoliul unui destin de exceptie.
Tensiunea si disperarea se reflectd in participarea naturii, supusa prin
gestul hieratic al cantarii: Alternaque est nostrae sumpta carina fugae, /
Quod facerem versus inter fera murmura ponti / Cycladas Aegeas obstipu-
isse puto. / Ipse ego nunc miror tantis animique marisque / Fluctibus inge-
nium non cecidisse meum. — ,Si am luat cea de-a doua corabie a cilitori-
ei mele in exil, / Cum ficeam versuri in mijlocul silbaticului murmur
al marii/ A uimit, socot, Cicladele Mirii Egee. / $i acuma ma mir ci in
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mijlocul atator friméntari ale sufletului si ale marii/ Talentul meu nu
s-a frant (Tristele, I, XL, 6-10).

Dintre toate elementele primare, mediul acvatic in special domind ima-
gistica ovidiana. La Ovidius, poet al intimitatii si al securitatii citadine,
apele sunt un mediu al dezolarii si al mortii, avind aproape intotdeau-
na un aspect sumbru si zbuciumat. Inconjurat de ape, spatiul exilului
este absolut intunecat, opus fard intrerupere solarei imagini a limanu-
lui patriei ravnite: deploratae limen adire domus (Tristele, 111, S, 8).

Viziunea tragicd asupra existentei

Poetul se afla in centrul unui permanent dialog cu fiinta, dominand
stihiile si ddndu-le prin cintec legi. Pribusirea poetului are ca urmare
dezorganizarea cosmosului, ruina si lipsa de noima a lumii: pamantul
se amesteca cu cerul, apele cu focul, legile dispar, totul se invilmageste:
In caput alta suum labentur ab aequora retro / Flumina, conversis Sol-
que recurret equis, / Terra ferret stellas, caelum findetur aratro, / Unda
dabit flammas et dabit ignis aquas, / Omnia naturae praepostere legibus
ibunt / Parsque suum mundi nulla tenebit iter, / Omnia jam fient, fieri
quae posse negabam, / Et nihil est de quo non sit habenda fides. / Haec ego
vatecinor... — ,La capatul lor se scurg inapoi din mare/ Réurile si Soarele
isi rasuceste caii, / Paméntul va sprijini stelele, cerul va fi spintecat de
plug, / Apele vor scoate flicari, iar focul va scoate ape, / Toate cele ale
naturii vor inainta fard nici o lege, / $i nicio parte din lume nu-si va
mentine calea,/ Se vor petrece deja toate cele despre care refuzam sa
cred cd se pot intdmpla, / $inu existd nimic ce nu putem spera ci se va
petrece. / Aceste lucruri le cant ca profet” (Tristele, L, 8, 1-8).

Printr-o existentd intunecata, nubila tempora, poetul este un viator, un
ratacitor. Termeni cheie din sfera pierderii, durerii §i mortii, selectati
numai din cartea I din Tristia, sunt elocventi pentru coordonatele
sufletesti specifice: metus, casus, terror, minacio, luctus gemitusque, se-
pulcrum, damnatio, clamor gemitusque, lacrimae, ruina, maeror, vulnus,
culpa, error, querulus dolor, tristitia, pulvis, cinis.

Deznidejdea solitudinii se rasfrange in simturile poetului, care ajung
sd nu perceapd in spatiul pontic al exilului decat ger si usciciune. In
Tristia i in Epistulae ex Ponto, imaginile nucleu, cele care organizeaza
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imaginarul ovidian, deriva din preeminenta frigului in simturile exi-
latului: frigus habitabile, rigidae minae, gelida membra, gelidus timor,
hibernas procellas, adstricto Terra perusta gelu. Acelasi regim imagistic
determini selectarea si frecventa unor verbe corespunzitoare: obruere,
frangere, fallere, labi, plangere, flere, maerere, deplorare, premere, cadere,
laedere, amidere, pati, nocere, precari, vagari.

Moarte si exil

Rupt de mediul siu generic, domus, limen patriae, poetul orfic
supravietuieste in lume ca intr-un spatiu al exilului si suferintei. Nu nu-
mai omul ca atare, care poate spera o iertare si reintoarcerea in patrie,
dar intreaga fiinta se afld in declin. Speranta salvirii se converteste trep-
tat intr-o iubire extatici pentru moarte (amor necis). In preajma mortii,
puritatea durerii fara limite, asumarea orgoliului suprem al mortii se
impune ca o solutie de a pune capit exilului. Implorandu-l pe imparat
s fie iertat pentru vechea ofensi, poetul conjura deopotriva tumultul
marii sa il ajute sa scape de insuportabilul exil: Contenti nostris jam
precor esse malis! / Nec tamen, ut cuncti miserum servari valetis, / Quod
periit, salvum jam caput esse potest. / Ut mare considat ventisque ferenti-
bus utar, / Ut mihi parcatis, non minus exul ero! (Tristia, 1, 2, 70-75)

Poezia ca solutie de salvare

Predestinat suferintei, poetul nu poate s infrunte destinul prin ratiune,
prin efortul de a-1 eluda sau ocoli: Sive malum potui tamen hoc vitare ca-
vendo / Seu ratio fatum vincere nulla valet. (Tristia, 111, 6, 17-18)

Numai cantecul, ca semn al electiunii divine poate oferi o cale de sal-
vare, nu prin desfiintarea suferintei, ci prin innobilarea ei. Supunind
prin forta privirii si a numirii, atribute vaticinare, tenebrele care il in-
conjoard, poetul este in stare sa inteleaga semnele divine, esenta eterna
din lucruri, cici zeul trimite semne binevoitoare celui care le doregte:
.. sunt quidam oracula vatum: / Nam deus optanti prospera signa dedit
(Epistulae Ex Ponto, I, 1, 55-56). Prin cantec se poate defini o origo re-
rum, cum Ovidius a incercat in Faste, sau se poate cuprinde si descifra
perpetua curgere a firii, ca in Metamorfoze.
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Totul trebuie si i se supuna poetului, cici el este cel care vede adevarul
siil cuprinde in cintec, reimpicind pe om cu natura si cu destinul.

Cunoagtere a adevirului, poezia ne apare la Ovidius un act erotic: de
comuniune si transcendere: Usus opus movet hoc, vati parete perito, /
Vera canam: coeptis, mater, Amoris, ades! (Ars amandi, 1, 29-30). De
aici si marele orgoliu al poetului, credinta lui ca poezia poate invinge
moartea si timpul: carmina morte carent.

In sfarsit, ca o incheiere simbolici a unui destin orfic, Ovidius a rimas
in congtiinta posterititii drept poetul caruia nu i se cunoaste morman-
tul; la fel ca cel al legendarului Orfeu, corpul siu freamiti permanent
in ritmurile secrete ale naturii.
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